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Resumen

Esta investigacion tiene por objetivo analizar como se construye el imaginario urbano de Valparaiso en la
novela EI Mundo Herido de Armando Méndez Carrasco a partir de los modos de habitar en los cerros.
Asimismo, se busca indagar de manera especifica de qué forma su representacion explora una forma de
habitar desde el cerro que tensiona la parte baja («el plan») y la ciudad en su conjunto. Para lograr esto se

aplicaron categorias relativas al imaginario urbano y las formas de habitar en relacion a metodologias

narratoldgicas.



Abstract

This research aims to analyze how the urban imaginary of Valparaiso is constructed in Armando Méndez
Carrasco's novel EI Mundo Herido based on the ways of inhabiting the childhood of the hills. It also seeks
to investigate specifically how its representation explores a way of living from the hill that tensions the
lower part (the "plan™) and the city as a whole. To achieve this, categories related to the urban imaginary

and the ways of living in relation to narratological methodologies were applied.



Introduccién

Durante todas las instancias de la educacién primaria y secundaria se asiste a un conjunto de
literatura que rara vez esté ligada al territorio local de donde somos parte. Antes de ingresar a la educacién
superior presuponemos que en la educacion universitaria dicha situacion se subsana, dado que —entre
otras razones - en tal lugar el conocimiento no esta ligado a pruebas estandarizadas Sin embargo, esto no
siempre es asi y sucede que libros como Mundo Herido de Armando Méndez Carrasco son omitidos de

los planes de estudios e investigaciones.

La eleccién de Mundo Herido no se fundamenta en el capricho. Un conjunto de caracteristicas
vuelven a esta anomala dentro de la narrativa del autor, la que ya de por si es anomala dentro de la literatura
chilena. Méndez Carrasco posee una relacion problematica con su generacion, en general, y esta obra, en
particular, posee elementos inéditos en comparacion con otros textos narrativos que han representado a
Valparaiso literariamente. Este caracter particular estd dado principalmente porque se nos presenta a un

habitante de los cerros y desde este personaje se realiza la inscripcion simbdlica de la ciudad.

Por tanto, esta investigacion busca indagar de qué manera se da la construccion imaginaria del
espacio realizada por el personaje. Para hacer esto se exploran sus recorridos y la forma en qué los mismos
se relacionan con la codificacion simbdlica de la ciudad, en base a un aparato teorico pertinente. Ademas,
se considera los antecedentes literarios e histéricos en torno a la forma en que la ciudad ha sido significada.
Por ultimo, se realiza una propuesta pedagdgica como forma de transformar esta investigacion en un

insumo para el quehacer pedagdgico real dentro del curriculum.



Capitulo I: Planteamiento del problema

1.1 Descripcion del problema

Esta tesis se inserta en el &mbito del andlisis literario de una novela chilena, Mundo Herido (1953) del
autor Armando Méndez Carrasco y su relacién con Valparaiso en cuanto imaginario urbano. El autor
analizado no se integra (o lo hace de forma problematica) dentro de las taxonomias generacionales, y mas
bien, forma parte de un epifenémeno* denominado como “literatura marginal”, acorde a la definicién de
Carvacho Alfaro (2016). Esta categoria da cuenta de la preferencia tematica de los autores por los llamados

“bajos fondos” o espacios marginales.

En la novela analizada la trama se articula en torno a algunos espacios geograficos especificos, tanto
del cerro como la parte baja de Valparaiso. Lo anterior dice relacion con la forma en que el puerto de
Valparaiso se ha conformado, historica y literariamente, y como los distintos actores han registrado dicho
proceso. En esta investigacion no se aborda la discusion sobre si existe una literatura que puede
considerarse meramente portefia, y por tanto cuales serian sus criterios delimitadores, sino mas bien
incluye dentro de sus antecedentes un conjunto de textos narrativos que referencian los diferentes espacios

de la ciudad-puerto.

Por tanto, mas que delimitar ese corpus, esta tesis busca analizar la forma que el escritor incorpora
y reconfigura la representacion del espacio fisico. Asimismo, en el estudio de este proceso de
representacion se busca deslindar los distintos mecanismos de la imaginacion que operan dentro de esta

codificacion.
1.2 Antecedentes

Al revisar los estudios existentes sobre el escritor Armando Méndez Carrasco (Santiago, 1915-L.A,

1985), una discusion que salta a la vista es su relacion con la generacion del 19382, Al tratarse esta de una

! Entendemos como epifenomeno la definicion dada por la RAE (2017), “Fenémeno accesorio que acompafia al fenomeno
principal y que no tiene influencia sobre él.”. Esto considerando lo planteado por Carvacho Alfaro (2016) que sitia a la literatura
marginal como parte de un circuito paralelo a las generaciones candnicas del 38 y del 50, con tematicas, agrupamientos y
tacticas de circulacion particulares.

2 Dentro de los estudios revisados solo Gémez Valdovinos (2020) considera que el escritor analizado se liga a la generacion
del 50, o novela del 50, no tanto por alguna filiacion orgénica, sino porque el circuito que constituyen Rivano, Méndez Carrasco
y otros florece en obras durante el periodo de vigencia de dicha generacion.



generacion fuertemente ideologizada y cuyas obras — formalmente conservadoras— se supeditan a
paradigmas politicos, la pertenencia de Méndez Carrasco resulta al menos problematica. Los rigidos
criterios de ordenamiento generacional pierden utilidad al buscar integrar a un escritor que se formo al

margen de lo candnico.

Un primer criterio identitario que permite adscribir a Méndez Carrasco a un grupo, es su pertenencia
a Carabineros por lo que también se le inscribe dentro de una categoria denominada como los “escritores
pacos™2. Dicho grupo, donde ademas se incluye a Luis Rivano, es bastante acotado. Sin embargo, sin dejar
de lado la idiosincrasia policial de Méndez Carrasco, el mismo Rivano sitla a este dentro de un grupo mas
grande y que Carvacho Alfaro (2016) denominara como el de la literatura marginal®. Dicha literatura,
también conocida como literatura de “bajos fondos”, trata de una literatura “que abarca y retrata con

realismo los sectores marginales de nuestro pais” (Rivano citado por Carvacho Alfaro, 2016, p. 15).

Su origen dentro de Carabineros articula de una forma especifica su obra narrativa. A partir de una
revision de las cronicas® de Méndez Carrasco, Darrigrandi (2016) afirma que este escribe “desde el margen
mas fino (0 poroso) de la clase media” (p. 81) y que su reflexion metaliteraria indica una concepcion de
la literatura ya no como “mecanismo de sobrevivencia econémica, sino emocional” (p 90). En tanto que
la funcion de la misma:

estd tefiida por un enfoque de “servicio publico™, en el cual enmarca su advertencia a
los lectores sobre la forma en que no se debe vivir. Es decir, se conecta con sus lectores

desde las emociones. Sus crénicas adquieren connotaciones “terapéuticas” y de

3 Como sefala el Diccionario de la lengua espafiola (2014) la palabra paco se refiere a una denominacion despectiva y
coloquial del cuerpo policial, usada en Bolivia, Chile, Colombia, C. Rica, Panama y Perd.

4 Luis Rivano, citado por Carvacho Alfaro (2016), inscribe a Méndez Carrasco (y a si mismo) en un grupo de escritores que
abarcan en su literatura la marginalidad (considera dentro del grupo ademas de los ya nombrados, a Gdmez Morel y Luis
Cornejo). Dentro de este grupo habria una subdivision: los escritores delincuentes (Cornejo y Gémez Morel) y los escritores-
pacos (Rivano y Méndez Carrasco). (p. 16.)

® Los elementos identificados por Darrigrandi (2016) en las crénicas de Méndez Carrasco son extrapolables al conjunto de su
narrativa. Estos los podriamos sintetizar en: a) una literatura enunciada por un sujeto parte de las capas-clases medias b) la
literatura como herramienta moral y emocional. Tanto la critica (Gomez Valdovinos, 2020) como el conjunto de la obra de
Méndez Carrasco da cuenta de estos elementos. Por ejemplo, el inicio de Chicago chico “No creo que haya nacido bajo signo
fatal. Sin embargo, extrafia inclinacién me guiaba hacia caminos ilegales, caminos que dejaron un estigma en mi siquis”
(Méndez Carrasco, 1962, p. 13) dara cuenta de esa atmdsfera moral, en este caso como decadencia. El enfoque moral de su
literatura también lo encontramos presente como salvacion, como en la novela La Mierda en cuyo prologo sefialara sobre sus
personajes que estos se encuentran representados “no en su villania, sino en su funcion cristiana, de integracion social” (Méndez
Carrasco, 1971, p. 7)



"salvacion™: son una forma de sanarse, de mantenerse lejos del mundo delictual.

(Darrigrandi, 2016, p. 91).

La narrativa de Méndez Carrasco y de Rivano representa un tipo particular de conciencia de clase
media aspiracional (Gémez Valdovinos, 2020), donde lo aspiracional da cuenta de una narrativa en “el
que el lenguaje y el cddigo divino (dolor, sufrimiento, martirio y sangre) sera traducido en una logica
moral con especial énfasis en lo social y que divide dicotomicamente a los ricos y los pobres, los buenos
y los malos, los avaros y los generosos, etc.” (Gomez Valdovinos, 2020, p. 141). La division presente en
sus obras es entre los sectores medios y la marginalidad, de la que el héroe busca salir de forma vehemente.
Dicho personaje no se reconoce como alguien que proviene de la marginalidad y “esa distincion esté
signada como un tipo particular de subjetividad social mesocratica” (Gémez Valdovinos, 2020, p.170).
Caimari, citada por Gomez Valdovinos (2020), indica que en los protagonistas de los melodramas
policiales latinoamericanos “su fuerza moral proviene de la alteridad en relacion con los ricos y poderosos
y enuncia, anécdota por anécdota, empatia con los débiles” (p. 140). En cambio, observa que los
carabineros suelen ser mdas conservadores “y aunque no aspiran a ser ricos y poderosos tampoco

solidarizan con los grupos marginales”. (Gémez Valdovinos, 2020, p. 141).

La presencia de elementos autobiograficos en las novelas de Méndez Carrasco da cuenta de una
literatura escrita por alguien perteneciente al contexto que se registra® ’ . Este elemento permite afirmar
caracteristicas comunes con la generacion del 382, pero desde una Optica diferente Al respecto las
posiciones de los distintos investigadores presentan algunas diferencias. El-Far et al. (2008) considera que
Méndez Carrasco se adscribe a la generacion del 38, tanto desde un criterio temporal y contextual como

por la presencia de elementos formales propios de la generacion en sus textos®. Sin embargo, considera

® La novela se inscribe dentro del pacto narrativo autobiografico y como tal es posible ubicarla temporalmente en el Valparaiso
de principios de la década de 1920, dado que registra un periodo entre la nifiez y adolescencia del personaje, habiendo nacido
el autor en 1915.

" Uriarte (1965), citado por Carvacho Alfaro (2016), considera que la generacién del 38 desarrolla la tercera y més auténtica
fase de la novela proletaria, aquella en que son los propios proletarios los que registran sus vivencias. Una figura paradigmatica
del periodo es Nicomedes Guzman quien en La Sangre y la Esperanza noveliza sus vivencias como habitante de un barrio
popular. La admiracion de Méndez Carrasco por Guzman es declarada, considerando una injusticia el no-otorgamiento del
premio

8 Sobre las caracteristicas de la generacion del 38, los rasgos que la critica sefiala son una preocupacion por los temas sociales,
los espacios marginados y los personajes de la clase proletaria, renegando eso si de su naturaleza positivista propia de narradores
con vocacién sociolégica.

% Elementos que El-far et al. (2008) considera como uno de los rasgos de la narrativa de Méndez Carrasco presente en la
generacion del 38, es la construccion de un relato autobiografico desde la perspectiva de un narrador maduro que cuenta las
peripecias que le han ocurrido en un periodo anterior de su vida y que permiten inscribir a estar como una novela de
formacion o aprendizaje.



que el tratamiento del sexo, el uso del coa y la auto-recriminacion de su protagonista - el cual presenta un
caracter tendiente a la autocritica - y el pesimismo dotan a la narrativa de Méndez Carrasco de un rasgo
innovador dentro de su generacion (p 20.). Flores Salgado (2006) plantea que si bien la obra de Méndez
Carrasco Yy otros, es tributaria de la generacion del 38, se conforma como una marginalidad en relacion a

la misma generacion (p. 95).

El mismo estudioso afirma que su obra narrativa es marginal en tres sentidos: en el editorial, por
ser textos autoeditados; en el social, porque el autor de la obra perteneci6é al mundo marginal, socialmente
hablando; y en el candnico, porque la obra no busca ser obra de arte en la cual dialogan grandes ideas,
sino que privilegia la funcién social de la literatura, matizada por lo lGdico-recreativo con “una prosa [que]
carecia de técnica, esgrimia un lenguaje denotativo y lejano de lo simbolico*°. Carvacho Alfaro (2016)
considera que Méndez Carrasco y otros, se conforman como una literatura excluida del canon por no
presentar valores acordes a lo hegemdnico y el centro (p. 31). Constituyen a juicio de Carvacho Alfaro
(2016), un circuito alterno a la generacion del 38 el que no se encuentra supeditado a este, sino que convive
de forma paralela y auténoma al circuito oficial y canonico (p.29). Por ultimo, cabe destacar la posicion
de Gomez Valdovinos (2020), quien considera que la marginalidad propia de esta literatura no es “una
posicion subalterna que habla desde adentro (...) sino que una doble dimensién: por una parte, como un
rasgo de excentricidad (...) y, por otra, los atributos excéntricos de los personajes” (Gémez Valdovinos,

2020, p. 151).

En relacion a las obras de Méndez Carrasco, solo Rojas-Castro (2017)), Sentis Hermann & Rojas Castro
(2016) y Figueroa & Gonzalez (2021) en articulos analizan la novela Mundo Herido de forma mas extensa.
El resto de los estudios criticos trabaja con sus otras novelas como son Chicago Chico, jOrdene mi
Teniente! y Cacheton Pelota. Sin embargo, existen elementos extrapolables al conjunto de la produccion

escrita del escritor, en general, y a Mundo Herido, en particular.

10 Un elemento importante sefialado por Flores Salgado (2006) es ubicar a la narrativa marginal como doble heredera, tanto
de la novela picaresca y de la tradicion literaria popular (folletines, liras, etc.)(p. 70).



En relacién a como Mundo Herido! se inserta en el conjunto de la obra de Méndez Carrasco, cabe
sefialar que corresponde a una obra temprana, siendo su primera novela*2. Flores Salgado (2006) considera
que las primeras obras de Méndez Carrasco se ligan a “los autores de la generacion del 38, en lo que se
refiere a tematicas, funcion y rescate de espacios populares” (p. 83), generandose un desvio a partir de
iOrdene mi Teniente!, donde hay un giro hacia el personaje tipo del roto, pero que es habitante de la urbe,
citadino (p. 83). Por dltimo, Gomez Valdovinos (2020) considera que desde la obra de Méndez Carrasco

emerge un personaje popular ligado a las tradiciones campesinas (p.152).

Desde un esfuerzo por generar una genealogia de la literatura portefia se ha querido insertar a
Mundo Herido dentro de periodos historicos-literarios propios de Valparaiso. Figueroa & Gonzéalez (2018)
ubican a la novela dentro de lo que consideran el quinto periodo de la literatura portefia ubicado en la
década de 1950. Denominan a este como de la novela social y consideran como obras representativas del
periodo Hijo de Ladrén de Manuel Rojas y Mundo Herido. Los autores consideran que esta novela
funcionaria en una complementariedad con la obra de Rojas, profundizando mas la vida en los cerros.
Destacan que la novela se enfoque en los “hombres-rata” y la pobreza de los cerros, donde “la
institucionalidad del plan —Ila familia, la iglesia, el reformatorio— se define por su hipocresia e
inoperancia [mientras que] la comunidad espontanea de los nifios del cerro se define por una cierta
integridad moral” (p. 161). Los espacios geograficos del cerro y la quebrada funcionan como lugares
idilicos donde el personaje escapa. Sigue existiendo una distancia del protagonista respecto a los
personajes mas marginales, ya que aunque simpatiza con ellos se reconoce mas acomodado Y los retrata
desde el extrafiamiento. Sin embargo, el espacio afectivo le permite re-territorializarse a un personaje que

se encuentra “exiliado de su hogar por la negligencia de los padres” (Figueroa & Gonzalez, 2018, p. 158).

Por su parte, Rojas Castro & Sentis (2016) ubican a Méndez Carrasco en lo que denominan “el

momento del decadentismo” y que iria desde 1914 a 1973 (p. 190). Este periodo lo consideran signado

11 En la edicién de 1955 ocupada para el analisis la obra se titula como E/ Mundo Herido. Al revisar la edicién de 1971
correspondiente a la quinta edicidn este se titula Mundo Herido. En la ultima edicion de la obra publicada en el afio 2019
Tajamar editores la obra se titula nuevamente El Mundo Herido. Sin embargo, en base a que la critica y los antecedentes
revisados omiten el articulo inicial, la eleccién es por dicha denominacion.

12 Al revisar la obra de Méndez Carrasco, Carvacho Alfaro (2016) ubica sus volimenes de cuento y novelas de la siguiente
manera: Cuentos de Juan Firula en 1948, El Carreton de la viuda (  cuentos ) en (1951), Mundo Herido (1955), La Mala
Intencion (  cuentos ) (1958), Cronicas de Juan Firula (1965 )y la tetralogia de novelas Chicago chico, con la
homanima publicado en 1962 , seguida de jOrdene mi Teniente! en 1965, Cacheton Pelota en 1967 y La Mierda en 1970.



por “un pathos que cruza una forma de relacion de los individuos creadores con el imaginario de
Valparaiso, en el sentido de que la condicion escenogréafica de la ciudad puerto estd tramada desde una
desvalorizacion permanente de la misma, junto con una mitificacion que cruza sus textos.” (Rojas Castro
& Sentis, 2016, p. 185). El sujeto popular presente en la novela analizada, manifiesta una relacion de goce
con la ciudad-puerto, “no exenta de violencia”. Asimismo, al realizar un contrapunto con obras como
Chicago Chico se observa que los espacios marginales del puerto por donde transitan los personajes “le
permiten salir de una condicion de subordinacién y sometimiento, pero sin ningln indice de liberacién ni
de redencion” (Rojas Castro & Sentis, 2016, p. 186). Este periodo decadentista termina en 1973, a partir
del golpe de estado que destruye la cultura popular portefia. Asimismo, en un trabajo posterior Rojas
Castro (2017) enfatiza que la novela al trabajar con el espacio geografico del cerro esta registrando
espacios donde la pobreza se ha situado por mas de cien afios, marcado por la precariedad habitacional y
la lucha contra la pendiente y la erosion del cerro. Rojas Castro (2020) agrega la consideracion de Mundo
Herido como una antibildungsroman, siguiendo la propuesta de Rojo (2009) a proposito de Hijo de
Ladrén, que se desarrolla en los cerros pobres de Litre y La Cruz, espacios diferenciales en relacion a la
postal construida a partir de los cerros Alegre y Concepcion. En la novela estaria presente un tratamiento
de la ciudad mas que del puerto, donde ambos existirian en una dialéctica negativa: “La ciudad se
constituye de espaldas al puerto, el puerto sélo puede acontecer negando la ciudad. Pero ambos estan
contiguos y proximos, superpuestos pero ajenos uno del otro, y en lo que sigue del relato, el mar se

manifiesta como una ausencia presente”. (Rojas Castro, 2020, p. 105).

Por ultimo, Figueroa & Gonzélez (2021) indican que en el reparto geografico presente en la
literatura portefia, en Mundo Herido se posiciona desde la perspectiva de los habitantes de los cerros, la
cual a juicio del narrador le permite una mirada mas amplia de la realidad (p. 153). Asimismo, los autores
consideran que la novela propone retomar “los valores de la comunidad tradicional o premoderna, ajena a
la idea de progreso [donde] se plantean relaciones sociales y modos de habitar el espacio portefio al margen
de la productividad capitalista” (Figueroa & Gonzalez, 2021, p. 165). Esto queda en evidencia en la
representacion de la marginalidad del Curipipe, el nifio protagonista, a partir de un nacleo familiar
desintegrado por una madre que paga su arriendo con favores sexuales y un padre que es profesor de

escuela y alcohdlico. Esta precariedad de base se refuerza con la representacion de la casa familiar, que



“simbolicamente se tambalea en el abismo (...) constituye en la novela como instancia de precaria
supervivencia, de trabajo delincuencial y constante peligro para los personajes” (Figueroa & Gonzélez,
2021, p. 166). El abandono del que es victima el personaje lo obliga a adentrarse en la ciudad, en los
callejones del centro o entre los rincones del borde costero. La ciudad y las instituciones son
experimentadas como espacios peligrosos: hay un grado de amenaza proporcional a la marginalidad de
los individuos. El protagonista toma conciencia de la injusticia en la que sus amigos viven y la novela
responde a esta oponiendo el espacio de la quebrada y sus aledafios construyendo un locus amoenus. Este
espacio de oposicion a la sociedad tradicional y su hipocresia, no solo se da desde lo geogréfico, sino que
entre “los nifios-rata” se genera una comunidad alternativa con valores propios. En la escena de
enfrentamiento con las fuerzas policiales, Figueroa, & Gonzalez (2021) ven la presencia de comunidades
premodernas o tradicionales, donde priman los cddigos de la honra y la colectividad: la presencia y la

pertenencia versus el caracter contractual de la comunidad moderna (p. 167).



1.3 Pregunta de investigacion vy objetivos

13.1

1.3.2

1.3.3

Objetivo general: Analizar la novela Mundo Herido de Armando Méndez
Carrasco en relacion de como se configura el habitar y el imaginario urbano de

Valparaiso.

Obijetivos especificos:

1.3.2.1 Determinar de qué manera se construye el espacio geogréafico y literario de
Valparaiso en la novela Mundo Herido mediante el habitar del protagonista:
el nifio, sus recorridos, los espacios institucionalizados y los que no

(fronteras, trayectorias y recorridos).

1.3.2.2 Conocer como se expresa el imaginario urbano en la novela y como esto se

relaciona con la subjetividad del personaje.

1.3.2.3 Establecer los espacios fundamentales del habitar e imaginario del

protagonista.

1.3.2.4 Delimitar los valores, peso y significado que posee cerro y plan en la

reparticion material e imaginaria de la ciudad.

1.3.2.5 Construir una propuesta didactica que permita transmitir la importancia de

Mundo Herido en la tradicion literaria de Valparaiso.

Preguntas de Investigacion

1.3.3.1 ¢Cuales son las caracteristicas del habitar (origen, recorridos, fronteras) del

protagonista dentro de la novela?

1.3.3.2 ;COomo se representa el espacio en Valparaiso en relacion a la subjetividad

del personaje?

1.3.3.3 {Qué valores toman los espacios de cerro y el plan en el imaginario urbano

del personaje?



1.3.3.4 ;De qué manera se implementa una propuesta pedagdgica en relacion a
Mundo Herido en sintonia con los planes y programas y otros documentos

de la politica publica en educacion?



1.4 Justificacién del problema

Un primer elemento que permite justificar esta investigacion es la falta de investigacion del espacio
fisico-social del cerro dentro de la literatura ligada a Valparaiso. También se piensa esta tesis como un
aporte a la discusidn sobre si existe una literatura portefia, sin tomar partido, y las formas que toma esta

en relacion a los espacios significativos de su imaginario urbano.

Al indagar sobre los sesgos que existen en el abordaje de lo “portefio” debemos tomar en
consideracion la existencia de una literatura sobre Valparaiso donde el cerro no aparece y si lo hace solo
es desde la visita o episddicamente, lo que a priori supone una visién exotica de Valparaiso donde el lugar
de habitacion de la mayoria de sus habitantes no se incorpora como espacio significativo sino meramente
de transito. Asimismo, dentro de la novela el narrador se nos presenta como un nifio, lo que nos permite

explorar la forma en que la infancia y adolescencia construyen la ciudad y su representacion.

De la misma forma, al analizar una obra que se desarrolla meramente en Valparaiso, se abre un
cuestionamiento que nos permite explorar otras formas de ensefiar la literatura mas ligada a la
territorialidad y a la idiosincrasia local. Esto es entendiendo estas expresiones como cultura verdadera no
reducida a un enfoque folclorizante o patrimonializante de la ciudad. A esto se suma el caracter no-
candnico de Méndez Carrasco lo cual se expresa en que el autor no haya sido estudiado debidamente y a

que no se incluyan sus obras dentro del curriculo escolar, ni universitario.

Entendiendo los marcos curriculares y formativos como instancias en permanente evolucion,
consideramos que la relevancia es posible desprenderla también de, en primer lugar, los Estandares
Orientadores para carreras de pedagogia en Educacion Media (MINEDUC, 2012) en cuanto horizonte
formativo. Uno de los elementos que plantea el primer estandar orientador es la construccién de una lectura
situada®®; mientras que el segundo estandar plantea que el profesional en formacion adquiera las aptitudes
para construir la lectura como una actividad placentera (MINEDUC, 2012, p. 52). Ambos estandares
guardan relacion con la construccion de una pedagogia de la literatura que la presente de forma
significativa para los estudiantes, donde es clave la experiencia y, por tanto, el habitar de los mismos. Una

Gltima propuesta dada por el documento citado es aquella que sefiala la necesidad del docente en formacion

13 Entendemos situada como contextualizada a las experiencias del estudiar, vale decir, en el caso de Valparaiso pertinente
a su habitar particular.



por conocer “las literaturas de alteridades” (MINEDUC, 2012, p. 54) donde se encontraria aquella que

trabaja con lo marginal, como el caso de Mundo Herido.

Si bien entendemos los Estandares Orientadores como horizonte de cambio, también consideramos
las conclusiones emanadas de esta tesis como material Util para el quehacer pedagdgico de hoy en dia
orientado desde los Planes y Programas. En un nivel mas concreto Mundo Herido puede ser incorporada
al trabajo en aula ligada, por ejemplo, al programa de segundo ciclo basico, especificamente 7° Basico y
la Unidad 4: “La identidad: quién soy, cdmo me ven los demas”. Este trabajo puede realizarse de la mano
de los OA 2'*y 7%, De la misma forma, la territorialidad de la investigacion contenida en esta tesis es
coherente con la visidn de nuestra facultad de “ser reconocida por su decidida contribucion al desarrollo
regional, por su rol social y por la calidad de su cuerpo directivo, académicos y estudiantes, asi como

también por su vinculacion con el medio.” (UPLA, 2022).

14 Reflexionar sobre las diferentes dimensiones de la experiencia humana, propia y ajena, a partir de la lectura de obras
literarias y otros textos que forman parte de nuestras herencias culturales, abordando los temas estipulados para el curso y
las obras sugeridas para cada uno (MINEDUC, 2015, p.52)

15 Formular una interpretacién de los textos literarios, considerando: Su experiencia personal y sus conocimientos. Un dilema
presentado en el texto y su postura personal acerca del mismo. La relacion de la obra con la vision de mundo y el contexto
histérico en el que se ambienta y/o en el que fue creada (MINEDUC, 2015, p.52)



Capitulo I1: Marco tedrico

Para lograr los objetivos de la investigacion se recurre a dos conceptos tedricos principales, el habitar
e imaginario urbano. Ambos conceptos estan relacionados al uso del espacio en la novela. EI primero,
habitar, esta utilizado desde un enfoque mas descriptivo respecto a los movimientos dentro la ciudad. El
segundo, imaginario urbano, se utiliza en relacién al ejercicio de resignificacion subjetiva del espacio
realizado por un individuo o un colectivo. Ambos conceptos en su conjunto permiten entender la forma

en qué se conforma el espacio de la ciudad de Valparaiso dentro de la novela.

2.1 Habitar e Imaginario Urbano

De Certeau (1996) sefiala que si bien existe en la ciudad un disciplinamiento que determina
prohibiciones y posibilidades del desplazamiento, tambiéen existe una serie de operaciones de apropiacion,
de maneras de hacer, que desbordan la mera experiencia geografica o espacial. Estas operaciones serian
fundamentales y una “de las condiciones determinantes de la vida social” (p. 109), y darian cuenta de “una

experiencia antropoldgica, poética y mitica del espacio” (p. 110).

Por su parte Silva (2000) considera que “en la percepcion de la ciudad hay un proceso de seleccion y
reconocimiento que va construyendo ese objeto simbdlico llamado ciudad” (p. 97). En cuanto proceso de
codificacion simbdlica, sefiala Silva, subsiste un componente imaginario que es implicito y apenas
textualizado (p. 97), por lo que lo denomina como imaginario urbano. En la misma linea, Garcia Canclini
(1997) plantea que no solo es la experiencia fisica de ciudad lo que se realiza, sino también una experiencia

imaginaria (p. 89).

Segun De Certeau (1996) las apropiaciones realizadas por los caminantes se relacionan con una
seleccion, con una eleccion dentro de un conjunto de posibilidades. EI habitar del individuo estaria
signado, entonces, por la forma particular que toman sus desplazamientos por la ciudad, donde son
fundamentales, por ejemplo los atajos, las desviaciones del andar (p. 112), los vectores de direccion, los
programas conflictuales y todo aquellos margenes que circunden y temporalicen el proceso (p. 129).
Llevado al plano del imaginario urbano, Silva (2000) plantea una serie de oposiciones que nos permita

conceptualizar los limites de esta apropiacion: a) la dicotomia entre lo publico y lo privado con respecto



a la organizacion del poder (p. 133)'® b) la relacién del vacio urbano (el espacio publico y vacios
ocasionales) con lo ocupado (lo construido) (p. 135) c) el antes y el después como categorias visuales (de
reconocimiento en la ciudad) y narrativas ( para contar la ciudad en sus sentidos y tejidos). Si bien Silva
(2000) reconoce el proceso individual de apropiacion espacial, sefiala que las significaciones que
construyen el imaginario urbano de una ciudad se da en las experiencias comunes las cuales van
inscribiendo valores y codificando cada lugar de una forma més alld de lo inmediato espacial. Llevado
esto al plano de la literatura, De Certeau (1996) indica que “todo relato es un relato de viaje, una practica

del espacio” (p. 141).

Para Silva (2000) un elemento delimitador de la experiencia urbana la constituira el eje que recorra la
ciudad, que determine el afuera y adentro de la misma (p. 39). Sin embargo, a nivel de la ciudad
latinoamericana estas categorias seran un tanto difusas. Lo urbano no se constituira en oposicion a lo rural,
ya que acorde a lo sefialado por Garcia Canclini (1998) en nuestro continente se encontraran ciudades
“invadidas por el campo” o “uso de espacio urbanos que parecen rurales” (p.100). Esto complejiza la tarea
de establecer los limites de la ciudad, ante lo que Silva (2000) citando a Eco (1987), a Garcia Canclini
(1989) y Mircea Eliade (1957) propone establecer los limites de la ciudad méas alla de lo fisico,
determinandose los espacios por la importancia cultural que le dan los sujetos y considerando estos en
conexidn con todos los otros, superando la oposicion entre centro/periferia, acorde al modelo rizomatico
(p. 137). Ambos conceptos permiten entender el proceso de construccion de un imaginario simbolico, que

no es homogeéneo, sino que tiene escisiones y rupturas (p. 139)

2.1.1. Habitar e Imaginario en Valparaiso

Para comprender el habitar dentro de Valparaiso y los imaginarios urbanos que los habitantes han
construido, se debe comprender en primera instancia cuéles son las coordenadas historicas, sociales y
geogréficas particulares de la ciudad-puerto. Como primer elemento, Chandia (2013) categoriza a

Valparaiso panamefio como “la ciudad-puerto sub-panamefia no-capital del Pacifico sur dltimo, que

16 Acorde a lo planteado por Christieb (1994) no debemos entender lo publico y lo privado como espacios fijos, sino en base al
valor social que se les da, donde lo cotidiano adquiere un valor fundamental. Asimismo, Fraser (1997) propone lo publico desde
una posicidn anti-hegemonica, como espacio donde se negocian intereses en medio del conflicto, los cuales, a partir de la
opresion y la exclusién, generan nuevas expresiones de lo publico. El espacio publico no se restringe a lo comun sino también
a los intereses privados que posibilitan lo comin desde la vision individual.



después de la apertura del Canal de Panama (1914), ha quedado petrificada en la memoria como un lugar
que fue y que ya no es. Una suerte de puerto fantasma que reclama su presencia histérica a través de la
ausencia” (p. 87). Rojas Valderrama (2018) propone que en la construccion del imaginario urbano existe
una influencia de siglo XIX “momento de esplendor econémico de esta ciudad-puerto, cuyas huellas
residen hoy en su arquitectura, ascensores y calles” (p. 20). Nordenflicht (2009) denomina a esto como un
estadio imaginario defensivo, mas que proyectivo, donde lo principal es una afioranza por el pasado (p.

156).

Chandia (2013) plantea que la existencia del mar es el elemento geogréfico determinante del
espacio habitado de Valparaiso. Considera que el mar, “realidad imponente que reubica al hombre en su
estadio primitivo” (p. 100), asocia al individuo al puerto y la pesca. El puerto, en cuanto frontera, se
configuraria como un espacio de aperturay cierre, el umbral con el mundo; mientras que la pesca influiria
en cuanto “actividad milenaria de supervivencia” (p. 100). Junto a esto, habria una reparticion social entre
los cerros y “el plan” que generaria dos ciudades (Estrada, 2000, p. 34), vale decir, un abajo y un arriba.
Chandia (2016) planteara que “abajo” debe considerar al plan y el puerto, en cuanto espacio productivo,
del dia a dia y la fiesta (en cuanto reverso del trabajo). El “arriba”, en cambio, estara ligado a lo intimo, la
familia, el descanso (p. 89). En otro nivel, “el abajo representa el agora, la comunidad portefia y la vida
publica donde se encuentran unos con otros” (p. 89), ademas de las diferencias de clase y las distinciones.
En cambio, ¢l cerro es un espacio “comunitario, colectivo, horizontal” (p. 90). Solo en el plan se dan las

distinciones jerarquicas.

La literatura da cuenta de este imaginario mediante la voz del cronista Joaquin Edwards Bello:

arriba esta la plebe; abajo, las autoridades, los comerciantes, la alta sociedad (...).
esa diferencia que notamos entre la gente de los cerros y la del plan se extiende a
todos los dérdenes de la vida. Hay gente santa, moderna, limpia e instruida, y por
otro lado hay una plebe medio pagana, fatalista, descreida, desaseada, que proviene
del misterio racial americano y de la infanteria de la conquista.(Edwards Bello,

2001, p. 237)

Esta reparticion simbdlica, que podriamos resumir en los binomios cerro/pobre, plan/rico

cerro/sucio, plan/limpio, etc., responde para Nordenflicht (2009) al imaginario propio de la oligarquia



comercial y filantropica decimondnica en cuyo seno nace Joaquin Edwards Bello. La quebrada, primero,
y el cerro, después, ird asociado a un sujeto especifico. Joaquin Edwards Bello (2001) habla de un
desplazamiento de los antiguos habitantes “changos, mulatos y mestizos™ hacia los cerros por parte de “la
ola europea” (p. 241). Chandia (2013) precisa que ya no se trataria de los changos, sino de un grupo
heterogéneo y cultural, donde cabrian diferentes origenes, criollos e indigenas, junto a desertores de los

barcos y aventureros de variada nacionalidad (p. 99).

Nordenflicht (2009) observa que en cierta literatura de Valparaiso'’ existe un silenciamiento de las
categorias de cerro, mar. Cabe sefialar que el mismo Joaquin Edwards Bello (2008) sefialara al cerro y
sus habitantes como la gran incognita (p. 242). El cerro serd denominado por la oligarquia como un espacio
negativo, para darle méas realce a su obra civilizadora, positiva, pero no constituird por si mismo un
elemento significativo del imaginario urbano. Sus habitantes de los cerros “serdn invisibilizados por la
escritura letrada sobre la ciudad-puerto y sistematicamente marginados del discurso historico oficial”
(Rojas Castro, 2016, p. 192). La operacion identificada por Nordenflicht (2009) donde el foco estara
desplazado hacia el plan, no sera sino una radicalizacion de este proceso, la cual ya no estara en manos de
la oligarquia modernizadora, sino de un nuevo tipo de sujeto (p. 160) que de igual manera respondera a

“la determinacion cosmopolita” (Rojas Castro, 2016, p. 190) en la representacion de Valparaiso.

Los textos narrativos analizados por Nordenflicht (2009) incorporan a la literatura el Barrio
Almendral, el cual se configura de espaldas al mar. Para el investigador estariamos ante una adicion al
imaginario de “una ciudad «local», conocida s6lo por los portefios” (Nordenflicht, 2009, p. 162). Esto es,
una ciudad coherente con sus recorridos y las particularidades de su habitar, siguiendo a De Certeau. De
forma similar, Chandia (2016) al analizar un texto de Gonzalez Vera sobre Valparaiso, considera que el
sujeto presente en su relato habita desde la intransitividad, vale decir, en un flujo continuo donde se pasa
de un lugar a otro de forma inadvertida (pp. 88). Sin embargo, hacia el final del relato el personaje del
relato llega a una casa, lo que lo salva de un peregrinar sin sentido y le permite habitar. La continuidad de
su flujo (recorrido), un habitar sin rupturas, ni quiebres, seria lo que configurarian los diferentes

imaginarios de los sujetos portefios. Junto con lo anterior, Nordenflicht (2008) considera que la

17 El articulo de Nordenflicht citado aqui corresponde a un andlisis de las novelas Sabadomingo (1973) Juan Uribe
Echeverria y las memorias De Carne y Suefio (1995).



resignificacion que se da al Barrio Almendral en las novelas analizadas responde a un empefio por la

construccion de:

espacios contrahegemonicos, de indole marginal, soterrada, sin poder politico,
social o cultural, que configuran la ciudad efectivamente experimentada por sus
habitantes, un puerto provinciano, que apenas si mira al mar y ha enajenado el

espacio comercial del puerto a otros (p. 165).

Cabe preguntarse entonces por la forma especifica en que los habitantes de los cerros han
construido su imaginario, o dicho de otro modo, la construccion de los espacios contra-hegeménicos de
los que habla Nordenflicht. Chandia (2013) ve una serie de procedimientos ligados a la inteligencia y los
placeres, de tacticas subversivas y creativas de origen milenario (p. 93), ejercidas por sujetos urbanos
marginados en un espacio fronterizo, un puerto, vale decir, formas de resistencia que se explican y se
despliegan ligados a la inopia y un acervo pluricultural (p. 98) que tensionan los influjos recibidos desde
el centro. Desde la risa, la fiesta, el sexo, se da un cuestionamiento al discurso ilustrado y el orden oficial,
proponiendo en cambio “relaciones mas armonicas y acogedoras para habitar el espacio (el espacio amado

y feliz), instancias plausibles para el reencuentro con el hombre historico” (Chandia, 2013, p. 100).



Capitulo I111: Marco Metodoldgico

A un nivel metodoldgico esta investigacion utiliza un enfoque cualitativo e interpretativo.
Cualitativo acorde a lo planteado por Herndndez Sampieri (2018) donde “se busca una expansion de los
datos e informacion” (p. 42) mediante un andlisis que excluye los datos empiricos que busca desde una
doble perspectiva estudiar los aspectos “implicitos, inconscientes y subyacentes” (p. 43). Asimismo,
corresponde a un enfoque interpretativo porque entiende los objetos de estudio como parte de una realidad
construida historica y socialmente, donde el conocimiento debe ser construido y no se encuentra en el
objeto de estudio en si (Martinez 2013, p. 5). Por tanto, se trata de comprender el objeto de estudio en su
contexto (Hernadndez Sampieri, 2018, p. 43).

El corpus literario corresponde a la novela Mundo Herido (1953), del escritor chileno Armando
Méndez Carrasco. Acorde a Daimaroni (2020) este tipo de investigacion se adscribe a lo que él denomina
como “campo clasico”, donde el foco principal esta puesto en la literatura, pero a la vez
metodologicamente se combina con el estudio de otras categorias provenientes de disciplinas diversas
pero las cuales se articulan en torno al problema literario planteado (p. 67). La novela estudiada se ubica
dentro del corpus de la literatura chilena, y mas especificamente de la literatura marginal como fenémeno
particular (Carvacho Alfaro, 2016).

La investigacion tiene como categorias articuladoras el concepto de habitar planteado por Michel
De Certeau (1996) y el concepto de imaginario urbano planteado por Silva (2000), en referencia a
Valparaiso, y especificamente a los espacios de plan y cerro. Para identificar esos espacios se recurre a
herramientas del analisis narratologico planteadas por Bal (1985) como los ejes semanticos (p.94), el
concepto de espacio como relacion entre el lugar de lo narrado y su percepcion (p.102), y la forma en que
los sentidos en su conjunto nos entregan informacion sobre el espacio (p. 101)

El itinerario de trabajo se plantea de la siguiente forma:
a) Reconocimiento de los recorridos, trayectorias del protagonista (Curipipe) y los personajes

secundarios (amigos, madre, etc.) en relacion al espacio narrativo y los elementos urbanos y

geograficos de Valparaiso referenciados. Para reconocer sus trayectorias se toma en consideracion

la direccionalidad de los recorridos, los puntos de llegada y partida.



b) Analisis de la construccion imaginaria de la ciudad por parte del protagonista en base a los
antecedentes del imaginario urbano portefio, donde son fundamentales las categorias de cerro y
plan.

c) En base a lo anterior, se identifica el valor simbdlico que adquieren los distintos espacios para

Curipipe y cdmo esto se relaciona con el desarrollo del personaje a lo largo de la novela.



Capitulo 1V: Analisis

Valparaiso entero satisfacia mis locuras: Imaginario Urbano y Habitar

En el anélisis de la novela Mundo Herido se considerara los elementos espaciales y
geograficos referenciados en la novela y la forma en que el protagonista se desenvuelve entre
ellos. Asimismo, se considerara los valores dados por el protagonista a los distintos espacios
fisicos de la ciudad. Tanto en relacion al andlisis de aspectos concordantes con el
movimiento, como aquellos relacionados a la subjetividad con la que el personaje codifica la
ciudad, se tomara en cuenta el espacio del “plan” y el cerro en su valor de espacios
diferenciales. Esto debido a que ambos constituyen centros de significado dentro del espacio
geografico y literario de Valparaiso. Sin embargo, los margenes delimitadores de aquellos
lugares son variables y la misma definicidn de ellos es un aspecto articulador de la propuesta
narrativa de la novela en analisis. Asi, debemos dilucidar qué espacios conforman el cerro y
el “plan” para Curipipe, narrador protagonista, con el fin de clarificar el valor que la ciudad

en su conjunto adquiere dentro de la novela.

Un eje de nuestro analisis lo constituira la forma en que el protagonista desarrolla su
habitar, entendiendo este desde la perspectiva de De Certeau. Dentro de los recorridos o
movimientos de cualquier personaje se debe poner atencién en el lugar de origen y término
de estos desplazamientos. El lugar de origen constituye un espacio central en cuanto
impregna y jerarquiza el resto del habitar del personaje, mientras que los limites de los
desplazamientos permiten determinar cuél es el espacio habitado por el personaje. Por tanto,
una vez determinado el lugar de origen y término de los recorridos del Curipipe se debe tomar
en consideracién como el personaje se desplaza por el espacio del cerro y el “plan”, en cuanto

espacios fundamentales de Valparaiso y la novela. Al incorporar a estos espacios dentro del



analisis, tomamos en cuenta que la caracteristica fundamental que los distingue es que el
primero se sitla arriba y el segundo abajo. Dicho aquello, la direccionalidad de los recorridos
es fundamental, vale decir, se debe dilucidar si el recorrido del personaje es hacia arriba o
hacia abajo. Para lograr aquello se pondra un especial énfasis, no excluyente, en los verbos
de desplazamiento (subir, bajar) dentro de la novela. Asimismo, al analizar las acciones de
movimiento debemos considerar el motivo de dicho desplazamiento en cuanto supone una
eleccion y / o se relaciona con un “programa conflictual” (De Certeau, 1996). Como ultimo
elemento a considerar sera el de la visualidad en cuanto proyeccion de un desplazamiento

potencial.

En otro eje se aplicara el concepto de imaginario urbano planteado por Silva. Para
aquello se considerara los valores que adquiere para el Curipipe el espacio de Valparaiso,
diferenciado en las categorias de cerro y “plan”. En dicho sentido, se determinara que valores
adquieren lo interior y lo exterior dentro de la novela y como esto se relaciona a instituciones
o0 locaciones del poder asociados a un abajo y arriba. Asimismo, se determinara cuéles son
las caracteristicas propias de cada espacio y que significan para el personaje en cada
momento de la novela. De este modo, sera posible determinar la importancia de cada espacio
en relacion con el desarrollo del protagonista planteado en la novela. Sin embargo, la
importancia de cada espacio no puede ser analizada de manera aislada, sino que se debe
determinar de qué manera cada lugar se relaciona con los otros y cdémo aquello influye en la

construccion de un imaginario.

4.1 Bajar al plan: Curipipe v el habitar vagabundo

En relacion al habitar del Curipipe podemos situar como punto de origen de sus

desplazamientos la casa de Napoli 98, ubicada en el cerro El Litre, mas abajo del camino



Cintura. Si bien el hogar constituye un punto de origen de los desplazamientos, durante la
mayoria de la novela el hogar se ubica como un espacio signado por la precariedad y los
conflictos familiares. Esto motiva inicialmente en el personaje una actitud de vagabundaje,
que se mantiene durante toda la novela. Como sefiala el narrador “si la paz hogarefa durara

no habria razén para la calle” (p. 77).

Ya dilucidado el motivo primero de sus desplazamientos, respecto a las relaciones
que establecen esos recorridos podemos sefialar que existe un explorar la la ciudad con el fin
de obtener o buscar aquello ausente en el hogar. Cabe precisar que si bien el vagabundaje del
personaje se origina y fundamenta en los conflictos de la casa de Napoli 98, la relacion entre
lo carente y lo obtenido se cumple tanto en un movimiento de origen como de retorno. Asi,
al encontrarse el personaje con que no hay comida en la casa, baja a cortear al centro (p. 77)
0 a vender un abrigo (p. 152). En este caso la oposicidn entre el hogar y el afuera es posible
sintetizarla en el binomio pobreza / sustento, donde existe una relacién de causalidad. Sin
embargo, en los movimientos de retorno no se observa una razdén que origina el
desplazamiento, vale decir, se vuelve al hogar de por si. Por ejemplo, al retornar de una salida
al Vergel donde el protagonista puede habitar sin mayores conflictos, se encuentra con un
sermon de su madre al volver al hogar (p. 71) lo que podriamos resumir en el binomio libertad
/ coercion familiar. De igual manera, luego de vagabundear juntos a sus amigos Curipipe
vuelve al hogar y encuentra a su madre golpeada por su padre (p. 75), acciones que es posible
sintetizar como fraternidad / conflicto. Por tanto, podemos afirmar que en la mayoria de los
casos el afuera del hogar se ubica en el campo semantico de lo positivo, mientras que el hogar

en si se asocia a lo negativo



El hogar como punto de retorno, mas que de origen, se plantea como un elemento
identitario del personaje en contraste con sus amigos Timbirita y Pitopan y su condicién
marginal. El narrador plantea sobre estos personajes que “tenian hogar, pero no volvian” (p.
30) y su lugar estaba “entre los solares, entre las puertas y los cauces” (p. 30). Entre los
motivos para el no retorno al hogar se plantea una condicién familiar conflictiva con padre
alcohélicos y un hogar que no sirve de cobijo por su precariedad. Ante un temporal se plantea
que este ‘“‘era un detalle” (p. 209) para Timbirita y Pitopan, los cuales estaban acostumbrados
a las inclemencias climéticas y vitales. El contraste queda en evidencia en el fin de los
recorridos: después de una incursion en el “plan”, a la hora de dormir Timbirita y Pitopan

pernoctan en Caleta Jaime, mientras que el protagonista plantea que él parte al cerro (p. 231).

Si bien el retorno al hogar es un rasgo diferencial del personaje, que lo hace elegir
determinada forma de desplazamiento, dicho habitar de la ciudad no es uniforme a lo largo
de la novela. En ocasiones, y en medida que el desarrollo emocional del protagonista sufre
un cambio, las diferencias con los desplazamientos de sus amigos se tienden a disolver. En
un primer momento, el no-retorno al hogar (que podriamos identificar como el no pernoctar
en la casa) se debe a razones emocionales sin una mayor causa material inmediata. Por
ejemplo, al enamorarse Curipipe de Cintia, la joven prostituta llegada al cerro, la calle le
sirve al mismo como una forma de aquietar o liberar su espiritu inquieto. Ante tal estado
emocional Curipipe plantea que “el nuevo dia me sorprendio en la calle” (p. 171). A medida
que la novela avanza, el vagabundaje de Curipipe se radicaliza ya no desde razones
subjetivas, sino que materiales. Hacia el final de la novela cuando su hogar ha alcanzado su
punto maximo de precariedad, Curipipe decide dormir en un bote de la caleta (p. 246). Por

tanto, es posible sefialar que si bien el desplazamiento vagabundo del protagonista es



constante durante toda la novela, a momentos, y en relacién directa a la evolucion del mismo

y su precariedad material, esta actitud se radicaliza.

Sin embargo, el vagabundeo como oposicion a un habitar mas doméstico es una
constante que se mantiene pese a que las condiciones materiales se modifiquen. Por ejemplo,
durante el breve periodo cuando gracias a una herencia la casa de Napoli 98 se vuelve un
lugar con todas las comodidades, la actitud del personaje en sus desplazamientos no se
modifica. Esto se observa cuando al adquirir un abrigo el personaje baja al “plan” para lucir
el mismo (p.117). Si bien en este caso el motivo de su desplazamiento no es marcado por la
pobreza sino por cierta riqueza, de igual manera hay una busqueda de un algo ausente en el
espacio del hogar. Lo carente en este caso es el reconocimiento de la riqueza, la cual por no
tener caracter diferencial no es reconocible dentro de la casa o incluso dentro del cerro, y si

en el espacio del plan donde confluyen todos los recorridos y maneras de habitar.

Durante dos momentos de la novela, cerca del final, el hogar del personaje cambia de
lugar. Esto permite reflexionar sobre como el hogar se configura en la novela, mas alla del
espacio de la casa. En un primer momento, ante el abandono del padre, Curipipe y su madre
se mudan a una pension de la calle Retamo la cual se presenta como una pieza “sombria y
himeda (...) no tenia ventanas” (p. 249). Ante el encierro Curipipe sale a la puerta “en busca
de aire” (p.249) y mira hacia el cerro: “se me llenaban los ojos de lagrimas cuando recorria
Merced y las suaves pendientes del Litre (...) alla arriba estaba mi ex-hogar” (p.250). Luego
de este hecho es abandonado en la pension por su madre que parte hacia Santiago. Por las
circunstancias, luego de subir al cerro termina viviendo en la casa-prostibulo de Cyintia y sus
hermanas, donde ejerce varias labores seguin le mandaten las muchachas o la regenta de la

casa. En este caso el habitar, por primera vez durante la novela, se vuelve interno. La salida



se plantea como una pausa, una excepcionalidad (“los Domingos iba al cine”, p. 252) pero

ante la eleccion es mejor el cerro (“preferia ir al Vergel”, p.252).

Tanto de la pieza de calle Retamo como de la casa-prostibulo, podemos desprender
varias conclusiones. El hogar, o punto de origen de los recorridos no es solo la casa familiar,
sino que la casa familiar en el cerro. Desde este lugar emanan sus recorridos, vale decir, se
constituye el centro de su habitar. Al estar situado el habitar del personaje mas en lo externo
que en lo doméstico, el cerro no funciona solo como contexto inmediato o entorno de la casa
familiar: los limites del hogar como espacio de origen de los desplazamientos tienden a
disolverse (“mi ex — hogar, un suefio sin murallas”, p. 255 ) en ¢l cerro en si. Esto explica la
afioranza de Curipipe por la casa de Napoli 98 al encontrarse fuera del cerro, y la comodidad
que se genera al volver mediante su estancia en el prostibulo también ubicado en la calle
Napoli. Incluso las salidas confirman esta propuesta, Curipipe prefiere quedarse en el entorno
inmediato de su habitar ante la amenaza de la pérdida del mismo. Asimismo, en el prostibulo
se asiste a una pausa de la actitud de vagabundeo. Al encontrarse trabajando y viviendo en
un mismo espacio, cualquier busqueda en lo externo se anula o pasa a un plano secundario.
La contradiccidn o exceso que origina su desplazamiento ya no existe. No es necesario salir
a buscar el sustento, la exploracion sexual, la tranquilidad o el reconocimiento, porque todo

se encuentra en el prostibulo.

Asi, una de las caracteristicas fundamentales de la novela es que la eleccion del
protagonista entre la dualidad cerro / plan es por el cerro como espacio primordial: la ciudad
se despliega desde este lugar en un sentido geografico, urbano y social. Pero cabe precisar
que el espacio elegido para el habitar de Curipipe no es cualquier cerro, ni la cadena de los

cerros en su conjunto, la eleccion es por el cerro El Litre. Dentro de la novela el espacio



inmediato del hogar se presenta como una “planicie, punto de suefios y ensuefos” (p.13),
pero donde la casa del “se empinaba por un milagro” (p. 11). Por tanto, el hogar de Napoli
98 y su entorno se plantean como espacios distantes del abajo, pero que en relacion al cerro
guardan una relacion de horizontalidad. Esta diferencia entre el abajo y la casa aparece
constantemente como un conflicto que podriamos conceptualizar como el riesgo de la
gravedad y que dice relacion con la ambivalencia que el personaje establece con la naturaleza
y sus fuerzas. Por ejemplo, ante una lluvia el narrador plantea que “mi casa se precipitaba
hacia el plan” (p. 210), o en el caso de un nifio que muere por caerse cerro abajo, este riesgo

pierde su caracter especulativo y se vuelve factual (p.43).

Como espacios significativos del cerro es posible considerar, segiin como los presenta
la novela: el camino Cintura que se ubica arriba de la calle del personaje y al cual se sube
(“subi al camino Cintura, aletargado mirando el cerro La Cruz”, p. 46), y el Vergel, quebrada
limite con el cerro La Cruz y el cual se ubica hacia arriba donde “no habian (...) canchas de
fatbol, ni poblaciones, solo vegetacion” (p. 275). En este sentido El Vergel es un lugar por
fuera de la ciudad habitada (poblaciones) y sus extensiones no habitadas (canchas de futbol)

y donde solo tiene cabida la naturaleza.

Dentro de la relacion con lo natural la vegetacion muestra una faceta mas amable de
la misma. Una funcidn similar tiene una vertiente que esta a la entrada del cerro. Al volver
al cerro el narrador plantea que “la subida y la vertiente me saludaron” (p. 258), lo que da
cuenta de como un elemento natural funciona como simbolo del espacio del cerro y su habitar

mas ligado a la naturaleza.

Pese a que El Vergel se encuentra por fuera del limite de lo construido, este no

constituye un espacio fronterizo o independiente del habitar urbano, ya que para llegar a él



necesariamente hay un recorrido que tiene su origen en el hogar y su espacio inmediato, vale
decir, el cerro. El habitar rural ligado a otros usos y practicas por fuera de la modernidad solo
se observa de forma episodica cuando el narrador da cuenta de que “bajaba un hombre flaco
y un asno” (p. 192). De esta imagen es posible desprender que mas arriba se ubica un
habitante precario que guarda una relacién utilitaria con los animales, mas propia de lo rural
que de lo urbano. No obstante, el habitar del cerro con fuerte presencia de la naturaleza ya
sea esta aparezca de forma imbricada (la vertiente, el riesgo por el temporal) o como
extension espacial (por fuera de un limite habitado de la ciudad en si), da cuenta de una forma

de habitar particular que no es rural, pero que habria qué preguntarse si es urbano.

El “plan” aparece como la otra parte de la ciudad habitada por el personaje. El habitar
del “plan” en la novela esta circunscrito principalmente al sector de El Almendral. Curipipe
indica “me uni a Timbirita y Pitopan por sus andanzas por el Vergel y el Almendral” (p. 17).
Este barrio, o sector de la ciudad, incluso funciona como lugar al que se retorna después de
una aventura: “retornamos al puerto, al Almendral, a la plaza” (p. 229). Alli se encuentra con

amigos, se repliega para salir en nuevos trayectos.

Siendo las fronteras del EI Almendral difusas podemos sefialar que el habitar del
“plan” de Curipipe se situaria principalmente en el espacio inmediatamente debajo del cerro
El Litre y algunos espacios significativos. Dichos espacios o lugares son claramente
identificables en cuanto aparecen referenciados por su nombre propio. Dentro de los espacios
proximos a las faldas del cerro El Litre, aparecen nombrados el parque El Litre (p.251. p
274), 1a plaza O’Higgins (p.38, p.109, p. 172, p.192, p.272, p.279), la calle Merced (p. 122),
la calle Retamo (p. 249), el antiguo hospital San Juan de Dios (p.142) y la iglesia Corazdn

de Maria (p. 96). Dentro de los espacios significativos de EI Almendral se encuentran



particularizados la iglesia 12 Apdstoles (p. 19, p.22, p. 45, p.56), la estacion Bardn (p. 86, p.
108, p. 252), el cuartel de Investigaciones (p. 91, p. 99) y la caleta Jaime (p. 231, p.246). En
ocasiones puntuales la parte baja singularizada sobrepasa el limite de EI Almendral, se
nombra a la plaza Victoria (p. 59), a la plaza Sotomayor (p. 139); o incluso se sobrepasan los
limites de lo que se denomina como el “plan”, por ejemplo, en ciertos momentos los trayectos
se amplian hasta la playa Las Torpederas (p. 82, p. 114.). En dos ocasiones el protagonista
identifica por sus nombres propios todo su recorrido, en ambas ocasiones siguiendo a la
madre (pp. 81- 82, p. 122). En estos recorridos, se identifica la calle Merced, la puerta del
Teatro, la plaza Victoria, la catedral, la calle Condell, caleta EI Membrillo, las Torpederas,

etc.

De lo anterior, podemos sefialar que podemos identificar cuatro tipos de espacios: de
recorrido (las calles), de confluencia (plazas, parques), fronteras (estacion, caletas) e
institucionales (iglesias, cuartel). Esto da cuenta que el movimiento del protagonista se
mueve por espacios claramente delimitados, con espacios de encuentro visibles y donde hay

una importancia para lugares que suponen una practica social normada.

Asimismo, el “plan” posee cualidades que en el cerro estan ausentes. Por ejemplo, lo
institucional, aunque se presente episddicamente en otros cerros (reformatorio del Cerro la
Cruz, la comisaria Baron) se concentra en el plan. El sustento, ya sea para cortear, o algln
negocio, se busca en la parte baja. Para desplazarse a otros espacios de la ciudad se debe
bajar necesariamente al plan, no existe un habitar por arriba que enhebre la ciudad en su
conjunto. Y un aspecto fundamental, es que la llegada y salida de la ciudad se dan

preferentemente en las fronteras situadas en “el plan”.



Las llegadas y salidas de la ciudad estan asociadas principalmente a las fronteras de
Valparaiso que plantea la novela. Estas fronteras se concentran principalmente en la estacion
Bardn y el puerto. Existe una tercera frontera que no se encuentra en el plan, el camino Las
Zorras (p. 51) lugar por donde Timbirita y Pitopan desaparecen “cerro arriba” (p. 51). Hacia
el final de la novela se vuelve a nombrar, ya que el protagonista plantea abandonar Valparaiso

por este lugar (p. 279) y el final deja a entender que dicho plan se cumplié.

Por su parte, la estacion Baron, tiene una relacion directa con los padres del
protagonista. A él va a dejarlos (p. 86, p. 252) o a recibirlos (p. 108) y también hacia el final
de la novela se transforma en un espacio posible para abandonar la ciudad: “me encontré
vagando por los andenes” (p. 270). La relacion con el puerto es mas indirecta, a este lugar
llega y desde ahi parte el barco Aconcagua, donde esta embarcado el hermano de la joven
prostituta Cintia. En dicho sentido, el puerto se muestra mas asociado a terceros como cuando
las jovenes del prostibulo bajan a buscar a su hermano (p.266). Sin embargo, también se sitla
como espacio posible para la salida de sus amigos, los cuales desean abandonar Valparaiso
como polizones (p. 198). De la relacion distante con el mar se desprende cierta idealizacion.
Hacia el final de la novela cuando el personaje tiene la idea de abandonar el puerto, visita el

malecon y plantea que “tal vez algin dia besaria el océano” (p. 270).

Si bien los espacios de salida de la ciudad no necesariamente se concentran en el plan,
si los lugares de llegada. Se llega por la estacion Bardn, se llega por el puerto, pero nunca se
observa una llegada por el cerro. De hecho, cuando Pitopan y Timbirita vuelven a Valparaiso,
después de pasar un tiempo en Santiago, Curipipe los encuentra en la plaza Victoria y no en
el cerro. Esto da cuenta que asi como para Curipipe el cerro es el punto de retorno de sus

recorridos, dentro del nivel mas macro de la ciudad de Valparaiso, el “plan” y la parte baja



es el lugar al que se retorna al volver a la ciudad. Siguiendo la misma ldgica, el punto de
origen de los recorridos es preferentemente “el plan”, mas no el unico. Esto es porque los
limites de la ciudad pueden ser traspasados para €l que habita en el vagabundeo en lo que
respecta a la accion de salir de la ciudad, pero al volver se retorna a un punto donde poder
comenzar una nueva trayectoria y esto es solo posible solo en el “plan”. Ademas, el salir esta
marcado por un punto de no-retorno, el cual se configura como destino del desplazamiento,
mientras que el volver se permea al conjunto de acciones posteriores. Se puede aventurar
que Timbirita y Pitopan en su salida por las Zorras pasaron por el “plan” antes de subir, pero
es en esa frontera (la del cerro) donde Curipipe los deja y esto vuelve irrelevante a la parte
baja al momento de enunciar el recorrido; en cambio cuando se retorna aunque su entrada
haya sido por la parte alta, el encuentro, el momento en el que el protagonista enuncia ese
retorno, se da en el “plan”. Asi, el “plan” adquiere un valor particular como punto de origen
de nuevos recorridos y posibilidades para aquellos que vuelven o llegan por primera vez. La
conexion y la relacién con otros espacios es mayor que en el cerro cuyas posibilidades de

conexidn con otros lugares son acotadas.

Al analizar los espacios singularizados con nombre propio se observa que estos
corresponden al barrio EI Almendral y la parte baja de la ciudad. Es importante detenerse en
este punto. Al analizar el habitar del cerro se observa que los nombres propios que identifican
el lugar son escasos (Napoli, El Litre, EI Vergel), mientras que en relacion a la parte baja es
lo contrario. El hecho que se encuentren particularizados desde un nombre propio da cuenta,
primero, de una seleccion que es importante nombrar porque a diferencia del cerro en la parte
baja el protagonista se encuentra frente a posibilidades acotadas de desplazamiento lo que

pone a la seleccion en primer plano; y, segundo, cuando se nomina un espacio institucional



o0 con una funcion social especifica (plaza) nos encontramos frente a un destino relativamente
claro, ya sea por voluntad propia (iglesia, hospital) o por coaccion (cuartel de

Investigaciones).

Por ende, la ausencia de nombres propios para denominar los espacios del cerro da
cuenta de un espacio donde no hay mayores opciones para los desplazamientos o las vias de
estos no llegan a ser los suficientemente relevantes para ser particularizadas. Por ejemplo,
durante la escena del temporal el narrador muestra “las laderas convertidas en rio (...)
[mientras que] en el plan sdbanas de agua se comian el pavimento” (p. 207). El “plan”, en
ese sentido se muestra como un lugar fijo, estable, signado por la materialidad del pavimento,
el cerro, en cambio, es un lugar de asentamientos inestables que luego del temporal “parecia
un esqueleto en hielos” (p. 212), pero al cual “volvieron a erguirse las casas” (p. 216). Frente
a esta trama urbana inestable y difusa, los desplazamientos del protagonista no pueden sino
presentar un alto grado de eleccion y creatividad: se esta frente a un habitar por fuera de las
reglas urbanas y los desplazamientos normados mas coherente con un vagabundeo y que no
necesita nombres propios para describir su propio desplazamiento, ya sea por lo efimero de

estas distinciones o por la libertad que se imprime al movimiento.

Otra razdn para que el espacio del cerro no se encuentre descrito desde los nombres
propios es la inexistencia de destinos dentro de este lugar. Al Almendral, al “plan”, se baja
con o sin razon. Si existe un motivo este puede ser variado y muchas veces esta asociado a
un nombre, la iglesia de Los Doce Apostoles, la plaza O’Higgins, etc. Cuando el motivo no
es claro, de igual manera se inscribe en un motivo mas general que puede tener diferentes
bajadas concretas. A la plaza se puede ir a cortear o a encontrarse con los amigos, pero es un

destino claro donde llegar. En el cerro, en cambio, solo se encuentra El Vergel.



Lo anterior no significa necesariamente que Curipipe en su habitar tenga una
preferencia por el espacio del “plan.” De hecho, cuando Curipipe describe el vagabundeo lo
hace a partir de los dos espacios. Inicialmente define su vagabundeo como trayectorias por
El Vergel y EI Almendral (p.17); cuando se refiere a los sujetos que son dignos de su empatia
plantea que son “los abandonados del cerro, del plan, de las caletas” (p.133); al dar cuenta
del flujo cotidiano habla de “el océano y los hombres que subian y bajaban del cerro” (p.
137); al plantear su temor al abandono, “quedarme solo entre los cerros y el plan me asustaba”
(p- 243); y por ultimo, hacia el final de la novela al definir su relacion con la ciudad, “ibase
ya Valparaiso de mi (...) el cerro y el plan simplemente se alejaban” (p. 244). En este sentido
el habitar de Curipipe mas que tener una preferencia por uno de los dos espacios
conformadores de Valparaiso, los habita desde lo que él plantea como una coordinacion
(p.134). Al definir de esta forma su propio habitar, la ciudad también se define asi y, por

tanto, los sujetos que la habitan, inscritos y definidos por sus trayectorias y flujos.

Dentro de la delimitacion de la ciudad que el protagonista realiza es importante dar
cuenta que en algunas ocasiones incorpora el mar como tercer significante dentro de la
dualidad plan/cerro. En dicho sentido, el mar aparece normalmente asociado al espacio del
cerro. En el “plan” al no verse el mar en las trayectorias que el sujeto realiza, no existe una
mayor relacion con este. Si bien en una ocasion el protagonista plantea que se dirige “hacia
el plan, hacia el mar” (p. 26), esto no se repite durante el resto de la novela. El mar, aunque
limite de la parte baja, adquiere en la novela una asociacién y una relacion con el cerro que
elide el “plan” dentro de este nexo. Se habla del “cerro, el cielo nocturno y la galaxia que se
confundia con las agiles luces de la costa” (p.13), a la tierra que conforma la costa se le

denomina como ‘el hocico del mar” (p. 13); para hablar de la ciudad se plantea que “los



cerros y la bahia me parecieron tenebrosos” (p.123); y al mirar la ciudad desde El Vergel
Curipipe ve “el cerro El Litre, océano, barcos” (p.129). Cabe senalar que el mar al no
constituir un espacio habitado por el personaje, sino un limite del mismo, le otorga al cerro
una proyeccion que sobrepasa el espacio especifico del “plan”: el cerro gracias a su altura se
proyecta hacia el gran limite natural de Valparaiso, lo que le otorga un habitar abierto y
signado por una relacion fluida con la ciudad en su conjunto. Dentro de la metonimia que

supone el cerro para hablar de la ciudad en su conjunto, se le suma el mar.

Al analizar la direccionalidad de los recorridos del protagonista se considera como
punto de partida la casa de Napoli 98. Al existir una relacion fluida con la parte baja es posible
hipotetizar que la direccionalidad de los recorridos es primordialmente hacia abajo y, por
tanto, esta asociada a la accion de bajar. Esta accion necesariamente estéd asociada al plan
cuando el recorrido parte del hogar. Al sobrentenderse que es al “plan”, como complemento
oracional a veces se omite, por ejemplo, el protagonista dice simplemente que se baja por un
incendio (p. 22). En otras ocasiones, el “plan” se incluye dentro del enunciado junto al motivo
o sin este. El personaje dice a veces simplemente que “bajé al plan” (p. 38, p. 133, p. 268), y
en otras, que “bajé al plan a cortarme el pelo” (p. 25), a cortear (p. 42) (p. 152) o a buscar la
pension junto a su madre (p. 186). Solo una vez el protagonista particulariza el destino de su
recorrido y es cuando se asocia al hospital San Juan de Dios, donde el motivo (ver a
Margarita) se explicita por el contexto. En las dos ocasiones que se baja al hospital el verbo
bajar esta ocupada en la primera persona plural (p. 142, p.144). El cambio de domicilio afecta
sus recorridos. Hacia el final de la novela ocupa el verbo volver para describir la accién de

bajar al plan, esto es porque el centro de su habitar ya no se encuentra en el cerro (p. 277).



El verbo bajar se utiliza también para describir la salida de terceros del espacio del
cerro. Por ejemplo, al hablar de las mujeres del prostibulo se habla que “las nifias bajaron al
plan a buscar a su hermano” (p. 174) o que “el marinero bajo al plan” (p. 175). Ambas
oraciones siguen una légica similar a aquellas en primera persona: el motivo puede estar

presente o no en el enunciado, pero el “plan” como destino se encuentra explicito.

En dos ocasiones la bajada al “plan” se realiza por coercion, en ambas esta incluida
la fuerza publica: una primera vez “arrastran al Lagartija hacia abajo” (p. 170), mientras que
en una segunda ocasion, en el contexto del enfrentamiento entre los habitantes del Litre y la
policia, se refiere que a los habitantes del cerro “se les bajo detenidos al plan” (p. 240). De
la misma manera, el destino una Unica vez se particulariza, cuando se hace mencion a que la
madre bajé hacia los 12 apdstoles (p. 45). En una ocasion la accidn se sustantiviza como
cuando se menciona que “la bajada se trago al Lagartija” (p. 144). En los casos anteriores el
narrador describe lo que podriamos llamar, haciendo una analogia con la obra dramatica, una
salida de escena en cuanto un personaje abandona el espacio de la accion dramatica. En todos
estos ejemplos existe una relacién sino con el protagonista con la accién inmediata del
fragmento. Sin embargo, en otras ocasiones la accion de bajar parece describir el acontecer
cotidiano del cerro; se refiere a un grupo de escolares que “van bajando al colegio” (p. 35),
o “un grupo descendia al plan” (p.192), “el pregon de un vendedor bajo del cerro” (p. 172) o

la bajada de “un hombre flaco y un asno” (p. 192).

Por tanto, la accion de bajar dice relacion con una salida del espacio del cerro, tanto
en términos de la accién dramatica de la novela como en el habitar. Cuando se utiliza el
término salida no es en el sentido de una salida definitiva, sino mas bien en el de un paso a

otro espacio, que en este caso necesariamente es el “plan”. Pese a que la tinica posibilidad



del movimiento de bajada es hacia el “plan”, el verbo no es ocupado sin complemento. Si se
omite el motivo, se menciona el “plan” porque en si mismo es un espacio polivalente de
motivos: el marinero no baja al muelle, baja al “plan” y solo desde ahi se embarca, porque
bajar al “plan” significa también incorporarse a la ciudad y sus multiples posibilidades de
trayectos. En este sentido. la eleccion esta dada por la identidad del personaje, el marinero se
va del cerro y sabemos que luego se dirige hacia el muelle aunque no se explicite en el
enunciado porque su habitar esta ligado al mar y los barcos. La accion de bajar también va
mas alla de ser un descriptor de movimiento, se constituye como un rasgo fundamental del
habitar, de la incorporacion de los sujetos del cerro a las posibilidades de la ciudad (incluso
si estas son punitivas). Asi el bajar al plan adquiere un valor méas ligado al espacio en si que

a una funcion del sujeto, constituyéndose como parte de la identidad del habitar.

A nivel del protagonista la seleccion realizada en el “plan” tiene que ver con un
habitar pseudo-vagabundo. Hay tanto recorridos inmotivados como motivados pero si estos
son hacia abajo, encontraran un motivo si o si en el “plan”, en cuanto espacio cargado de
motivos. El movimiento de bajar del protagonista tiene cierta generalidad en sus destinos, los
cuales no se particularizan con un nombre propio. Esto se relaciona con la identidad
vagabunda que sefialdbamos (la madre en si tiene un destino claro, por ejemplo), pero
también con que la eleccion explicita de un recorrido Curipipe la realiza solo cuando se

encuentra en la parte baja.

Por su parte, se podria aventurar que el verbo subir que se relaciona con el nexo
establecido entre la casa de la calle Napoli y el plan. Sin embargo, este no se ocupa de forma
tan extendida como el verbo bajar. Curipipe sefiala que “subi a mi hogar” (p. 43), “subi al

cerro” (p. 123, p. 269). Al hablar de terceros sefiala que luego de la muerte de Margarita “la



madre subi6 al cerro entre sollozos” (p. 152), o que los amigos de Curipipe suben al ser
liberados por la policia (p.189). El verbo subir también da cuenta de cuando un sujeto se
incorpora al espacio del cerro, se dice “Robertino subiria a la mafiana siguiente” (p.235), o
que “el enemigo subia el cerro” (p. 237). A momentos, se prefiere el verbo escalar para referir
la accion de subir: é1 mismo se describe como un muchacho astuto para “escalar murallas y
edificios” (p.36), o dice de si mismo que para llegar al hogar “escal¢ las murallas y el
precipicio” (p.133); y refiere que Pitopan y Timbirita “a veces escalaban el cerro un poco
borrachos” (p. 172). La accion de subir se conmuta con verbos, frases y oraciones varias
como: “escapé¢ hacia arriba” (p. 175), “Pitopan y Timbirita se perdieron cerro arriba” (p. 191)
“parti al cerro” (p. 231), “decidi la conquista de El Litre” (p. 258) o “mi impulso me llevo
hacia el cerro” (p. 251). Ademas, el verbo subir no es exclusivo de la relacion plan-cerro y
se hace extensivo a un habitar dentro del cerro mismo. El protagonista refiere que “subi al

camino Cintura” (p. 46) 0 que “un veterano subi6 al camino Cintura” (p. 236).

Para describir la accion de retorno al punto de origen de sus recorridos el protagonista
prefiere el verbo volver, el cual si es utilizado de una forma mas extensiva: se vuelve a la
casa o el hogar (p. 71, p. 78, p. 112, p. 160, p. 192, p. 212); también los terceros vuelven al
cerro, como las jovenes prostitutas (p. 175) o la madre de Margarita que “volvié muda al

cerro” (p. 145).

Lo anterior da cuenta que a diferencia del “plan” los movimientos hacia el cerro
escapan de una direccionalidad explicita. Pareciera que el subir no es tan determinante del
habitar como si lo es la accion de bajar al plan. Sin embargo, la accidn de subir (explicita, no
explicita o0 conmutada) aparece ligada de manera clara junto al complemento oracional del

cerro, la casa, o el hogar.



Esto se explica porque estos espacios constituyen el centro del habitar de Curipipe y
ese valor es adquirido porque, como ya sefialamos, es al lugar que se retorna después de un
recorrido. Es por eso, que se prefiere el verbo volver, ya que el cerro no importa tanto en su

verticalidad, sino que importa porque es el espacio que alberga el punto de origen y retorno.

La verticalidad (subir) se supedita en importancia al hogar (volver) cuando el habitar
se presenta en primera persona. Esto no quiere decir que la disposicion espacial del cerro no
afecte los recorridos o la identidad del habitar de Curipipe, de hecho, se define a si mismo
como un escalador y su habitar dentro del mismo cerro también esta impregnado de este

movimiento.

A diferencia del “plan”, la subida para el protagonista tiene un solo destino posible,
el cerro EIl Litre. Asi como en la mencion del trayecto cerro-“plan” se elide un destino
especifico, en la mencion del trayecto del “plan”- cerro el subir se omite la direccionalidad
porque se sobreentiende que la Unica forma de volver es hacia arriba. De la misma forma, al
estar ligada la verticalidad a un movimiento de retorno este posee menos importancia que el
movimiento que origina el desplazamiento en el momento de la enunciacién, vale decir, es
fundamental mencionar que se baja al “plan” o se visita El Vergel porque da cuenta de la

aventura, pero volver al hogar no posee ninguna épica, es un resabio de la accién inicial.

Cuando se trata de terceros la verticalidad adquiere una mayor importancia, ya que
da cuenta de la incorporacion de los sujetos al espacio del cerro, pero no asi el movimiento
de retorno. Las acciones ligadas a la verticalidad se complementan oracionalmente con la
mencion al espacio como destino (cerro) o con la direccionalidad (hacia arriba). Si estos ya
habitan el espacio (como los amigos de Curipipe, su madre, etc.) hay una accion de retorno

que se sobrentiende, pero que no esta puesta en primer plano. En cambio, cuando se trata de



personajes extrafios (Robertino, la policia, el veterano) el subir salta a la vista como un rasgo
diferenciador, da cuenta de un movimiento de incorporacién al nuevo espacio y cuyo origen

necesariamente es el plan.

Por tanto, es posible observar en relacion al habitar que realiza el Curipipe que este
se encuentra inmerso en una relacion fluida entre dos espacios claramente diferenciados:
cerro y “plan”. Ambos espacios no presentan espacios de contacto porosos, la verticalidad
establece un limite tajante entre el abajo y el arriba. Dentro de estos dos espacios el
protagonista elige el espacio del cerro como origen de sus recorridos y, por tanto, centro de
su habitar. Ante un hogar inestable y precario el habitar de Curipipe es principalmente
externo, desplegado en los recorridos de la ciudad. Una de las caracteristicas distintivas del
cerro es que las vias de desplazamiento no se encuentran tan encorsetadas como en la parte
baja. Esto es porque la naturaleza sobre la que se erige lo habitado no esta homogeneizada ni

sometida desde el pavimento o la trama urbana.

El habitar del cerro se expande hasta los limites de la ciudad, mas no hacia sus
fronteras. Pese a que el espacio del cerro presente cierta ruralidad en su conformacion y en
sus usos, esto no significa de ninguna manera que se encuentre por fuera del espacio de la
ciudad. La incorporacion a la ciudad se da dos maneras. La primera, previa al movimiento y
proyectiva de este, es el nexo que el protagonista establece entre el cerro y el mar, limite
natural de la ciudad. Los significantes cerro y mar operan de forma metonimica para
referenciar a Valparaiso en su conjunto. La segunda forma de incorporacién a la ciudad es
desde el movimiento y tiene que ver con la coordinacion que realiza el protagonista del cerro
y el plan. Esta coordinacion se expresa en las acciones de subir y bajar, donde el bajar al

“plan” es la accion fundamental que origina los recorridos.



La importancia de dicha accion tiene que ver con que asi como el cerro expresa
metonimicamente la ciudad para el que vive en él, el “plan” como espacio donde se
concentran los motivos, los flujos, los nombres propios, las fronteras, expresa
metonimicamente la parte baja y la ciudad para la mayoria de los sujetos que se incorporan
aella. En ese sentido los que llegan o vuelven a la ciudad se incorporan hacia arriba. Curipipe,
en cambio, que permanece en la ciudad, ingresa a sus flujos de forma descendente o
habitando la horizontalidad del arriba. En ese sentido el “bajar y subir del cerro” (p. 192)
concentratodo el habitar de la ciudad en su conjunto, tanto de terceros como del protagonista,

que la ejerce desde la especificidad ya sefialada.

4.2 Mucho frio en el interior de la casa: Imaginario urbano en Mundo Herido

El imaginario urbano de Curipipe se articula a través de los valores con que dota a
cada espacio, ya sea de forma explicita o no. El primero de los espacios a analizar, ya que
dota de identidad al habitar del protagonista, es el espacio de la casa u hogar. Como ya se
sefiald, la casa de Napoli 95 es un espacio fundamental porque diferencia el habitar del
personaje. Su habitar es hacia abajo, vale decir, se proyecta en una direccionalidad
descendente hacia la ciudad porque la casa del personaje se encuentra arriba en el cerro. Pese
a la importancia de este espacio la valoracion que realiza el personaje no es de ninguna forma
positiva. Signada por la precariedad la casa plantea uno de los principales conflictos del

personaje.

Las caracteristicas fundamentales de la casa es que este el espacio donde Curipipe
pernocta, se alimenta y cohabita con su familia. De lo anterior se desprende que es un lugar
indispensable para volver a recomenzar sus recorridos en un nivel material porque ahi se

encuentra el sustento y descanso necesario. Sin embargo, frecuentemente se presentan



escenas donde el personaje no tiene alimento: “A las horas de comida, oianse las voces de
las madres requerir a sus hijos (...), pero mi madre no entonaba ningun nombre” (p.13). Al
no estar el alimento asegurado, la obtencion de este se transforma en un motivo para salir,
“ya no existia nada en el hogar que pudiese trocarse por comida. De cuatro saltos bajé al
plan” (p. 133). Pero el hambre no es la constante porque en otros momentos la madre de
Curipipe es capaz de alimentarlo aunque sea con “una taza de café sin leche, pan afiejo” (p.

13).

Lo intermitente de la alimentacién deja como Unico elemento permanente del espacio
la posibilidad de pernoctar. La madre le pregunta al protagonista “;Vienes a dormir, hijo?
(p.15). Pese a que el hogar de Curipipe es precario, se presenta como una edificacion estable,
capaz de resistir el temporal y donde el muchacho posee una pieza propia. La pieza da cuenta
de un grado de intimidad, se ingresa al hogar y desde ahi al cuarto: “Me dirigi a mi hogar y
me enterré en mi cuarto con amargura” (p.199). Asimismo, la pieza estd asociada a una
actividad de orden espiritual ligada al movimiento de retorno: la reflexion, “en mi cuarto mil
pensamiento me asediaban” (p. 15). En este espacio el pensamiento para Curipipe siempre
estd asociado a una valoracion negativa: “Me fui a mi cuarto acogido por un rebelde dolor

craneano” (p. 171).

En el espacio de la casa el protagonista se relaciona con su madre y su padre. El padre,
profesor y sustento del hogar suele volver por las noches al hogar, constantemente borracho
(p. 23). Cabe destacar gque este personaje siempre aparece asociado al espacio de la casa. A
diferencia de la madre, cuyos recorridos por la ciudad y el cerro aparecen referenciados

claramente, los recorridos del padre por la ciudad no aparecen referenciados. En dos



ocasiones se nos presenta junto a la madre en los espacios fronterizos de la estacion. Se nos

muestra como causante de la miseria del hogar.

La madre, en cambio, se n0s muestra como un personaje que no es capaz de asumir
su rol de crianza. Suele estar en la casa cuando el personaje retorna a esta y acompafia al
mismo cuando se mudan a la pensidn de la calle Retamo. La narracion cifra a la madre en el
significante mar. Se plantea que “consumia el dia entre sus plantas, y la tristeza de sus ojos
iba perderse mas alla de la lejania oceanica” (p. 13) o que “como un pajaro atormentado
buscaba en el ir y venir de los barcos un pasado muerto y atormentado” (p.166). El mar en

ese sentido es proyeccion de un recorrido espiritual y, por tanto, especulativo.

Sin embargo, la relacion con la madre es ambivalente. Ante la ausencia del padre
Curipipe se pregunta si debia cuidarla (p. 134) y que “Al observar mi hogar (...) solo mi
madre daba minima luz” (p. 244). Este es un rasgo diferenciador, ya que Pitopan y Timbirita
durante la primera parte de la novela poseen, aunque precario, un espacio fisico donde volver,
pero no establecen una relacion afectiva con sus padres (la madre de Pitopan es alcohdlica y
Timbirita es huérfano) y por esto que frecuentemente no retornan a pernoctar. Ante la
angustia de Curipipe por su madre sus amigos “tan lejanos a los problemas hogarefios, no me

comprendian y lanzaban ofensas que herian mis sentimientos en lo mas hondo” (p. 159)

Asi, lo que vuelve intolerable al hogar no es lo espacial sino los matices que toman
las relaciones familiares junto a las carencias materiales. El alcoholismo del padre, la
violencia intrafamiliar, la incapacidad de crianza de los padres y el hambre constante, vuelven
el espacio poco habitable e invierte los valores de exterior en interior: “Mucho frio habia en
el interior del hogar, pero no se podria decir lo mismo del exterior” (p. 11), “si la paz hogarenia

hubiere reinado no tendria necesidad de la calle” (p. 78).



Es una combinacion de afectos y pisos materiales minimos los que configuran el
hogar para el personaje. Es por esto que cuando se muda al prostibulo donde vive Cyntia,
Curipipe plantea que “por segunda vez, desde que mi madre recibiera la herencia de mi
difunto abuelo, dormi como un lirén” (p. 258) y que “Vivi contento en este nuevo mundo
(...) me emocionaba este hogar porque ahi capte carifios legitimos y el trato dulce

comprometia mis sentimientos” (p. 261).

Sin embargo, el hogar del personaje no puede trasladarse de forma mecéanica. Cuando
es llevado a la pension por su madre le propone a su madre quedar solo en el puerto: “no
habia queja ni rebeldia, sino un anhelo de vivir en soledad” (p. 256). No son las relaciones
familiares o materiales las que construyen el habitar del personaje, sino las relaciones
significativas en torno a un lugar, que en este caso es el cerro primeramente. El habitar
significativo que se inscribe en el imaginario de este espacio no se puede construir de forma
inmediata, sino que se edifica en un periodo de tiempo y se manifiesta como recuerdo. Al
mirar su hogar Curipipe sefiala “en esa casa habia vivido y muerto en parte” (p 252). La
ambivalencia se presenta como el simbolo de la vida que se traspasa a todos los espacios en

la novela: “La familia era oro, miseria, oro, miseria” (p. 252).

Por tanto, el imaginario urbano del personaje se despliega en el exterior del hogar
donde es posible encontrar lo afectivo y material que se presenta de forma intermitente en el
hogar. En esta inversidn de interior/ exterior las plantas, simbolo de la naturaleza, dan cuenta
de los distintos momentos emocionales y econdémicos de la casa. Luego de recibir la herencia
el espacio se llena de plantas y le da “un tono de vergel a la amplia galeria” (p. 112) y poco

antes de abandonar el hogar “las plantas fallecian por falta de calor humano. Las enredaderas



como vestigio de grandeza ida se balanceaban hacia el precipicio como estipido esqueletos”

(p. 244).

Lo natural y sus simbolos (vertientes, vegetacion, fuerzas de la naturaleza) da cuenta
de una particularidad que permea el imaginario del cerro. Si bien la naturaleza se encuentra
imbricada en las partes donde se encuentran las “ranchas” o viviendas, no asi en el sector de
El Vergel. En este lugar la naturaleza se vuelve una experiencia sensorial plena: “la quebrada
olia a boldo, a retamos, pajaritos y a campanilla (...) un riachuelo coqueteaban con una tierra
roja y tibia” (p. 12). El protagonista considera este lugar como “un gran desahogo” (p. 12)
donde “todo se trocaba en chacota y suefios (...) me hacia olvida la ciudad y la tristeza del
hambre.” (p.12). Sin embargo, como todo espacio en la novela este valoriza segin como se
encuentre el personaje, es asi que en los momentos previos a la pelea con la banda del cerro
La Cruz “la naturaleza da cuenta del mutismo y los propios arboles, otrora tan familiares,
adquirian tragicas formas” (p. 62). Pero de ninguna manera es un espacio con un sentido
univoco, ya que la naturaleza también implica riesgo. En una escena se presenta a Curipipe
salvando a un nifio de ahogarse en del riachuelo que corre por El Vergel. “A ratos creia morir
asfixiado: la muerte se present6 tenebrosamente helada™ (p. 147). En ese sentido, si bien las
caracteristicas del espacio son importantes, no son fundamentales. Lo que inscribe un espacio
en el imaginario de Curipipe son los hechos significativos que haya podido construir en ese
espacio y que dependen necesariamente de la calidad de las relaciones establecidas. Asi,
cuando Margarita se encuentra en el hospital se plantea que “reviviria 10s tenaces instantes

de la guerrilla del Vergel” (p. 146).

El Vergel como espacio particular del cerro adquiere una importancia fundamental

porque presenta un imaginario mayormente positivo (en relaciones humanas y espacios) a



diferencia de otros lugares de la ciudad, incluso el mismo cerro en su conjunto. El
protagonista dice que “Ante la idea que el puerto queria escaparse de mis manos, vivi
amargado. Mis excursiones al Vergel se renovaron con mayor fe” (p. 135), y hacia el final
de la novela, antes de partir de la ciudad vuelve al Vergel con el objetivo de retener en la
memoria ese espacio: “jComo pedi a Dios que ese calor se mantuviera en mis narices!” (p.
276). Ante el cambio de habitar el imaginario de este lugar es claro: Curipipe sefiala que en
el espacio de “verde sobre verde (...) dejaba lo mas apreciado de mis dias: un poco de
emocion y mucho de libertad” (p. 276). La incorporacion al imaginario es via los recuerdos
(“la quebrada seguia contando sus historias”, p. 276) y las relaciones humanas (“Las finas

riberas (...) casi oliendo a tibieza humana”, p. 276).

Pese a la importancia de EIl Vergel como elemento del imaginario, es menester
precisar que este espacio de ninguna manera adquiere independencia o autonomia por fuera
de la dualidad plan/ cerro. A El Vergel se va, pero no se habita en €l. Y no va cualquiera, van
Curipipe, sus amigos y aquellos que ellos inviten (“Ningun vestigio humano respirabase en
los alrededores”, p. 276). El Vergel necesariamente, aunque con sus caracteristicas
particulares, se supedita al cerro como imaginario. Son Curipipe y sus amigos los que
extienden este lugar a su imaginario por medio de sus recorridos. Al encontrarse como un
espacio particular del cerro, El Vergel se presenta a momentos de forma metonimica como
imaginario del cerro en su conjunto. Pero las caracteristicas que presenta son radicalizacion
de elementos que estan presente en el cerro, como la libertad y la naturaleza. La libertad
como valor, incluso supera el marco del cerro, dando cuenta de la identidad inscrita en la

forma vagabunda de habitar la ciudad. A su vez, existe una irradiacion de los simbolos de la



naturaleza salvaje hacia el cerro y el interior del hogar, pero estos desaparecen o se

encuentran en un segundo plano cuando se baja hacia el “plan”.

Si bien el cerro como espacio se extiende hacia El Vergel, cuando Curipipe referencia
el cerro lo hace en relacion al espacio entre la calle Napoli y el camino Cintura. Estos
espacios, que representan el exterior inmediato de la casa, adquieren el peso de espacios
centrales en el imaginario del cerro construido por el protagonista. Asi, los elementos fisicos
geograficos y sociales que componen esta parte del cerro son descritos por el protagonista

como:

Los contados chalets, las encorvadas callejuelas, el pintoresco Camino
de Cintura, las ranchas quejumbrosas, el panorama vivo frente al
Pacifico sofiador, las noches estrelladas sobre el corddn luminoso de
la bahia: jMe ayudaban! No obstante otra cosa me atraia (...) la
hermandad de los cerros (...) el recuerdo imborrable de Margarita (p.

158).

El fragmento anterior concentra todos los componentes que configuran el imaginario
del cerro para Curipipe. Por un parte, estan los asentamientos (ranchas y chalets) y la
reparticion del espacio que este proceso emana (callejuelas). Asimismo, se presentan como
parte del imaginario distintos simbolos naturales (mar y estrellas). Estos elementos que no
forman parte de la naturaleza inmediata del espacio, dan cuenta de como el cerro se amplia
en el imaginario hacia la lejania y sobre todo hacia significantes relacionados tanto a la
dimension cdsmica del habitar (estrellas) como a un limite de la ciudad que no se habita

directamente (el mar), pero cuya fuerza simbolica como parte del paisaje le permite



concentrar sentidos de mayor espesor trascendental ubicados por fuera de la urgencia

cotidiana (Pacifico sofiador).

El protagonista sefiala que el conjunto de elementos espaciales, geograficos y
naturales le “ayudan” dentro de su vida (“El cerro el mejor remedio de mis primeros afio” p.
21). Esto es porque disparan el habitar del personaje hacia una comprension méas profunda
de su vida: “el cerro me ofrecié una concepcion infinita de mis pasos terrenales (...) el cerro
era libertad espiritual y fuerza fisica” (p. 134). A nivel narrativo esto se expresa en que para
referenciar el espacio del cerro se recurre a figuras retoricas, “El cerro semejaba un dragon
pasivo recostado en la cercania marina” (p. 134); o un tono mas lirico, “Una casa que se
empinaba como un milagro por los aires ofreciendo su miserable fachada a las azulejas aguas
de Valparaiso” (p.11). En dicho sentido, la verticalidad del cerro no solo permite una
proyeccion del cerro, sino que también se despliega retéricamente como una forma de
dominio de la ciudad: “Me creia en él un rey (...) Desde el cerro dominaba la costa de Con
Con , Quinteros y el depdsitos de marineros de Playa Ancha. Ademas todo el plan con la

grandeza de sus callejuelas estrechas” (p. 152).

Sin embargo, pese a que los elementos espaciales ayudan a Curipipe no
necesariamente lo atraen. Es lo humano, las relaciones establecidas en el espacio del cerro
los que concentran el deseo y motor emocional del personaje. De estas relaciones se

desprenden de una forma de socializacion especifica (“la hermandad de los cerros”).

A un nivel general, las formas de socializacion que se desarrollan en el cerro refieren
un entramado de relaciones que se desarrollan con caracteristicas particulares: “El cerro se
mostré como un armazon de carne distantes” (p. 212). El cerro es el espacio para algunas

practicas y formas de habitar que difieren de la multiplicidad y vertiginosidad de los flujos



en la parte baja. Estas relaciones desprenden un grado de intimidad mayor a las relaciones
que se establecen en el “plan” y configuran un espacio que es cerrado tanto en lo espacial
como en lo humano. Al constituirse como un espacio cerrado, hay una circulacién de
mensajes y noticias entre los habitantes del cerro. La mayoria de las veces estos mensajes
vienen desde abajo: “En el cerro supimos que estabai de monaguillo” (p. 59) le dicen sus
amigos a Curipipe, se sabe del estado de salud de Margarita “por una enfermera avencidada
en el cerro” (p. 152). Pero también, la circulacion de mensajes también implica la coercion
moral e ideoldgica de lo diferente: “En el cerro El Litre se rumoreaba mucho respecto del
hogar de Cintia. Las viejecillas de las ranchas hablaban de gato encerrrado. En los corrillos

se movia la cabeza, dandose por sentada la idea sobre un comercio de faldas™. (p. 168)

Asimismo, lo cerrado del espacio hace mas dificil que los personajes establezcan
nuevas relaciones y, por ende, una nueva forma de vida: Curipipe sefiala en un momento que
"Tenia la esperanza de obtener nuevas relaciones distantes del cerro” (p. 43), lo mismo para
Lagartija cuyo paso de vendedor a ladrén lo explica por su salida del cerro, “No quise volver
al cerro. Cambié de ambiente” (p. 231). Lo cerrado del espacio también explica que en un

momento sefale que “No le temia al infierno, me asustaba el cerro” (p.28)

En la segunda parte de la novela, posterior al temporal, el cerro adquiere la categoria
de un personaje colectivo por medio de una operacion de personificacion. Ante los muertos
del temporal “El cerro se inclind reverente” (p. 212), se habla que “el cerro conocia la
mentalidad economica del famoso Robertino” (p. 235), las amenazas del propietario
provocan que “el cerro vivid dias en suspenso” (p. 253) y luego de la retirada de la policia

“Hubo alegria en el corazon del zarandeado cerro El Litre” (p. 242).



Si bien Curipipe da cuenta de formas de resistencia y solidaridad colectivas, estas se
dan de forma episddica y se concentran en las escenas posterior al temporal y la subida de la
policia. Es cierto que “Se habia producido una extrana unidad y acercamiento espirituales.”
(p. 212), pero que no deja de ser extrafia. Lo que si es permanente y distingue al cerro del
“plan” es la ausencia de ciertos lugares e instituciones. La Unica forma de abastecimiento en
el cerro es el almacén de la sefiora Clavina “la vieja comerciante [que] poseia buenas narices”
(p. 106). Los Unicos espacios de intercambio econdmicos son el prostibulo donde vive
Cyntia, el cual no posee una relacién fluida con el cerro, y la venta de berros por Lagartija
(p. 172) cercano a una préactica recolectora mas que agricultora-campesina. La Unica
institucion presente en el cerro es una escuela, la que no tiene mayor importancia en la trama,
mas alla de la expulsion de Curipipe “por andar palomillando en el Vergel” (p. 18). La ley,
en la figura de la policia, solo sube en determinadas ocasiones con el objetivo de reprimir y

0 detener a alguien.

Curipipe considera que la identidad del cerro estaba basada en “la angustia proletaria
del cerro” (p. 147) y la pobreza. Sin embargo, a momentos lo proletario adquiere un valor

especifico como la capacidad que poseen sus amigos marginales para sobrevivir:

Yo presencie con 0jos muy abiertos la vida proletaria del cerro, los
descubrimientos se allegaron a mi, me buscaron. Como no podria
negarse que los abandonados del puerto acumulaban y sacaban
consecuencia logicas. Ellos sentian odio por la sociedad organizada,

porque esta no queria entender sus problemas. (p. 160)

De esta forma el imaginario que Curipipe construye del cerro se relaciona con la

pobreza y las relaciones que de esta emana. Sin embargo, las formas para lidiar con esta



situacion social las aprende de sus amigos. Un aprendizaje fundamental de Curipipe se
relaciona con el habitar vagabundo: “La calle fuente de perdicion para algunos seres me dio
la pauta de innumerables problemas y me recapacito para luchar abiertamente” (p. 49). Pero
también la sexualidad la aprende en primera instancia de sus amigos (p-36-37), y de forma

préactica con Margarita (p. 33).

Es este conjunto de caracteristicas lo que configura el imaginario urbano del cerro
para Curipipe que lo dotan de una identidad. “Yo soy del cerro” (p. 269) le contesta a un
borracho cuando le pregunta quién es. La estadia en Valparaiso significa quedarse en el cerro
o abandonarlo. “No los vamos nunca del cerro” (p. 134) le dice el protagonista a su madre.
Ya en la pension de calle Retamo le pregunta “;No recuerdas el cerro, mama?” (p. 250) y
antes de abandonar Valparaiso afirma que “No volvi al cerro en pensamiento, solo deseaba

tejer algo acerca de mis futuros pasos” (p. 277).

El “plan”, en cuanto imaginario urbano se configura como espacio fundamental de
destino de los recorridos. Es un lugar donde confluyen y se concentra la actividad de la
ciudad. Curipipe describe que “El plan en cierto mostrabase como sensacion de casas raidas,
de calles plagadas de gente, de carruajes, de desorden civilizado” (p.134), y “Via cientos de
peatones reirse, gente que ladraba su placer a los cuatro vientos” (246). A diferencia del cerro
las posibilidades para el intercambio econémico, la oportunidad y el vagabundeo sin destino

son multiples.

Fundamental es que el “plan” permite encontrar el sustento para paliar el hambre de
la casa familiar: “Yo permaneci junto a mi madre (...) no teniamos que almorzar. Le rogué
que me dejara bajar al plan” (p. 208). La busqueda del sustento estd relacionada

principalmente con la actividad de “cortear”. Cuando la madre le pregunta al protagonista



sobre su identidad ¢l “yo trabajo en la Plaza como cortero” (p. 203), pero explica que sus

amigos no realizan la misma actividad por encontrarse demasiado andrajosos (p.203).

A diferencia del padre, es posible observar los recorridos de la madre en la ciudad y
en el “plan” especificamente. Dichos recorridos no son en busqueda de sustento y
frecuentemente estan asociados a un movimiento que podriamos denominar como espiritual.
Curipipe dice que “Se iba conmigo a la iglesia de los 12 apdstoles” (p. 19) y continuamente
se nos presenta en iglesias. Pero también, y en esto se acerca a la forma en que Curipipe
habita el espacio, recorre la ciudad de forma erratica. Luego de ser maltratada por su esposo
sale a recorrer la ciudad con un destino desconocido por el protagonista, y en un momento se
cuenta que “gir6 sobre sus pasos para incrustarse en la historica catedral” (p. 82). Luego y
vaga hacia las torpederas con la intencion suicidarse. En ese sentido, el espacio funciona para

la madre como un espacio de despliegue para una inquietud moral o espiritual.

En el “plan” también se da un desarrollo espiritual del protagonista, relacionado en
un primer momento al espacio cerrado de la iglesia. Esto se debe a que esta practica es
tributaria de un acervo familiar. Las iglesias son los tnicos espacios cerrados en el “plan”
descritos méas extensamente por Curipipe. Durante la primera parte de la novela se presenta
una escena donde el protagonista luego de realizar la primera comunidn cae en un estado que
podriamos denominar como de epifania o éxtasis mistico: “Sali como un poseido a la calle y
al notar los distinguidos muchachos con el fulgor en sus rostros, reia hacia adentro con la

satisfaccion del triunfo y la felicidad relativas” (p. 57).

La identidad del personaje se va desarrollando en proporcion directa con el avance de
la novela, relacionada a procesos de maduracion sexual, distanciamiento familiar y

adscripcion a una practica vagabunda del habitar (que Curipipe también llama “proletaria”):



Yo admiraba a mi madre y debia someterme a sus ideas (...) se
empecinaba por guiarme hacia un camino forzado (...) Mi sencillo
espiritu hallaba satisfacciones indescriptibles en la clase proletaria.
Alli me parecia que la vida era mas honesta, mas simple, sin velos,

abierta, clara. (p. 204)

En dicho sentido, la reverberacion espiritual que origina el “plan” en el sujeto sigue
un movimiento de salida desde las iglesias (practica espiritual institucional y familiar) hacia
las calles de la ciudad: “Y sibusqué las estrechas callejuelas portefias para aquietarme no fue
por voluntad, sino huyendo de un panorama que sofocaba mi rebeldia espiritual” (p. 13).
Curipipe pasa de rezar a vagabundear, recorrer, “palomillar”, etc. Sin embargo, este proceso

no sigue un desarrollo que podria denominarse como positivo.

El vagabundeo en si, al igual que en el deambular de la madre, es un proceso reflexivo,
pero carente de certezas positivas cuando se desarrolla en el “plan”: “atorranteaba, desde el
Baron al puerto y desde el Puerto a Baron, imaginandome miles de torpezas” (p. 159);
“empecé a vagar por Valparaiso (...) No recuerdo cuantas veces recorri del Baron al Puerto
y del Puerto a Las Torpederas” (p. 246); y, “La ciudad se mostraba infernal (...) Via cientos
de peatones reirse (...) ¢(No se reirian de mi? La medianoche me sorprendio en el Almendral

y caminé como ausente a la antigua caleta Jaime” (p. 246). El movimiento y la multiplicidad

aparecen asociados a valoraciones negativas (ausencia, burla, indeterminacién).

A diferencia del cerro el “plan” es un espacio abierto donde la intimidad no existe.
Curipipe sefiala que “Las calles se veian apretadas de fantasmas” (p. 246), vale decir, sin
sujetos concretos, materiales que le permitan establecer relaciones para existir y habitar. Esto

impide que el centro del imaginario urbano de Curipipe se centre en el “plan”. EI “plan” es



movimiento, oportunidad, pero también es ausencia de espacios afectivos y, por tanto,
cargados de sentido. Cuando Curipipe, ya habitando en la pension de Retamo, observa el
cerro desde el “plan” lo recuerda con tristeza: “En busca del aire salia a la puerta, se me
Ilenaban los ojos de lagrimas cuando recorria Merced y las suaves pendientes del cerro El
Litre” (p. 243). Por tanto, su subida al cerro hacia ¢l final de la novela se relaciona con una

busqueda de sentido.

El cerro, en cuanto imaginario urbano, es un espacio expansivo que incorpora lo
césmico y se extiende hacia el mar. Lo amplio, relacionado a la libertad, necesariamente esta
asociado a lo positivo. El “plan” en contraste significa para Curipipe un espacio estrecho: “Y
otra vez las calles, las estrechas callejuelas portenias™ (p. 246). Esto no significa, sin embargo,
algo negativo de por si. El “plan” es un espacio estrecho, pero el movimiento y posibilidades

que se encuentra en sus calles lo dotan de “grandeza”:

todo el plan con la grandeza de sus callejuelas estrechas. Todo este
paisaje tenia para mi el don de lo eterno, de lo desconocido, de lo
venturoso, de lo raro (...) El plan (...) mostrabase como sensacion de
hondura, de ahogo, de casas raidas, de carruajes, de calles plagadas de
gente (...) de desorden civilizado. El plan en su acepcion pura — y de
esto estaba lejano — me habria formado egoista, medido, casi pulcro (p.

134)

Asimismo, el “plan” esta asociado a otras practicas, otra idiosincrasia por
fuera de las practicas cerradas y comunitarias del cerro. Es mesura, egoismo en contraste con

la solidaridad y expansividad del cerro. Estas caracteristicas estan asociadas a lo institucional



(iglesia, policia) que se despliega en el “plan” de forma exclusiva. En contraste con el cerro

El Litre donde no se encuentra ningin espacio institucional relevante més alla de la escuela.

La iglesia, como ya se sefiald, es un espacio ambivalente: alli abusan sexualmente de
Curipipe (p. 21), pero también es uno de sus primeros espacios de reflexion espiritual. Por el
contrario, la ley, expresada en la policia, los retenes y el edificio de Investigaciones es
univoca en su significacion. Constantemente se presenta como una amenaza ante la
idiosincrasia vagabunda. Curipipe narra que asiste al muelle para entretenerse en la
contemplacion de los botes y los remolcadores “un vigilante aduanero me interrogo (...) me
trasladaron al retén de aduanas” (p. 27). De la misma manera, a acercarse a preguntar por sus
amigos al edificio de Investigaciones es apresado, torturado e interrogado por varios dias (pp.
92-100). En el caso de Timbirita y Pitopan la persecucion de la ley es mas constante y los
condena sin mayor fundamento: “Yo sabia que ningtn delito gravaba sus espaldas” (p.38).
En otra escena de la novela se los llevan por estar durmiendo en la plaza (p. 172) y junto
antes de abandonar Valparaiso los toman nuevamente presos “los abandonados del cerro,
avanzaban desganados, hostilizados en sus espaldas por el terrible yatagan de la justicia”
(p.280). A Pitopan y Timbirita se los llevan presos por dormir en el espacio publico. Si la
idiosincrasia vagabunda se desarrolla en la calle, la idiosincrasia “medida” se desarrolla
dentro de los edificios institucionales, los cuales se ubican de forma preferente, pero no

exclusiva, en el plan.

De ninguna manera el cerro es un espacio idilico: es un lugar de pobreza signado por
el hambre y asediado por las fuerzas naturales. La existencia de Curipipe y sus amigos se
encuentra constantemente en amenaza ya sea por su nifiez, marginalidad o modo de habitar.

La diferencia que en las amenazas no se desprenden de lo humano e institucional, en ese



sentido, no son morales ni sociales. La calidad de las relaciones que en él se establecen lo
valorizan como un espacio moral y espiritualmente positivo para Curipipe. Cuando el cerro

pierde ese caracter moral o seguro, Curipipe no duda en escapar hacia el “plan”.

Cabe precisar que el imaginario urbano de Curipipe se centra en EI Almendral, el que
funciona como destino y espacio de despliegue de los motivos e inquietudes originadas en el
cerro. Asi, como entre mar y cerro existe una relacion directa que incorpora el segundo al
primero, también entre EI Almendral y el cerro El Litre existe una relacién directa dada por
los recorridos y la visualidad. En ese sentido el barrio puerto aparece dentro del imaginario
del “plan” como una incdgnita, un espacio oscuro donde la gente se pierde, tanto espacial o
moralmente. Desde un primer momento se caracteriza el lugar formado por “sucios
callejones” (p.13) y donde los sujetos estan “tendiendo sus palidas y costrosas manos a los
marineros” (p. 13). El “puerto”, no es un lugar habitado por el personaje y cuando se
referencia es en relacion al habitar de terceros. Los recorridos de su madre, de moralidad
difusa, se pierden “en la obscuridad venturosa del puerto” (p.123). Ademas de presentarse
como un lugar oscuro se presenta asociado a la prostitucion. Margarita se encuentra a la
madre de Curipipe en “un lugar obscuro de la plaza Sotomayor” (p. 139) y manifiesta que
adquirido una enfermedad sexual en el puerto (p. 140). La prostitucion y la oscuridad
expresan un espacio, aunque dentro de la misma ciudad, ajeno al habitar de Curipipe y sus
cercanos. Se habla que Margarita “vuelve” del “puerto” al cerro, y Lagartija cuenta que
cambio su vida porque se fue del cerro y que ahora vive en el puerto junto a una prostituta

(p. 231).

Las referencias al “puerto” dan cuenta que el “plan” no es un espacio uniforme dentro

del imaginario urbano de Curipipe, sino que un espacio con multiples centros de sentido y



formas de habitar. La eleccién por EI Almendral da cuenta de una eleccion por el sector del
“plan” inmediato al cerro El Litre el que se constituye como el centro de su imaginario para
Curipipe. En ese sentido, Valparaiso se conmuta en el imaginario urbano de Curipipe por el
habitar propio del cerro El litre con sus préacticas y flujos cerrados, y el barrio Almendral,
como lugar pleno de movimientos, abierto e impersonal. Pero es la ciudad en su conjunto,
cerro y plan son las que forman el imaginario urbano de Curipipe: “todo Valparaiso satisfacia

mis locuras” (p.134)

En sintesis, con respecto al eje de imaginario urbano, podemos sefialar que para
Curipipe este es eminentemente exterior, lo cual tiene como primera causa que lo doméstico/
interior aparece como un espacio intermitente de afectos y sustento. Las carencias en el hogar
invierten exterior e interior, y se nos presenta un imaginario de un espacio doméstico hostil
y un exterior afectuoso y lleno de posibilidades. La naturaleza ocupa un lugar central en esta
operacion y la misma funciona como simbolo de la libertad del exterior. El exterior afectuoso
se relaciona principalmente al cerro donde es posible distinguir una presencia mayor de los
afectos y relaciones, aunque en grados diferentes (vecinos y amigos). Sin embargo, el cerro
se configura como un espacio cerrado, lo que le otorga valores negativos en relacion a ciertas
posibilidades de las relaciones interpersonales. El “plan”, es el lugar preferente de los
destinos y se relaciona con un mayor movimiento, la posibilidad de encontrar sustento y
desarrollar el vagabundaje como actitud. Lo vagabundo es amenazado en el “plan” por la ley
que reprime y encierra este tipo de habitar. El “plan™ esta asociado al Almendral por su
relacion con El Litre, y en este sentido el personaje recorre toda la ciudad, pero solo habita
el cerro El litre y su “plan” inmediato. La ciudad en su conjunto es un espacio de despliegue

para la espiritualidad, desarrollo y reflexion de Curipipe, pero también es un lugar de



amenazas afectivas, naturales y materiales lo que se explica por el caracter ambivalente que

le imprime el narrador al conjunto de la novela.



Capitulo V: Conclusion

La presente investigacion ha permitido profundizar el analisis de la novela Mundo
Herido y la forma en que incorpora el espacio geogréfico e imaginario de Valparaiso. Esto
se realizado en concordancia con los objetivos planteados al inicio de la misma. El proceso

indagatorio en si mismo ha permitido contestar las preguntas de investigacion.

En primer lugar, relacion a la manera de habitar, la forma libre, erratica y cuasi-
marginal en que el personaje recorre la ciudad permita definirla como vagabunda. Tal manera
de habitar se aleja de una forma de vivir la ciudad netamente marginal, aunque tenga puntos
de contacto con esta. Esta manera de habitar supone un aprendizaje de la vida mas horizontal

(sexual, social y urbana) por fuera de la modernidad y sus instituciones de socializacion.

El centro de sentido, del habitar y del imaginario urbano es el cerro El Litre, Pero
mas alla del nombre propio, el cerro El litre es un tipo de cerro particular: cercano al barrio
Almendral, sector mas ligado a lo comercial que a lo portuario; ausente de instituciones y
espacios publicos, iglesias, cuarteles, plazas; y silvestre, con una amplia presencia de la
naturaleza que lo amplia hasta los limites de la ciudad. Este tipo de cerro posee una
modernidad particular, cerrada, intima, esquiva de la ley y con préacticas que recuerdan a lo
rural. En €l encuentra relaciones significativas ante la precariedad de las relaciones familiares

y la impersonalidad de la ciudad.

En segundo lugar, el Valparaiso de Curipipe responde al reparto de la ciudad entre
cerro y “plan”, pero dichos referentes se extienden, acotan y resignifican acorde a los
mandatos subjetivos y vitales del protagonista. En ese sentido, el mar se adiciona al cerro

como elemento simbdlico. El cerro, se sitla asi, como un centro de sentido vital, narrativo y



semantico, que termina atrayendo para si el espacio del mar. Por tanto, se produce una elipsis
del espacio del “plan”, que pasa a segundo plano, que hace posible referenciar a la ciudad

usando meramente los significantes de cerro y mar.

El “plan”, funciona como lugar donde buscar el sustento, donde confluye toda la
ciudad y sus movimientos. En este lugar se despliega la ley, el cemento, lo institucional y las
posibilidades acotadas, pero conocidas, de desplazamiento: lo urbano con todas sus
caracteristicas. A nivel del imaginario “plan” es valorizado por Curipipe como un espacio de
posibilidades, novedad e injusticia, mas alla de lo utilitario que puede encontrarse en €l por
medio de la limosna obtenida de “cortear”. Para los habitantes de la ciudad en su conjunto,
del puerto, del Almendral y aquellos foraneos, el “plan” se inscribe en el imaginario como la
ciudad en si. Pero para aquél que lo habita desde la individualidad (o sus relaciones
inmediatas) y lo narra desde ahi el “plan” es un destino, pero la ciudad se significa desde el

cerro.

Dado que la ciudad concentra sus sentidos y espacios significativos (a nivel colectivo)
en el “plan” el habitar de la ciudad del protagonista es “hacia abajo”. Solamente saliendo del
espacio del cerro es posible asistir a una préactica del espacio urbana, moderna y que permite

acceder a multiples posibilidades de sustento, movimiento y accion.

Por ultimo, indicar que la ciudad toda, cerro y plan aparecen como espacios de riesgo
para Curipipe. Esto es acorde al cuestionamiento de un paradigma mas positivista y se
expresa en una valoracion del conjunto de espacios desde la ambivalencia, operacion que se
traspasa hacia las relaciones, la vida misma y la mayoria de personajes y hechos. Los factores
de riesgo del “plan” son humanos e institucionales, pero de igual manera la falta de

urbanizacién del cerro supone un riesgo ante las fuerzas de la naturaleza.



Al analizar los limites que posee esta investigacion es importante considerar que no
fue posible abordar de forma mas especifica la relacion del protagonista con las locaciones
de poder y hegemonia en la ciudad. Asimismo, otro aspecto que requiere mas desarrollo es
la relacion del habitar e imaginario urbano con la idiosincrasia infantil y adolescente. Mas
aun cuando la nifiez presente en la novela es cercana a la marginalidad o directamente

marginal.

Un aspecto que excede el corpus de la esta investigacion y plantea una proyeccién de
la misma, es como esta novela se posiciona en la literatura de Valparaiso con respecto a como
otros cuentos y novelas, y como estas codifican cerro y plan en su relacion. Respecto la
produccién narrativa de Armando Méndez Carrasco un aspecto a desarrollar se desprende de
la relacion que el autor establece con la marginalidad y como sus protagonistas se sitdan

frente a esta, vale decir, proximos pero enfatizando sus diferencias de clase.

Por ultimo, cabe sefialar que la investigacion es coherente con una utilizacion de la

novela a nivel del aula y en consonancia con los planes y programas.



Capitulo VII: Propuesta Pedagogica

7.1 Secuencia didactica

Titulo

Secuencia did4ctica para la escritura de microcuentos a partir de la lectura de un

fragmento de la novela Mundo Herido de Armando Méndez Carrasco.

Problema real para abordar

El trabajo en aulas de la ciudad de Valparaiso de la novela Mundo Herido por medio de
estrategias de produccion que registren las propias vivencias del estudiante como forma

de construir y valorar una identidad propia ligada al territorio.

Nivel:
Semestre:

Tiempo asignado:

Séptimo afio basico, Lengua y literatura
Segundo semestre (8 hrs. pedagogicas)

Al menos 4 clases

Obijetivo de aprendizaje (OA)

OA 03




Analizar las narraciones leidas para enriquecer su comprension, considerando, cuando
sea pertinente: El o los conflictos de la historia. El papel que juega cada personaje en el
conflicto y como sus acciones afectan a otros personajes. El efecto de ciertas acciones en
el desarrollo de la historia. Cuando habla el narrador y cudndo hablan los personajes. La
disposicion temporal de los hechos. Elementos en comdn con otros textos leidos en el
afio.

OA 07

Formular una interpretacion de los textos literarios, considerando: Su experiencia
personal y sus conocimientos. Un dilema presentado en el texto y su postura personal
acerca del mismo. La relacion de la obra con la vision de mundo y el contexto historico
en el que se ambienta y/o en el que fue creadaOA 19

Escribir correctamente para facilitar la comprension al lector: Aplicando todas las reglas
de ortografia literal y acentual. Verificando la escritura de las palabras cuya ortografia no

esta sujeta a reglas. Usando correctamente punto, coma, raya y dos puntos.

OA ACTITUDINALES INDICADORES DE EVALUACION

OAAB

> Manifestar disposicion a reflexionar sobre si mismo y sobre las cuestiones sociales y
éticas que emanan de las lecturas.

OAAD

> valorar la diversidad de perspectivas, creencias y culturas, presentes en su entorno y el

mundo, como manifestacion de la libertad, creatividad y dignidad humana.




INDICADORES DE EVALUACION

> Leen una variedad de textos relacionados con un tema de estudio. > Comparan
personajes de las narraciones con personas de su propia vida o que estan en los medios. >
Sacan conclusiones de las lecturas que son aplicables a sus propias vidas. > Mantienen
una adecuada secuencia de los tiempos verbales a lo largo del texto. > Corrigen la

puntuacion de los textos propios y de sus compafieros para asegurar la coherencia.

Unidad

Unidad 4: La identidad: quién soy, como me ven los demas

“Se espera que los estudiantes lean, analicen, dialoguen y escriban sobre textos que tocan
el tema de la identidad personal. Se busca que, a partir de la lectura, los estudiantes
reflexionen sobre como los seres humanos construyen su propia imagen, qué muestran a
los demas, como cambian con el tiempo y también cdémo cambia su forma de ser frente a

distintas personas.”

Saber ser

Realizar una lectura comprensiva que permita ponderar su propia experiencia personal.
Empatizar otras experiencias humanas lejanas en el tiempo pero cercanas en lo territorial.
Segun los planes y programas de 7° afio Bésico:
Actitudes
> Manifestar disposicion a reflexionar sobre si mismo y sobre las cuestiones sociales y
éticas que emanan de las lecturas. (OAA B)
> valorar la diversidad de perspectivas, creencias y culturas, presentes en su entorno y el

mundo, como manifestacion de la libertad, creatividad y dignidad humana. (OAAD)




Saber hacer

Mostrar a los estudiantes textos que incorporen la experiencia particular de su territorio
como fundamento para el registro de sus propias historias
Segun Planes y Programas de 7mo basico:
HABILIDADES

> Analizar textos del género narrativo

> Escribir microcuentos.

> Leer comprensivamente

> Reflexionar a partir de la lectura de obras.

Para el caso de esta secuencia nos concentraremos en las dos primeras habilidades.

Saber conocer

(Producir textos narrativos a partir un texto escrito en relacion a Valparaiso para esto se
considera los estudios de Nordenflicht (2009) Rojas (2017) y a nivel didactico se
considera lo planteado por Parodi (2010) en torno a la lectura y Cassany(1999) en torno a
la escritura.
Segun el Programa de Estudio de 2do de Lengua y literatura:
PALABRAS Clave
Literatura de Valparaiso, textos narrativos, microcuentos.
CONOCIMIENTOS
> Literatura de Valparaiso
> Textos narrativos

> Secuencia cronologica




> Personajes

Actividad del docente:

Motivacién, actividades antes de la lectura: ;Cdmo nos motivamos y motivamos a otros a
conocer nuestras experiencias del pasado o las experiencias y sentimientos de otras
personas? ,como construimos una imagen de nosotros Mismos 0 como construimos una
imagen para que otros nos vean? ¢Esa imagen cambia a través de la historia?

El docente muestra cuadros realizados por el escritor Armando Méndez Carrasco durante
su vejez, junto a fotos actuales y de principio del siglo XX del cerro El Litre y el sector
del Vergel.

Se pregunta a los estudiantes por sus vivencias en sitios similares y se comentan de

forma conjunta.

Un estudiante lleva a cabo el registro. Se pueden formar grupos y recoger respuestas a las

preguntas en un breve plenario.

Actividad del estudiante:

Los estudiantes responden las preguntas, se escuchan entre siy a la o el profesor.

Recursos

1. Imégenes de los cuadros de Armando Méndez Carrasco.




2. Fragmento de Mundo Herido

3. Pizarra para registrar de forma sintética las intervenciones de los estudiantes

Clase 2

Actividad del docente:

Se consulta acerca de la clase pasada con énfasis en la lectura del texto y los aspectos
locales de este.

Se les entrega el texto y una guia donde se plantean lecturas comprensivas del texto.
Al final de la clase se plantean preguntas sobre el texto.

Actividad del estudiante:

Contestar de forma individual las siguientes preguntas: ¢Por qué podemos sefialar que el
fragmento pertenece a una novela?

¢Qué elementos del género identificas?

¢Como es el espacio para el personaje?

¢Le agrada vivir en el cerro?

¢Qué significa el cerro para el personaje?

¢Qué significa la quebrada de El Vergel para él y sus amigos?

¢Tendria la misma importancia el lugar si el narrador se encontrara solo?

¢Qué relacion existe entre subir y bajar en el fragmento?

¢Qué elementos te permiten afirmar que los personajes son nifios?




¢Crees que es posible la forma de vida del personaje en la actualidad?
¢Qué importancia tiene la naturaleza en relacion con la libertad, tanto en el fragmento
con la literatura?
Al vivir en el cerro el mar esté lejos en distancia, pero visualmente cerca. Si tuvieras que
explicar a alguien que no conoce Valparaiso como esta conformada la ciudad hablarias
del mar, el cerro o el “plan” o de todos aquellos elementos? ;Por qué?
Si conoces estos lugares, o alguno similar como quebradas, el cerro o lugares naturales
dentro del mismo ¢Puedes contar de forma breve tu experiencia en ellos? Si no los
conoces ¢Puedes contar alguna experiencia que hayas vivido en el cerro?
¢ Te sientes identificado por el personaje? ¢ Te recuerda a tu vida o la de alguien que has
conocido?
Elige uno de las preguntas anteriores que se te dificulté mas o te sientes mas inseguro o
confuso en tu respuesta. ;Qué crees que causa esto?
Recursos:

1. Fragmento de Mundo Herido

2. Guia con preguntas comprensivas

3. Pizarron para realizar la sintesis de cierre
Clase 3
Actividad del docente
Se realiza una reflexion inicial acerca de los elementos presentes en las historias escritas
por cada uno de los estudiantes, luego se procede a mostrar una serie de microcuentos del
concurso Valparaiso en 100 Palabras, relativos a la vida en los cerros.

Se realizan preguntas acerca de la vinculacion entre el territorio y cada uno de los cuentos.




Se les entrega una guia a los estudiantes con diferentes pasos a seguir para transformar su
historia en un microcuento.

Recursos

- Proyector

- Presentacion de ppt con cuentos de Valparaiso en 100 palabras.

- Guia para la elaboracion de los cuentos.

Actividad del docente

Se revisa en una presentacion con diapositivas todos los cuentos de los estudiantes en su
version original.

Se les realiza preguntas acerca de la forma en qué aparece el territorio en sus cuentos.
Luego se entrega a cada uno personalmente la version corregida de su texto indicandoles
que lo reescriban en su cuaderno incorporando aquello sefialado por el profesor.

Al final de la clase se les consulta sobre el texto y las diferencias percibidas entre el texto

inicial y final.

Actividad del estudiante:
Participar de la clase mediante sus respuestas.

Corregir el texto entregado.




Realizar apreciaciones sobre su propio proceso de escritura.

Recursos
Pizarron
Proyector

Diapositivas con los cuentos de los estudiantes




7.2 Tabla de especificaciones para evaluar guia de comprension lectora



Nive Objetivo Unidad Tema Saberes Habili Reactivos (preguntas o item) Cantidad de | Ponderaci6
| evaluados dad de item por nen
proces conocimiento | porcentaje
amient 0 saberes
0 evaluados
7m | Formular | Unidad | Literat | Saber ser Identi | ¢Por qué podemos sefialar que 2 13,5%
0. una 4 urade | - Realizaruna | ficar | el fragmento pertenece a una
interpreta | La Valpar | lectura novela?
cion de identida | aisoy | comprensiva ¢Qué elementos del género
los textos | d: quién | microc | que permita identificas?
literarios, | soy, uento | ponderar su
considera | como propia comp | ¢(Como es el espacio para el 2 13,5%
ndo: Su me ven experiencia rende | personaje?
experienci | los personal. r ¢Le agrada vivir en el cerro?
a personal | demas - Empatizar analiz | ¢Qué significa el cerro para el 5 33,2%
y sus otras ar personaje?
conocimie experiencias ¢Qué significa la quebrada de El
ntos. Un humanas Vergel para él y sus amigos?
dilema lejanas en el ¢Tendria la misma importancia
presentad tiempo pero el lugar si el narrador se
oenel cercanas en lo encontrara solo?
texto y su territorial. ¢QuE relacion existe entre subir
postura y bajar en el fragmento?
personal Saber hacer ¢Qué elementos te permiten
acerca del afirmar que los personajes son
mismo. -Analizar nifios?
La textos del interp | ¢Crees que es posible la forma 3 20 %
relacion género retar | de vida del personaje en la
de la obra narrativo actualidad?




con la
vision de
mundo y
el
contexto
historico
en el que
se
ambienta
yloen el
que fue

creada.

-Escribir

microcuentos.

Saber conocer

- Literatura de
Valparaiso

- Textos
narrativos

- Secuencia
cronolégica

- Personajes

¢Qué importancia tiene la
naturaleza en relacion con la
libertad, tanto en el fragmento
con la literatura?

Al vivir en el cerro el mar esta
lejos en distancia, pero
visualmente cerca. Si tuvieras
que explicar a alguien que no
conoce Valparaiso como esta
conformad la ciudad hablarias
del mar, el cerro o el “plan” o de
todos aquellos elementos? ¢;Por

qué?

disef

ar

Si conoces estos lugares, 0
alguno similar como quebradas,
el cerro o lugares naturales
dentro del mismo ¢Puedes contar
de forma breve tu experiencia en
ellos? Si no los conoces ¢ Puedes
contar alguna experiencia que

hayas vivido en el cerro?

6,6 %

monit

orear

Elige uno de las preguntas
anteriores que se te dificulté mas
0 te sientes mas inseguro o
confuso en tu respuesta. ;Qué

Ccrees que causa esto?

6,6 %




exami

nar

¢ Te sientes identificado por el
personaje? ;Te recuerdaa tu
vida o la de alguien que has

conocido?

6,6 %




7.3 Pauta de evaluaciéon microcuento

Criterio 2 pts. 1 pts. 0 pts. TOTAL

Elementos El texto del | El texto del El texto del

gramaticales | estudiante posee | estudiante estudiante no
un adecuado uso | respeta de respeta las
de los recursos | forma parcial reglas
gramaticales. Usa | el uso de los gramaticales,
de forma | recursos presentando
adecuada la | gramaticales. una deficiencia
puntuacién y las | Presenta claraen el uso
reglas deficiencias en | de estos
ortograficas. su puntuaciéon | recursos.

u ortografia.

Elementos La narracion del La narracion La narracion

del género estudiante es cumple de no cumple con
acorde a los forma parcial los criterios
criterios de con los sefialados y/o
brevedad, rapidez | criterios de sobrepasa las
y condensacion de | brevedad, 100 palabras.
la informacion, rapidezy
respetando el condensacion.
maximo de 100
palabras

Elementos La narracion del La narracion La narracion

narrativos estudiante incluye | del estudiante | no permite
una introduccién, | no permite identificar los
desarrollo, climax | identificar de distintos
y desenlace. forma claralos | momentos de
Asimismo, elementos la historia, ni
presenta un narrativos, tampoco un
personaje central | presentandose | personaje
y punto de vista estos de forma | central.
acorde al confusa.
desarrollo del
mismo.

Coherencia La historia La historia No es posible
presentada es presentada es | entender la
legible y a momento historiay /o
entendible en su confusa, presenta una
redaccion, transgrediendo | causalidad
respetando una criterios de incoherente.
causalidad causalidad.




temporal y

secuencial.

Tema El tema dela Eltemadela Eltemadela
historia es acorde | historia se liga | historia no se
a las instrucciones | de forma de liga al primer
dadas, y es vagao relato y/o no
interesante e demasiado contiene
innovador y con tangencial al creatividad e

una clara ligazén
al territorio

fragmentoy
no se sitla en
la

territorialidad.

innovacion en
su
planteamiento.
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