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Resumen

Este trabajo de investigacion se centra en el fenomeno de las arpilleristas
historicas, explorando su significado y legado abarcando temporalmente desde
1974 a 2024. A través de un andlisis cualitativo, se examinan los origenes de la
técnica, la importancia de los talleres dentro de la Agrupacion de Familiares de
Detenidos Desaparecidos, asi como lo sucedido en los talleres poblacionales.

El trabajo de estas creadoras no solo posee un fuerte componente
estético, sino que también sirve como un vehiculo de memoria y resistencia. A
pesar de que se han llevado a cabo multiples interpretaciones de su obra a lo
largo de los anos, aun existe un vacio en la recuperacién de las voces y
experiencias de las propias arpilleristas, muchas de las cuales se encuentran en
el anonimato o han fallecido.

Este estudio busca indagar en sus percepciones personales, asi como en
la transferencia de su técnica a nuevas generaciones, y su valoracién en el
contexto de su registro en el inventario de "Patrimonio Cultural Inmaterial" de
nuestro pais obtenido en 2023. A través de la revision de sus historias de vida,
técnicas utilizadas y los simbolos presentes en las obras, la investigacion
desentrana la identidad colectiva de estas mujeres en un periodo violento de la
historia chilena. Asi, se busca visibilizar su rol esencial en el desarrollo de su
practica textil y su significancia tanto patrimonial como politica, aportando al

reconocimiento y valorizacion de su trabajo y legado en el campo del arte.
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Abstract

This research focuses on the phenomenon of the historical arpilleristas,
exploring their significance and legacy over the period from 1974 to 2024.
Through a qualitative analysis, the study examines the origins of the technique,
the importance of workshops within the Association of Relatives of the Detained
and Disappeared, as well as the developments in community-based workshops.

The work of these creators carries not only a strong aesthetic component
but also serves as a vehicle for memory and resistance. Althought their work has
been interpreted in multiple ways over the years, there is still a gap in recovering
the voices and experiences of the arpilleristas themselves, many of whom remain
anonymous or have passed away.

This study seeks to explore their personal perceptions, the transmission of
their technique to new generations, and the recognition of their work within the
framework of the "Intangible Cultural Heritage" designation obtained in 2023.
Through a review of their life stories, the techniques they employed, and the
symbols present in their works, the research uncovers the collective identity of
these women during a violent period in Chilean history. Thus, it aims to highlight
their essential role in the development of this textile practice and its heritage and
political significance, contributing to the recognition and appreciation of their work

and legacy in the field of art.

Key words: Arpilleristas, Textile Heritage, Collective Memory, Political Art
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Introduccién

Partiendo por la pregunta ;Qué es lo que valoramos en las arpilleristas
historicas de la Region Metropolitana? Es que nos introduciremos en esta
practica textil, siguiendo el trabajo de tres exponentes que han participado de
este dispositivo textil. Nuestro ambito de estudio estara en la regidn
metropolitana, especificamente en las comunas de Renca y Pedro Aquirre Cerda,
revisando los antecedentes que podamos recabar desde 1974 hasta el afio 2024.

Las arpilleristas emergen como figuras emblematicas que no solo han
tejido con hilos y telas, sino que también han entrelazado historias de dolor,
resistencia y resiliencia en un periodo marcado por la violencia y la represion.
Este trabajo de investigacion se propone profundizar en los valores patrimoniales
de las arpilleristas histéricas, reconociendo su relevancia desde las dimensiones
politica y textil, y explorando cémo estas mujeres, a través de su arte
consiguieron expresar sus problematicas.

El primer objetivo especifico consiste en el seguimiento de las historias de
vida de las arpilleristas, analizando los contextos politicos que las llevaron a
convertirse en intérpretes de su realidad y como estos mismos contextos
moldearon sus trayectorias. En este sentido, las arpilleristas no solo han sido
creadoras de arte, sino también protagonistas de una narrativa colectiva que
desafia el silencio impuesto por la dictadura y reivindica sus memorias.

Ademas, se realizaran analisis sobre las técnicas y estilos artisticos
utilizados en sus obras, asi como el simbolismo y los temas que estas comunican.
La arpillera, como soporte artistico, se convierte en un vehiculo para expresar no
solo experiencias individuales de sufrimiento, sino también un sentir colectivo que
abraza el dolor y la esperanza de una sociedad que lucha por visibilizar sus
memorias.

Este proceso de activacion de memoria se presenta como una herramienta
vital en la practica de la memoria histérica, en la que cada puntada, cada color y
cada figura en la arpillera representan historias que demandan ser escuchadas y

reconocidas.  Asi, esta tesis busca poner en valor la importancia de las



arpilleristas no solo como artistas, sino como guardianas de la memoria y
constructoras de un patrimonio que nos invita a reflexionar sobre nuestro pasado
y su legado en el presente.

Este estudio busca abordar la voz de las arpilleristas historicas mediante
la recoleccion de sus memorias, a través de un enfoque -cualitativo y
fenomenoldgico, proponemos un espacio de reflexion donde estas mujeres
puedan recuperar su protagonismo, compartiendo sus vivencias, sus
aprendizajes y su legado. La investigacion tiene como objetivo visibilizar su
contribucion a la memoria cultural de nuestro pais, enmarcando la importancia

del reconocimiento de su labor en la contemporaneidad.



CAPITULO 1: PROBLEMATIZACION

1.1 Antecedentes
Existen alrededor de 700 arpilleras en la coleccion del Museo de la

Memoria y los Derechos Humanos, fruto material del trabajo de las arpilleristas,
mujeres que han sido portadoras de una tradicidn textil presente en nuestro pais
con origenes entre los afos 1974 y 1976. En esta época, realizan tapices
utilizando retazos, hilos y lanas, bordando y componiendo relatos visuales a
través de la superposicion de telas que van formando un recuadro cargado de
expresion.

Al adentrarnos en la produccion textil de nuestro pais, desde la segunda
mitad del siglo XX, es necesario precisar la coexistencia de otras tradiciones
textiles, la primera y mas destacada es el trabajo desarrollado por la artista y
cultora popular Violeta Parra, quien en el ano 1958 hizo sus primeras arpilleras,
utilizando tela de yute? y lanas, componiendo un imaginario profundamente
expresivo y muy acorde con la plastica desarrollada por la artista en sus pinturas
y su vinculacion con lo popular. La artista comentaria sobre estas obras: “No sé
dibujar y no hago dibujo alguno antes de comenzar mis tapices, sino que voy
viendo poco a poco, lo que debe ponerse. Voy llenando espacios en mis tapices”

(Centro Cultural Palacio La Moneda, pag. 2)

Figura 1. La Huelga de los campesinos. 1964. Coleccion Museo Violeta Parra

2 El tejido de yute es un tipo de tejido natural fabricado a partir de las fibras de la planta del
yute, usado anteriormente en sacos para transportar y comercializar el té y las papas.



También podemos destacar a las Bordadoras de Isla Negra, un grupo de
mujeres que desde 1969 comienzan a crear sus tapices confeccionados sobre
tela de sacos harineros, usando lanas como principal soporte de creacion,
desbordando un imaginario presente en las tradiciones del campo y el mar, como
la trilla, la pesca y las cosechas. Estos trabajos se caracterizan por usar colores
muy vivos. Uno de los bordados mas reconocidos de este grupo es el realizado
en 1972 (Ver Figura 2) para el edificio que albergd la UNCTAD I3, textil que
estuvo exhibido un par de afios que, después del golpe de Estado se extravio
reapareciendo en el afo 2019. Recientemente fue restaurado y devuelto a
exhibicién, en él se pueden apreciar las principales tematicas que trabajan las

bordadoras.

Figura 2. Bordado colectivo. Exhibicion Centro Cultural Gabriela Mistral, 2022.

Mas al sur de nuestro pais podemos encontrar otros grupos de bordadoras
como las de Ninhue y Huilquilemu en la Region del Maule y Copiulemu?, en la

Region del Bio Bio. Estos grupos aparecen en la esfera cultural entre 1974 y

3 UNCTAD Il o Tercera Conferencia de las Naciones Unidas sobre comercio y desarrollo, para
albergar esta actividad se debid construir este gran edificio en un plazo de 275 dias, hecho que
lo constituye en una hazafia de la arquitectura de nuestro pais, hoy se denomina Centro Cultural
Gabriela Mistral.

4 Las Bordadoras de Copiulemu fueron inscritas el afio 2021 como Patrimonio Cultural inmaterial
de acuerdo a la resolucion se rescata principalmente la “Representacion del imaginario rural a
través de los bordados, forma de expresion de las mujeres de Copiulemu”.
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1977, presentando un imaginario costumbrista, con algunas representaciones
religiosas.

En la presente investigacion pondremos el foco en las arpilleristas
historicas que iniciaron su trabajo tras la coyuntura politico social vivida en Chile
a partir del golpe de estado de 1973, en donde un grupo de mujeres encontraron
apoyo social y juridico en el Comité Para la Paz en Chile® y luego en la Vicaria
de la Solidaridad®. Nos referiremos a las arpilleristas de la Agrupacién de
familiares de detenidos desaparecidos, un grupo de madres, esposas, hijas y
hermanas que bordaron la angustiosa busqueda de sus familiares.

Irma Silva, Hilda Saldivar, Violeta Morales, Inelia Hermosilla, Eliana
Zamorano, Emilia Meza, Felicia Martinez, Doris Meniconi, Ana Rojas, Elsa
Esquivel, Magdalena Navarrete, Victoria Diaz y Gala Torres, por citar algunas,
plasmaron en arpilleras la incansable busqueda de verdad y justicia,
comunicando las situaciones que cada una enfrentaba, contando la historia de
su familiar desaparecido.

Asi lo expresa Violeta Morales:

Este taller nace como una necesidad en aquellos afos 74 y 75, de

denunciar lo que a nosotros nos estaba ocurriendo y en nuestra angustia

nace esta idea de hacer estas arpilleras con géneros de nuestros propios
vestidos, nuestras blusas y nace la idea de la arpillera de denuncia.

(Jamison, 1991)

El trabajo realizado por este grupo de mujeres, hoy se ha transformado en
un valioso legado y muchas de estas piezas componen la coleccion del Museo
de la Memoria y los Derechos Humanos. Mas del 80 por ciento de la coleccion

de arpilleras fueron confeccionadas en el periodo de la dictadura civil militar,

5 Comité de Cooperacion para la Paz en Chile (COPACHI), organismo ecuménico fundado en
octubre de 1973 para dar asistencia social y juridica a las personas que sufrian algun tipo de
persecucion producto de la instauracion del régimen militar. Hasta 1975 ofrecié programas
juridicos, asistenciales, laborales, de salud, de comedores, de campesinos y de talleres
artesanales, atendiendo a esta fecha cerca de 40.000 personas.

6 Organismo sucesor del Comité para la Paz en Chile, creado por decreto arzobispal en enero de
1976 dependiente de la Iglesia Catdlica de Chile, que continua la labor de asistencia juridico y
social hasta el afio 1992.



representando y graficando la lucha que emprendieron las mujeres a través de
este trabajo textil producto de la represion. El resguardo, la preservacion y el
almacenamiento de este acervo, mas las cuantiosas exhibiciones que se han
logrado realizar, acercando este material a los diversos publicos y audiencias,
nos ha dado cuenta del potencial que tienen estos elementos de caracter
historico, pero con un fuerte componente estético, que desde sus origenes han
transitado entre la artesania y el arte, traspasando continuamente la delgada

linea de sus componentes materiales, versus la fuerza de sus mensajes y técnica.

Figura 3. Arpillera Nuestro Via Crucis. 1976. Fondo Gloria Torres Avila. Coleccion MMDH



Una obra destacada que ejemplifica el trabajo inicial de las arpilleristas es
“Nuestro Via Crucis” (Ver Figura 3), tapiz colectivo iniciado a fines de 1975 y
culminado en marzo de 1976. Se presume que en él participaron entre cuatro a
cinco arpilleristas, que fueron retratando sus historias, haciéndolas confluir en
una obra colectiva, reforzando el valor comunitario de esta practica textil.

Esta obra fue exhibida en varios eventos de la Agrupacion de familiares
(Ver Figura 4), para luego ser protegida y almacenada por la abogada Gloria
Torres Avila” quien la resguardé por varios afios hasta que la entregé al Museo
de la Memoria y los Derechos Humanos en el afio 2016. La abogada Torres
participo en el equipo juridico que apoyd las causas judiciales que interpusieron
las mujeres de la agrupacion de familiares de detenidos desaparecidos desde el
Comité para la paz en Chile, pero también las acompano en el inicio del taller de
arpilleras, colaborando en la busqueda de una persona que pudiera guiarlas en
alguna actividad artistica para palear las largas jornadas de espera e

incertidumbre.
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Figura 4. Exhibicion en la via publica de Nuestro Via Crucis. 1989. Fondo Comision Chilena de

Derechos Humanos de San Fernando. Coleccion MMDH

7 Gloria Torres Avila, abogada de la Universidad de Chile, se desempefié como procuradora y
abogada en el Comité para la Paz y en la Vicaria de la Solidaridad desde el afo 1974. Tramitando
recursos de amparo masivos en favor de las personas desaparecidas por la dictadura.
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Fue asi como aparece en el taller la artista visual Valentina Bonne, quien
emprendié con este grupo de mujeres la busqueda de una actividad que se
ajustara a sus posibilidades y necesidades. A través de conversaciones fueron
evaluando qué actividad podrian desarrollar y asi comenzé el trabajo con telas y
lanas, partiendo desde lo basico, realizando dibujos, expresando su contexto, lo
que veian, hasta ir logrando la perspectiva y el traslado al soporte de tela.
Valentina Bonne® comenta lo siguiente para la exposicion Periddico de tela
realizada en el Museo de la Solidaridad Salvador Allende, “Fue un desahogo si
tu quieres, porque las mujeres tenian una angustia tan grande pegadas asi, que
las traspasaban para todas partes y empezamos a ensefarle a contar su historia”
(Gambardella & Valdivia, 2007).

Volviendo a la obra “Nuestro Via Crucis”, es importante sefialar que ofrece
algunos datos relevantes para considerar en el inicio de la investigacion, ya que
fue usada graficamente en algunos materiales de difusion de la agrupacion, como
es el caso de un folleto donde explican los principales lineamientos de su
quehacer y sus apreciaciones como colectivo, sentando algunos de sus principios
en la siguiente afirmacion:

Cuando la patria estuvo mas amordazada y a oscuras, las arpilleras fueron

luz y denuncia. Cuando el pueblo no tenia acceso a la palabra, escribio

estas cronicas con el color de la voz y el grito destemplado de la forma.

(Agrupacion de Familiares de Detenidos Desaparecidos, pag. 2)

De esta forma las mujeres de la agrupacion de familiares de detenidos
desaparecidos van dejando rastros de lo que significé para ellas la realizacion de
las arpilleras. Algunas de las piezas del tapiz poseen al reverso las iniciales de
sus realizadoras, lo que ha contribuido a identificar a las autoras detras de esta

pieza. Hemos encontrado los nombres de Irma Silva, Violeta Morales, Emilia

8 Valentina Bonne sefala en una entrevista realizada por el Museo de la Memoria y los
Derechos Humanos en el afio 2016 que su inspiracion para lograr el trabajo de las arpilleras fue
conociendo principalmente el trabajo textil desarrollado con las molas panamefias y la técnica
del patchtwork.



Meza, Felicia Martinez Meza, y también podemos presumir la participacion de

Anita Rojas.
Hacer una arpillera duele, duele cuando se bosqueja y duele cuando se
esta bordando. Cuantas lagrimas derramadas al bordar el tema que nos
ha tocado vivir. Pero creemos que continuaremos haciéndolas hasta
saber qué paso con nuestros seres queridos y quizas mas alla aun, ya que
la arpillera paso a formar parte de la artesania chilena y, porque no decirlo,
también del folclor, porque nacié de la necesidad de mostrar una vivencia
del pueblo. (Agrupacion de Familiares de Detenidos Desaparecidos, pag.
9)

Figura 5. Arpilleristas en la Vicaria de la Solidaridad. 1992. Fondo Isabel Morel Gumucio,
Coleccion MMDH.

Varias de las arpilleristas de la imagen (Figura 5) han fallecido. Dos de
ellas han podido ser ubicadas, pero sélo una ha seguido realizando arpilleras
hasta hace un par de afios. Una de las principales dificultades de acceder a las
autoras es su avanzada edad y los problemas cognitivos para acceder a sus
recuerdos, algunas mantienen la comunicacion a través de sus hijos o nietos.
Una de las arpilleristas, madre de detenido desaparecido y quien bordea los 90

anos, al consultarsele por una pieza de su autoria, nos explica que ya no recuerda
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nada de aquellos momentos, s6lo mantiene algunos recuerdos vagos. Entonces
nos enfrentamos a uno de los desafios de esta investigacion, que es trabajar solo
con algunas arpilleristas del grupo inicial.

En el afio 2023 el Servicio Nacional de Patrimonio Cultural promovié un
taller de arpilleras con la participacion de un grupo de mujeres que, en su
mayoria, se iniciaron en la técnica de arpilleras a fines de los afios 70 y comienzo
de los anos 80, sumando a algunas artesanas mas jévenes. Trabajaron varios
meses de manera semanal para llevar a cabo piezas que se constituirian en una
exposicidon colectiva que se llamé Memorias (a) puntadas: nuestro lugar en la
historia. Mas alla del resultado material de esta actividad, fue muy interesante
ver el resultado de como mujeres de diversas localidades se reconocieron y
encontraron como portadoras de la técnica, todas compartiendo vy
reconociéndose artifices y promotoras de las arpilleras, simbolos de identidad,
valor y resistencia en el arte textil de nuestro pais.

Esta actividad les permiti6 generar las condiciones propicias para
reflexionar acerca de la técnica, trabajar en arpilleras conmemorativas y generar
comunidad entre las cultoras. Muchas de ellas llevan mas de 30 afos trabajando
y hace poco tiempo se conocen con otras cultoras de otras comunas, hecho
sorprendente para una tradicion comunitaria, pero que la evolucion y la reflexién

hacia la técnica les permite hoy en dia generar nuevos lazos.

1.2 Formulaciéon del problema de investigacion
Al revisar el trabajo de las arpilleristas nos encontramos con variados

analisis a lo largo de los afos, que han interpretado su trabajo, pero lo que no
hemos logrado encontrar es un trabajo que pueda recuperar y relevar la
percepcion mas directa de las arpilleristas historicas, incluso hoy, algunas aun se
encuentran en el anonimato. En este amplio panorama acerca del ejercicio
historico de su trabajo, seria valioso indagar en las percepciones mas directas de
quienes estuvieron detras de estas obras, muchas de ellas ya no estan, el tiempo
va jugando en contra de su rescate, ya que se trata de mujeres que superan los

70 afos desde que comenzaron esta tarea, otras han ido perdiendo algunas
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habilidades cognitivas, lo que dificulta su acceso y otras ya se encuentran
fallecidas.

Entendemos que el trabajo de las arpilleristas ha alcanzado niveles
relevantes en la historia sociopolitica, artistica y cultural de nuestro pais,
consideramos que su puesta en valor y rescate puede robustecer los estudios
que existen en la materia. Complementando la informacion disponible y uniendo
los datos de las autoras y algunas de sus obras, tratando de vislumbrar los
recorridos de algunas de las piezas en su cadena de produccion y difusion, lo
que permitié que muchas viajaran al exterior, se comercializaran o se exhibieran
en diversos circulos solidarios logrando una expansion de estas creaciones a
lugares insospechados para sus realizadoras.

Ademas, sera interesante recabar los nombres de quienes estuvieron en
los primeros afios de labor detras de la practica como una forma de
complementar la historia de las arpilleristas. Muchas de las arpilleras nacieron
desde el anonimato, aspecto radicado desde la necesaria proteccion de sus
creadoras, quienes debieron enfrentar una peligrosa censura, y por otro lado ante
la relevancia de su trabajo preferentemente comunitario, aspecto esencial y muy
valorado en numerosas investigaciones, que profundiza una caracteristica
esencial que rodea al trabajo textil que se asocia a la comunidad y el trabajo con
otros y otras.

También es importante recabar los antecedentes que puedan aportar al
nombramiento que obtuvieron en el afio 2023 en la inscripcion como “Patrimonio
Cultural Inmaterial a las arpilleristas de la Region Metropolitana: técnicas y
saberes asociados a la narracion visual e imaginarios comunitarios”, tratando de
relevar el rol que ellas han cumplido en el desarrollo de la técnica y como leen o
entienden esta inscripcion desde su participacion desde los origenes de la
técnica. Otro aspecto relevante sera establecer como prevén el traspaso de la
técnica a las nuevas generaciones o0 qué opinidn tienen sobre la transferencia en
el desarrollo y permanencia de la técnica en los nuevos colectivos textiles.

Entender como se comprenden los valores patrimoniales de las

arpilleristas historicas de la region metropolitana nos permitira contar con un
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dispositivo que dé cuenta de la percepcion que tienen las propias autoras acerca
de su trabajo, a través de la revision y analisis de las obras, lo que nos permitira
reconocer técnicas y simbolos utilizados. También, podremos reconstruir algunas
lagunas presentes en la historia, como nombres de arpilleristas y talleres.
Ademas, podremos recabar los datos que nos permitan establecer las diferencias
o similitudes entre el trabajo de las pobladoras y el trabajo desarrollado por
Victoria Diaz Caro, quien cuenta con un desarrollo distinto y particular en la
elaboracién de las arpilleras y uno de los referentes principales que existen y
participaron en la agrupacién de familiares de victimas.

Algunas de las piezas mas destacadas en la coleccion del Museo de la
Memoria y los Derechos Humanos, son las provenientes de este grupo inicial de
arpilleristas surgido en la Agrupacién de Familiares de Detenidos Desaparecidos,
sobresaliendo especialmente para contribuir al analisis, las obras realizadas por
Irma Silva, Emilia Meza, Violeta Morales y Victoria Diaz, de esta ultima es la unica
de la cual podemos obtener su testimonio para profundizar en el trabajo y el
trasfondo que permeo el desarrollo de esta practica textil, las otras tres artistas

lamentablemente ya se encuentran fallecidas.

1.3 Estado del arte
A partir de la revision bibliografica hemos encontrado variados andlisis,

una de las primeras investigaciones y particularmente muy completa Voionmaa
(1987) nos relata el origen de la técnica desde el contexto sociopolitico de la
dictadura civico militar junto a un acabado analisis sobre la significacion simbdlica
y el poder transformador de la arpillera condicionandola desde el campo estético,
a partir del papel que cumple en el conjunto social al que pertenece, reconociendo
que la practica artistica de la arpillera es un fendmeno social y coyuntural. Este
trabajo se complementa con un estudio in situ en un taller de arpilleras de la zona
norte de Santiago®. También encontramos reflexiones desde una perspectiva del

feminismo y el nuevo rol que fue ocupando la mujer en el periodo de la dictadura,

% Corresponde al Taller Recoleta, perteneciente a la Sociedad de Trabajo Talleres Artesanales
de Conchali Limitada, correspondiente a la zona norte de la Region Metropolitana.
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acrecentando su participacion desde la libertad creativa como una forma de
afrontar la opresién socio politica del momento, enunciado por Schonfeld (2018).

Algunas investigaciones mas recientes postulado por la doctora en artes
visuales, Vinyes (2018) nos habla de la “subjetivacion del gesto”, ante la
necesaria participacion politica que tuvieron las mujeres en un dificil momento de
la historia de nuestro pais, apareciendo en la esfera publica como sujetos de su
propio discurso, en donde las arpilleras se constituyen como un gesto politico.
También, nos encontramos con la relevancia en la organizacion de las mujeres
para desarrollar un arte de resistencia, basandose en el estudio de las arpilleras
como documento de construccion de la memoria histérica, analizado por Alvarado
(2022).

Desde la semantica nos encontramos con Daneri (2016) y el desarrollo de
un analisis visual respecto de lo que se percibe en las arpilleras, tratando de
articular sus significados mas alld de la alusién directa de sus figuras
interpretando las subjetividades presentes en cada obra.

Desde el disefio grafico nos encontramos con dos investigaciones que
presentan correlatos interesantes respecto a la vinculacion del trabajo
comunitario de las arpilleristas histdricas’® con una renovada tradicion textil que
se ha percibido con mayor fuerza en los ultimos afos a través de la aparicion de
nuevos colectivos textiles, aspecto propuesto Larrere (2019) al revisar al
Colectivo Memorarte: Arpilleras Urbanas. Respecto a este ultimo punto podemos
sefalar que los nuevos colectivos trabajan temas como el cuidado de la
naturaleza, la reivindicacion de los derechos de la mujer, el respeto a los pueblos
originarios o también reflejando los cambios constitucionales que se anhelaban,
algunos de estos colectivos han aparecido a partir del afio 2016'", con particular
fuerza fueron apareciendo iniciativas textiles a partir del proceso llamado

“estallido social” en el ano 2019, asi como también durante la pandemia del Covid

0 Al mencionar historicas nos referiremos al grupo inicial integrado por familiares de victimas de
la represion que surgen al alero del Comité de Cooperacion para la paz en Chile entre 1974-
1976.

" Podemos encontrar al colectivo Arpilleristas de Angachilla, Borda sus ojos, Colectivo
Bordadoras por la Memoria-Valparaiso, Bordadoras en resistencia, Textileras del MSSA, Mil
agujas por la dignidad, entre otras.
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19. Con especial énfasis los nuevos colectivos textiles a partir del afio 2020 han
trabajado los temas del cuidado personal y los derechos de la mujer.

El segundo trabajo desde el disefio grafico, presentado por Verdugo (2017)
nos ofrece un interesante estudio analitico sobre un conjunto de arpilleras de los
talleres de la Fundacién Solidaridad'?, analizando tanto iconograficamente como
iconolégicamente, revisando el uso del color y las formas empleadas en algunas
de estas arpilleras, acompafiado de un completo marco historico.

También debemos sefalar la bibliografia proveniente desde el ambito
académico, con cuatro autoras que han publicado varios textos referentes al
trabajo de las arpilleristas, tomando desde el marco histérico hasta la trazabilidad
que han tenido las arpilleras en el exterior a través de la circulacién en diversos
espacios en el extranjero, tanto en ferias, iglesias y galerias.

Una de las primeras en escribir a nivel internacional fue Marjorie Agosin'3,
poeta y académica de origen chileno radicada en Estados Unidos desde 1971.
Esta escritora mantuvo contacto directo con arpilleristas en nuestro pais por mas
de 20 afos, Agosin (1985) sefiala “El discurso de la arpillera no es especulativo
ni tedrico, es concreto y vivencial, centrado en una costura especifica que, por
medio de cédigos perfectamente descifrables, testimonia lo que la voz no puede
exclamar” (pag. 524), con un analisis directo esta investigadora tempranamente
va abriendo camino al estudio de las arpilleras a nivel internacional. Agosin
también colaboré con la difusion de las arpilleras en Estados Unidos, utilizandolas
como dispositivos de comunicacion y lenguaje en sus clases de literatura en la
Wellesley College. En su segundo libro acufia otra idea clave referida a la
arpillera, en este sefala “Dentro de ese contexto social nacié una forma de arte

qgue no ha sido igualada en el arte popular latinoamericano, un arte nacido de la

12 |nstitucion sin fines de lucro que funciono entre 1992 y 2011, heredera de los talleres solidarios
provenientes de la Vicaria de la Solidaridad, se encargaban de la organizacioén, produccion y
comercio de artesanias en hueso, cuero, madera, tela y de arpilleras.

'3 In Memoriam, la académica Marjorie Agosin acaba de fallecer el 10 de marzo del 2025, dejando
textos e informacion valiosisima acerca de las arpilleristas chilenas.
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adversidad y la vida cotidiana, un arte que desafié el fascismo: la arpillera”
(Agosin, 1996, pag. 10)'.

También encontramos a Adams (2013) quien investiga desde una
perspectiva socioldgica a las arpilleristas y su trabajo como arte de resistencia en
dictadura, aportando una descripcion detallada del proceso de produccién vy
distribucion de las arpilleras, destacando el rol de las mujeres de clase
trabajadora que debieron convertirse en las principales sostenedoras de sus
familias. En tercer lugar, tenemos a Manier (2019) quien reune una variada
seleccién de trabajos textiles, partiendo desde las arpilleras chilenas, y los
bordados de nuestro pais, contrastando con variadas practicas textiles de
diversos puntos del planeta, como los bordados de Indonesia, de Egipto, de
México y de Madagascar, entre otros, abordando desde el afo 1969 hasta el afio
2016.

Desde Irlanda del Norte tenemos a Bacic (2008), quien subraya la
relevancia del uso politico social de denuncia que posee la arpillera, ademas es
curadora de la coleccién Conflic Textiles, este acervo posee un micrositio alojado
en la pagina web de la Universidad de Ulster’>. Bacic ha desarrollado y
recolectado una amplia y nutrida coleccion de casi 400 piezas textiles, centradas
en elementos de conflicto y abusos contra los derechos humanos. Las arpilleras
son el nucleo central y se interconectan con los nuevos trabajos textiles que se
han desarrollado en la resistencia a los actuales conflictos sociales y politicos en
diversos lugares del mundo (Afganistan, Zimbabue, Palestina, Siria, México,
entre otros). Su analisis se enfoca en el poder de denuncia a través del arte
textil, preocupandose de divulgar el significado esencial de la arpillera y su
poderoso lenguaje textil, preocupandose por difundir y conectar las piezas con

los hechos actuales.

4 Original en inglés, esta traduccion fue realizada por Ana Cecilia Martinez, en 2004. Estudiante
graduada de la Universidad de San Diego. Material ~ disponible  en:
https://www.norastrejilevich.com/Materiales/Arpilleras.htm

5 https://cain.ulster.ac.uk/conflicttextiles/textiles/
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1.4 Objetivos de trabajo
1.4.1 Objetivo general

Comprender los valores patrimoniales de las arpilleristas historicas de la
region metropolitana entre los afios 1974 y 2024 y su relevancia desde un punto

de vista politico y textil.

1.4.2 Objetivos especificos
a) Revisar las historias de vida de las arpilleristas historicas y los

hechos que las llevaron a participar en esta actividad y como el

contexto politico en el que estaban inmersas marca sus vidas.

b) Analizar las técnicas y estilos artisticos utilizados por las arpilleristas
en la creacién de sus obras, asi como los simbolos, el lenguaje y

los temas representados en ellas.

c) Interpretar las memorias de las arpilleristas, y cdmo se reconstruye
una identidad colectiva que se enmarca en un periodo violento de
la historia de nuestro pais, como un ejercicio de activacion de

memoria.

1.5 Hipodtesis de trabajo

Las mujeres arpilleristas, ligadas a las agrupaciones de derechos
humanos, son autoras de un patrimonio del que, pese a su relevancia, han
quedado al margen en tanto proceso de valorizacién; siendo el elemento mas
importante para este proceso la incorporacion de las memorias y las narraciones
respecto de los elementos plasticos e iconograficos contenidas en los textiles. Es
por esto que nos proponemos recuperar sus voces a traves de esta investigacion,
uniendo el trabajo desarrollado por las artistas que participaron desde el taller de
la Agrupacién con un caso que revela lo sucedido desde un taller poblacional y
asi contar con ambos enfoques en este estudio. Pudiendo develar que no solo
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crean arte, sino que también desafian y redefinen las narrativas historicas sobre
geénero, promoviendo la visibilidad y el reconocimiento de la experiencia femenina
en contextos de violencia.

La practica de las arpilleristas histdricas, en particular en las comunas de
Renca y Pedro Aguirre Cerda, constituyen un fenomeno significativo de
resistencia cultural que no solo mantiene viva la memoria de las injusticias
sociopoliticas sufridas durante la dictadura en Chile, sino que también transforma
el tejido social contemporaneo al convertirse en un vehiculo de expresion y
reivindicacion de identidades colectivas. A través de un analisis pormenorizado
de sus historias de vida y de las técnicas utilizadas en sus obras, se podra
evidenciar que el arte textil creado por estas mujeres no es unicamente un
producto estético, sino un patrimonio tangible e intangible que se erige como una
respuesta critica a la violencia y la represién, construyendo un archivo visual que
desafia el silencio y el olvido impuestos por sistemas opresivos.

La recoleccion de memorias a partir de un enfoque cualitativo y
fenomenoldgico no solo busca rescatar las vivencias de las arpilleristas, sino que
también propone un espacio de empoderamiento donde estas mujeres recuperan
su protagonismo, sosteniendo que este proceso es esencial para el
reconocimiento de su contribucién a la historia cultural de Chile y que dicha
visibilizacion fomenta un sentido de pertenencia y continuidad en sus practicas
artisticas, como portadoras de un patrimonio que invita a la reflexién sobre el

pasado y el presente.

1.6 Justificacion
Esta investigacion posibilitara contar con un dispositivo tedrico que

permitira unir la coleccion material de arpilleras presentes en el Museo de la
Memoria - una de las colecciones mas grande y relevante del pais — con algunas
de las autoras, tratando de sustentar el origen de la creacion y su raigambre en
las vivencias de este grupo de mujeres. Este sustrato tedrico nos permitira
acercar la colecciéon material a su manifestacion practica a través de sus

creadoras.
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El fendbmeno de las arpilleristas como creadoras textiles, presenta
numerosos avances para el desarrollo del arte textil y la participacion politica de
las mujeres, cumpliendo un rol fundamental hace mas de 50 afos, pero
atendiendo que en los ultimos 9 afios han aparecido nuevos grupos textiles con
diversas intensidades en la esfera local creemos necesario actualizar algunos
discursos. Las nuevas generaciones de bordadoras y de arpilleristas podran
revisar este trabajo y conocer a estas mujeres que iniciaron la practica, pero
también estar al tanto de cémo trabajaban, qué las inspird, como abordaron la
tela para iniciar su trabajo.

Esta investigacion contara con un exhaustivo analisis formal de arpilleras,
aportando a su conocimiento y difusion. Por otro lado, permitira contar con una
actualizacion de las investigaciones que se han desarrollado, considerando las
nuevas corrientes e investigaciones que existen en la materia.

La tesis de investigacidon estara disponible en el centro de documentacion
del Museo de la Memoria y los Derechos Humanos y también en el Centro de
documentacion de la Vicaria de la Solidaridad, quienes reciben anualmente entre
200 y 250 investigadores, tanto a nivel nacional como internacional que buscan
informacién referente al periodo de la dictadura. Muchas de las consultas e
investigaciones se centran en el trabajo de las arpilleras, por su relevancia como

objeto de estudio en diversos ambitos del arte y el patrimonio.
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CAPITULO 2: MARCO TEORICO

21 Definiciones generales
Iniciaremos esta investigacion buscando estudiar el fendmeno de las

arpilleristas que han participado de la construccién de un complejo dispositivo
artistico y patrimonial reflejado en tapices de telas y lanas, llamados arpilleras.
Para profundizar en este fendmeno cultural creemos necesario visibilizarlo como
un binomio indisociable entre “arpilleristas/arpilleras” estableciendo una forma de
revalorizar tanto la participacién de las mujeres en este acto creativo como los
resultados materiales de esta practica, y asi poder establecer un analisis
considerando ambos elementos.

En el afo 2018 por primera vez se ha elaborado una definicion
consensuada por historiadores para la nocién de arpillera, concepto que habia
sido asociado principalmente a la calidad material de la tela usada para generar
los textiles. Es asi como se publica en el Diccionario de la Memoria Colectiva la
siguiente definicion:

El termino arpillera se refiere a un género vasto utilizado para empacar

mercancias, harina u otros productos. La misma palabra se utiliza para

designar — en referencia al material que les sirve de soporte - a los cuadros
textiles a través de los cuales grupos de mujeres chilenas expresaron sus
recuerdos, Vvivencias, protestas y proyecciones gracias a tejidos
elaborados con técnicas particulares de ensamblaje y telas

recuperadas para crear una escena pictérica. (Vinyes R. , 2018, pag. 46)

Otro punto imprescindible de explicitar es una definicion que permita
identificar a quienes nos referiremos como arpilleristas histéricas, entendiendo al
grupo inicial de mujeres que desarrollo la practica textil de la arpillera estando
inmersas en las vicisitudes y horrores de la desapariciéon forzada de sus familiares
durante la dictadura civico militar chilena, forjando sus creaciones a partir de
hechos tragicos, pero, que a la vez les permitié enfrentar la vida y expresar sus

sentires, transmitiendo un fuerte mensaje social y humano.
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También es importante senalar otro de los aspectos en que estan inmersas
las arpilleristas y esto se refiere a que su trabajo esta considerado dentro del
patrimonio cultural inmaterial, especificamente en la categoria de las técnicas
artesanales tradicionales, que la Unesco ha establecido en la Convencion para
la salvaguardia del patrimonio cultural inmaterial. El objetivo principal de su
proteccion es garantizar que los conocimientos, saberes y técnicas empleados
por las arpilleristas se puedan transmitir a las nuevas generaciones. Desde aqui
se desprende el valor en que las propias arpilleristas promuevan el desarrollo y
preservacion de la técnica para que se siga practicando en las comunidades.

Este patrimonio cultural inmaterial, que se transmite de generacion en

generacion, es recreado constantemente por las comunidades y grupos

en funcién de su entorno, su interaccién con la naturaleza y su historia,
infundiéndoles un sentimiento de identidad y continuidad y contribuyendo
asi a promover el respeto de la diversidad cultural y la creatividad humana.

(UNESCO, 2024, pag. 5)

Esta definicion si bien nos retrotrae especificamente a las técnicas
utilizadas por las arpilleristas, también nos acerca nuevamente hacia su rol como
artesania en la produccion de obras textiles, en donde se puede visualizar el
aspecto mas tangible de este patrimonio cultural inmaterial. Es en este mismo
acto de producir en donde se conjugan algunos de los aspectos mas interesantes
de esta practica, en el hacer de esta tradicion y como estas mujeres comparten
su quehacer.

Asi también lo mencionan Adell y Poucher (2021) al referirse a los valores
presentes en el patrimonio cultural inmaterial, en donde se aprecia la prevalencia
de las subjetividades y los afectos de los individuos en las situaciones en que
crean patrimonio, refiriéendose al aspecto incomunicable siempre presente en el
desarrollo de este tipo de patrimonio. Si bien el patrimonio es una construccion
colectiva, cada individuo aporta su propia historia y vivencia. Esta interrelacion
entre lo colectivo y lo individual es fundamental para entender como se crean y

recrean las tradiciones.
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2.2 Conceptos referenciales desde el patrimonio y el arte textil

Para iniciar el estudio de las arpilleristas consideraremos tres elementos
esenciales desde donde se posiciona este fendbmeno, el campo del patrimonio,
del arte y de la memoria, siendo este ultimo el mas complejo de revisar, dadas
las imbricaciones y los cambios en los sentidos y las interpretaciones que se dan
al revisar el pasado.

De esta manera abordaremos el analisis referido a las arpilleristas,
teniendo en cuenta la nocion extendida de patrimonio cultural que se ha
desarrollado en los ultimos afios. Maillard (2021) nos sefiala la idea de que el
patrimonio cultural es intrinsecamente polisémico, lo que significa que los
simbolos y significados asociados a él pueden variar y transformarse segun el
contexto en el que se encuentran. Esta polisemia implica que el patrimonio no es
estatico; mas bien, se entiende como un proceso dindmico que se reactiva y
revitaliza a través de las practicas, experiencias y narrativas individuales y
sociales.

A lo largo del tiempo, la nocién de patrimonio ha evolucionado, adoptando
diferentes significados que reflejan las diversas realidades socioculturales. Este
caracter polisémico permite que cada comunidad o grupo social interprete y
valore su patrimonio de manera unica, en funciéon de sus vivencias, creencias y
contextos histéricos. Asi, el patrimonio no solo se comprende como un conjunto
de bienes materiales o inmateriales, sino también como un espacio de
construccién de identidad, memoria y significado. Aqui al referirnos a identidad
usaremos lo enunciado por Hall (2003):

Uso “identidad” para referirme al punto de encuentro, el punto de sutura

entre, por un lado, los discursos y practicas que intentan interpelarnos,

hablarnos o ponernos en nuestro lugar como sujetos sociales de discursos
particulares y, por otro, los procesos que producen subjetividades, que nos

construyen como sujetos susceptibles de “decirse” (pag. 20).
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Asi el patrimonio cultural va reflejando una concepcion dinamica,
compleja, polisémica y en permanente transformacion, como lo enuncia Maillard,
en donde sefiala la relevancia de la construccién social del patrimonio al
momento de comprender sus implicancias y la forma de revisar este fenomeno.
Poniendo el foco en los sistemas simbdlicos que podemos reconocer alrededor
de la practica textil de las arpilleristas, para entender su conformacién como
agente artistico — patrimonial. Tratando de extender su relevancia no solo al
ambito del patrimonio inmaterial, sino entendiendo esta actividad en su conjunto
como un patrimonio integral que puede ser revisado y revisitado continuamente.

La comprensién del trabajo de las arpilleristas radicaria en la puesta en
practica de dichos valores, atendiendo la experiencia individual o social que de
esta pueda emanar, y que, ademas es propia de un contexto especifico y desde
aqui es donde las arpilleristas cobran un gran valor al poder activar sus saberes
y experiencias como una forma de rescate y comprensién del fendmeno en el
que han estado inmersas desde hace mas de 40 afios. Poniendo en valor los
elementos y practicas que utilizan como comunidad cultora de patrimonio, idea
que profundiza Marsal (2021) al referirse a la construccién de patrimonio desde
las personas, ese patrimonio desde abajo, en contraposicion al proveniente
desde el estado o desde arriba suponiendo una cuota de poder en la designacion
de los valores que revisten el nombramiento de qué es patrimonio.

Para continuar con el analisis entenderemos las arpilleras como obras
pertenecientes al arte textil, ya que son expresiones artisticas que utilizan
materiales y técnicas de confeccion, como el tejido, las telas, el bordado y la
costura, constituyéndose en obras visuales que narran historias y expresan
identidades a través del textil, asi como las incertidumbres y los conflictos de sus
creadoras. Pero asi mismo los textiles revisten y son parte de una cadena de
elementos que reflejan su época, para entender las complejidades en esta
materia nos acercaremos a las investigaciones que se han hecho a los textiles
precolombinos, una de las areas del patrimonio textil densamente cubierto por
los investigadores, que nos permiten leer y entender el valor de los elementos

materiales que presentan los textiles.
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Los textiles son soportes de la memoria personal y colectiva sefialan
Hoces de la Guardia & Brugnoli (2006) refiriendose a toda la carga expresiva que
portan estos elementos. Ambas autoras han dedicado numerosas
investigaciones desde las areas del disefio y del arte, acercandose a la practica
de estos saberes desde el estudio de los restos materiales que se conservan, asi
como de las comunidades cultoras que aun portan esta tradicion hasta nuestros
dias. Destacan la relevancia del textil como un ser vivo para las comunidades
andinas, desde como conciben la pieza y determinan su factura, un aspecto
relevante es que no debe presentar cortes, naciendo como un cuerpo unico
desde el telar. Desde esta perspectiva los textiles son portadores de
conocimiento de sus comunidades creadoras y les otorgan identidad, adquiriendo
en cada contexto una profunda dimensién simbdlica.

A través de los datos que recaban las investigaciones podemos conocer
hoy en dia que existe una tradicién textil en América cercana a los 8.000 anos de
antigledad, comenzando con fibras vegetales y de camélidos para continuar
evolucionando hacia técnicas mas complejas como el telar y los bordados,
muchas de las cuales persisten hasta hoy en dia y se unen a las
reinterpretaciones que algunas artistas han realizado'. Cada cultura tiene una
cosmovision propia que influye en sus expresiones textiles, sefala Ulloa (2013)
siendo la naturaleza la principal fuente de inspiracion.

Cada tejido expresa una profunda conexién con el territorio, la memoria y
los ciclos de la naturaleza, aspectos que hoy aun persisten en los pueblos
originarios. A lo largo del tiempo, los textiles han servido como soportes visuales
que han enriquecido la vida social y espiritual de las comunidades. La importancia
de estos objetos va mas alla de su funcioén utilitaria; albergaban significados
profundos, conectaban a las personas con sus dioses y antepasados, y
facilitaban procesos identitarios y sociales (Brugnoli, Sinclaire, & Hoces De la
Guardia , 2006). Como parte de este legado, las tejedoras han utilizado sus

habilidades no solo para crear elementos de vestimenta, sino también para contar

'6 Para conocer esta tematica es valioso conocer el desarrollo de la obra de Paulina Brugnoli
como exponente del arte textil con un profundo acercamiento al textil andino.
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historias mediante representaciones simbdlicas que comunican identidades y
rituales. En los Andes, el arte textil impregnaba todos los aspectos de la cultura
y la sociedad.

Es asi, como en estudios mas recientes existe una linea de investigacion
de los textiles que parte del objeto al contexto (Bustamante, Iglesias, Gunter, &
Ojeda , 2018), como metodologia de analisis impuesta para acceder al
conocimiento de las complejidades en la manufactura de los textiles
prehispanicos, recreando piezas textiles que permitan conocer las tecnologias
presentes y asi fomentar su estudio y conocimiento hacia las nuevas
generaciones. En cada hilo, en cada color y en cada representacion, se
manifiesta la historia de un pueblo que ha utilizado el arte textil no solo para cubrir
y adornar su vida, sino para contar su historia, perpetuando un legado que sigue

siendo relevante en la actualidad.

2.3 La Memoria como referente de accion

Tomando en cuenta los diversos escenarios en que han estado inmersas
las arpilleras desde su origen, primero ligado a la busqueda de verdad y justicia,
luego la conexion con la solidaridad y mas tarde con la economia doméstica,
estos tres son los ambitos en los que se ha desenvuelto esta practica.

Las arpilleras surgen dentro de un contexto histérico y politico muy
particular en Latinoameérica, varios de los paises del cono sur atravesaron
dictaduras civico militares. Por esto es relevante considerar lo enunciado por la
investigadora argentina Jelin (2017), sobre que, los procesos de construccion de
memoria son siempre abiertos y nunca acabados, en donde es necesario situarse
teniendo en cuenta tres perspectivas. Primero, la necesidad de abordar los
procesos reconociendo el caracter conflictivo de las memorias. Un segundo punto
tiene relacion con abordar estos procesos de memoria como parte de un devenir
historico que implica cambios y elaboraciones en los sentidos que los actores les
dan a estos pasados. Y un tercer punto, se refiere a la necesidad de reconocer
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que el pasado es una construccion cultural sujeta a los avatares de cada presente
(p.18).

Teniendo en cuenta estos puntos, durante la investigacion pretendemos
activar reflexiones que nos permitan a través del dialogo con las artifices relevar
sus recuerdos y experiencias, de manera de obtener y construir un relato que
pueda complementar la historia que ya se conoce respecto a la técnica de las
arpilleras, pero también seria relevante obtener la mayor cantidad de informacién
y recuerdos acerca de su trabajo y el contexto personal en que fue elaborado,
colaborando en su puesta en valor, contribuyendo a un mayor reconocimiento y
permanencia del rol que cumplieron en la esfera social, desde una perspectiva
historica e inclusiva.

El testimonio es, a la vez, una fuente fundamental para recoger

informacioén sobre lo que sucedid, un ejercicio de memoria personal y

social que intenta dar algun sentido del pasado, y un medio de expresion

personal por parte de quien relata y quien pregunta o escucha. (Jelin,

2017, pag. 21)

También es relevante considerar las perspectivas que Jelin explicita en
como las memorias habilitan procesos de lecturas y apropiaciones, y asi nos
permiten revisar los contextos presentes en la elaboracion material de las
arpilleras y como las historias personales de cada arpillerista pudieron interferir
en el pasado y pueden activarse en la actualidad con esta revision y analisis
temporal, tratando de conectar hechos histéricos con las percepciones que
pudiésemos recabar en estos dialogos con las protagonistas del analisis.

Es la agencia humana dice Jelin (2002) la que activa el pasado, lo dota de
expresion a través de la produccion material y asi la memoria se activa y se
ejercita mientras haya sujetos que comparten una cultura o una tradicion como
las arpilleristas historicas. Atendiendo la importancia de la apropiacion misma
como patrimonio y la relevancia de su propia valorizacion. Permitiéndonos
analizar en profundidad las técnicas utilizadas, el imaginario desbordado y los

sistemas simbalicos presentes en las arpilleras.
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Esta interrogacion sobre el pasado es un proceso subjetivo; es siempre
activo y construido socialmente en dialogo e interaccion. El acto de
rememorar presupone tener una experiencia pasada que se activa en
el presente, por un deseo o un sufrimiento, unidos a veces a la intencion
de comunicarla. No se trata necesariamente de acontecimientos
importantes en si mismos, sino que cobran una carga afectiva y un sentido

especial en el proceso de recordar o rememorar. (Jelin, 2002, pag. 60)

Analizando la produccion material de las arpilleristas podemos atender lo
enunciado por Jelin (2017) respecto a como “en las manifestaciones artisticas y
en distintos planos del mundo cultural y simbdlico, donde se desarrollé una
multiplicidad de modalidades de expresion que reflejaban desde la confusion
hasta la ruptura” (p.47), encontrandonos con diversas manifestaciones en el
analisis mismo de las obras, pudiendo hallar una evolucién en los medios de
expresion resueltos en las arpilleras, revisando como se explicitan los conflictos
en una primera etapa y cdmo se resuelven al pasar el tiempo, si se perciben
evoluciones en el imaginario que representan en sus creaciones.

También sera necesario mencionar algunos aspectos que contextualizan
historicamente la presencia de las arpilleristas. Para ello, hemos considerado
abordar el rol politico que ellas desempefiaron, teniendo en cuenta que este rol
surgié a raiz de la traumatica desaparicion de sus familiares, sumado a las
condiciones economicas y politicas prevalentes de represion y censura. En este
contexto, estas mujeres fueron capaces de formular un discurso que interpel6 a
la sociedad, logrando participar desde el lugar de la resistencia.

Cada arpillera contaba la transformacion que dia a dia hacia de Chile una

realidad brutal. Asi, fueron incorporando a su labor el rol de denuncia, de

mostrar a la sociedad lo que era negado desde el discurso hegemonico -
de la Junta Militar-, aquellos hechos que, poco o nada, aparecian en los

medios de comunicacion. (Sastre, 2011, p.369).
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Entonces, el papel que jugaron estas mujeres en la esfera social se
transformd en un rol relevante en la denuncia, lo que les permitié articular su
trabajo desde las poblaciones con la autogestion, y desde su propia experiencia
jugando de alguna manera un papel preponderante en el retorno a la democracia
y en “la resiliencia que mostraron en sostener una resistencia permanente en
contra las politicas neoliberales y el terrorismo de Estado” (Gatica, 2018).

Por ultimo, sera importante revisar el concepto de “subjetivacion del gesto”
(Vinyes, 2018), en donde la autora pone el énfasis en el valor del gesto y la
comunidad como lugar del habla, desde donde las arpilleristas construyen su
discurso y las historias que fueron capaces de contar a través de las arpilleras,
dejandonos un valioso legado que aun podemos resignificar, aportando una
nueva lectura desde la mirada de sus propias protagonistas. Vinyes le otorga al
gesto un caracter performativo en el que radica un valor al “hacer” las arpilleras,
al producir las formas, logrando comunicar lo que no podian verbalizar. Sefala,
“el gesto de las arpilleristas es una supervivencia, y sin embargo se realizara
nuevamente cada vez —“para renacer aqui y allda”—, probando que el tiempo es a

la vez ciclico y lineal, y las imagenes gestos que perduran” (p.356).
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CAPITULO 3: MARCO METODOLOGICO
3.1 Diseio de la investigacion

La presente investigacion sera abordada a través del paradigma cualitativo
con enfoque fenomenoldgico, ya que, es el que mas se acomoda a resolver los
objetivos propuestos y permite trabajar con datos obtenidos en la observacién del
fendmeno de las arpilleristas. Al respecto se senala que esto consiste en “obtener
las perspectivas y puntos de vista de los participantes (sus emociones,
experiencias, significados y otros aspectos subjetivos)”’ (Hernandez, Fernandez,
& Baptista, 2010, pag. 9), aqui se observa la principal caracteristica de este
paradigma que se centra en los sujetos, en su realidad, donde el investigador
tiene un rol relevante al recolectar la informacion.

El disefio metodolégico sera abordado de manera no experimental,
método que nos permitira revisar y comprender las experiencias vividas por las
arpilleristas en el transcurso de su quehacer artistico cultural, movilizando las
experiencias y memorias de un grupo de mujeres por medio de un aparato
artistico dado a través de un conjunto de arpilleras que conformaran una sintesis
representativa de ciertos ideales y valores, en donde las mujeres encontraron en

el arte textil una forma de resistencia y expresion personal.

3.2 Muestreo
Los autores sefalan la relevancia que el proceso de seleccion se apegue

a criterios rigurosos en la eleccidn de las participantes, tomando en cuenta
fundamentalmente el propdsito de la investigacién. Por lo que se ha decidido
incorporar a 3 mujeres arpilleristas de la region metropolitana, entre los 74 y 78
anos y que hayan participado en la creacion de arpilleras desde el periodo de la
dictadura civico militar. “Los informantes seleccionados, ademas de presentar
una riqueza de informacion, tienen que tener una actitud proactiva/colaborativa
respecto al relato de su experiencia, vivencia y perspectiva sobre el fendmeno
social investigado” (Izcara, 2014, pag. 29).

Se ha determinado la inclusién de las comunas de Pedro Aguirre Cerda y
Renca, rescatando la cercania a algunas de las poblaciones emblematicas de la
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region metropolitana como Poblacién Huamachuco y Poblacién José Maria Caro
y la instalacién de talleres en estas zonas de manera temprana aproximadamente
entre los afios 1976 y 1978. Otro punto importante de explicitar es que se ha
tomado como referente una informate proveniente del grupo inicial de la
Agrupacion de Familiares de Detenidos Desaparecidos, una informante
proveniente de una poblaciéon del sector norte de Santiago y una tercera
informante que participo de manera paralela en ambos talleres, tanto de

familiares de victimas como poblacionales, reuniendo ambas experiencias.

Dentro de los criterios de seleccidén de las participantes esta la inclusién

de:

a) Victoria Diaz Caro, hija de detenido desaparecido quien posee una
notable experiencia en la labor, arpillerista desde 1977 en la
Agrupacién de Familiares de Detenidos Desaparecidos (AFDD) y
cuenta ademas con un nutrido archivo personal.

b) Laura Herrera Soto, arpillerista desde el afio 1978 quien trabajo en
primera instancia en el taller de la Agrupacién de familiares de
detenidos desaparecidos como cufiada de una persona desaparecida
y después se integra al taller de arpilleras de su poblacion, conociendo
la practica en ambas situaciones.

c) Aida Moreno Reyes arpillerista desde 1978, proveniente de la
Poblacion Huamachuco, en la comuna de Renca. Dirigenta social y
lidera hasta el dia de hoy un taller de arpilleristas, connotada activista

poblacional desde el afio 1977.

3.3 Métodos y técnicas
Para recolectar los datos se utiliza una técnica esencial en la metodologia

cualitativa, que corresponde a la entrevista abierta, esta se distingue por su
caracter conversacional, es un encuentro directo entre el investigador y el objeto
de estudio, estos encuentros estan dirigidos hacia la comprension de la

perspectiva que tienen las entrevistadas respecto de sus vidas y sus experiencias
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en el fendmeno que se esta investigando. La entrevista sera grabada a través de
formato audio. “Las entrevistas abiertas se fundamentan en una guia general
de contenido y el entrevistador posee toda la flexibilidad para manejarla (él o ella
es quien maneja el ritmo, la estructura y el contenido)”, (Hernandez, Fernandez,
& Baptista, 2010, pag. 418).

También se organizara un grupo focal, atendiendo una de las
recomendaciones que sefalan los autores cuando se abordan tematicas
delicadas y profundas es que no deben haber mas de 6 personas presentes en
la actividad (Hernandez, Fernandez, & Baptista, 2010). Por esto, en el encuentro
para el estudio de las arpilleristas participaran so6lo 3 personas, momento en él
se abordaran los conceptos de memoria e identidad que estan presentes en el
trabajo de las arpilleristas, asi como consensos respecto a las percepciones que
ellas puedan encontrar acerca de lo que ha sido la practica textil de la arpillera.

Dentro del grupo focal se aplicara una metodologia participativa, en donde
se les presentara una seleccion de arpilleras, que se podran analizar
iconograficamente, los significados presentes en cada pieza, las técnicas
empleadas y las tematicas abarcadas. Esta seleccidon sera trabajada en base a
una preseleccion de arpilleras que se llevara a efecto a través de un minucioso
trabajo de campo dentro de la coleccidon del Museo de la Memoria y los Derechos
Humanos. Esta preseleccion debera representar la variedad de obras presentes
en el trabajo de las arpilleristas, no debera sobrepasar las 50 obras, tratando de
encontrar y escoger las que mas incorporen el imaginario presente en esta
técnica. La idea es que este conjunto de arpilleras sean objetos relevantes del
analisis y de la aplicacion de los topicos que se estaran conversando y poniendo
en discusion en el grupo focal, en relacién con los valores que ellas perciben
relevantes en el imaginario presente en las obras. También se deberan
consensuar y establecer criterios de seleccion que ellas podran trabajar y asi
establecer una representacion histérica de las arpilleras, obteniendo a través de
un analisis visual e iconografico un corpus de arpilleras que permitan visualizar

los elementos mas representativos para las arpilleristas.
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También podremos analizar con mayor profundidad el trabajo desarrollado
por Victoria Diaz Caro, hija de Victor Diaz detenido desaparecido en el afio 1976.
Sus obras estan presentes en varias colecciones tanto a nivel nacional como
internacional, asi como en colecciones publicas como privadas. Sus obras han
circulado por diversas ciudades lo que la constituye como una de las referentes
en esta materia.

También se realizara una breve entrevista a una curadora textil con una
amplia experiencia y contacto con obras de esta naturaleza y, también a una
artista textil que ha estado vinculada al trabajo con arpilleristas y al arte
comunitario hace mas de 10 afios. Sera valioso complementar con sus visiones
respecto a la influencia de las arpilleras en el ambito artistico en la actualidad.

Ademas, utilizaremos como datos secundarios, entrevistas audiovisuales
grabadas previamente en el Museo de la Memoria y los Derechos, en donde la
investigadora ha estado presente, considerando especialmente aquellos que
abordan temas sensibles y delicados, respecto a las historias de vida de las
arpilleristas, de esta forma pretendemos proteger a las testimoniantes y no
revictimizarlas con los antecedentes mas tragicos de sus vidas. También se
utilizaran entrevistas y trabajos previos llevados a cabo por la investigadora en
relacion con el Patrimonio Cultural Inmaterial durante el ano 2023.

Se recurriran a fuentes documentales, audiovisuales, archivos fotograficos
y otros documentos que puedan aportar en la investigacion. Asi también se haran
visitas a instituciones y colecciones privadas para revisar algunas de las arpilleras

de las artistas a estudiar.

3.4 Analisis de contenido
El analisis de contenido requerira de la transcripcién de las entrevistas y

la elaboracion de un plan de analisis de la informacién recolectada que nos
permita extraer e interpretar la informacion de manera sistematica y rigurosa. A
continuacion, se describen las etapas principales del proceso:

a) Transcripcion de las Entrevistas: Transcribir las entrevistas en su totalidad,

es vital que la transcripcidon sea lo mas fiel y precisa posible.
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b) Familiarizacion con los Datos: Leer las transcripciones varias veces para
familiarizar el contenido, identificando temas generales, emociones y
primeras impresiones. Tomar nota sobre posibles temas emergentes.

c) Codificacion: Desarrollar un sistema de codificacion, que pueda asignar
cédigos a fragmentos de texto significativos que reflejen ideas, temas o
conceptos relevantes para tu investigacion.

d) Identificacion de Temas: Agrupar los codigos en categorias o temas mas
amplios. Esto implica identificar relaciones y conexiones entre los
diferentes codigos, buscando elementos comunes o divergentes que
emergen de las entrevistas.

e) Analisis Tematico: Explorar cada tema en profundidad, considerando como
se relaciona con las preguntas de investigacion y el marco teorico. Analizar
cdmo cada mujer arpillerista expresa sus experiencias y las significaciones
que atribuyen a su trabajo, considerando el contexto social y histérico de
su practica.

f) Interpretacién de Resultados: Reflexionar sobre lo que se ha encontrado
y como se relaciona con la literatura existente sobre el tema. Considerar
el impacto del contexto de las arpilleristas y su rol en la memoria colectiva
y los derechos humanos en Chile.

g) Redaccion: Presentar los hallazgos de manera clara y coherente,
integrando citas de las entrevistas que respalden el analisis y

conclusiones.

Este proceso de analisis de contenido no solo permitira extraer el valor de
las experiencias de las arpilleristas, sino que también contribuira a una
comprension mas amplia de su impacto cultural y social. Reflexionando acerca
de la informaciéon obtenida y como esta responde a cada uno de los objetivos
presentados en el proyecto, para finalmente establecer las conclusiones

respectivas.
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CAPITULO IV: RESULTADOS DEL ESTUDIO

41 Biografias de vida de las arpilleristas
Iniciaremos el analisis de los resultados de la investigacion, presentando

a cada una de las arpilleristas que han participado en él. De modo de comprender
la situacion en que cada una de estas mujeres se inserta en esta practica textil.
Consideramos necesario tener presente lo sefalado por Jelin (2017) “Como
nuestro objeto de estudio son procesos vivos que suceden en cada momentoy a
lo largo del tiempo - porque, recordemos, las memorias son presente, una
busqueda de sentido del pasado en funcién de un horizonte futuro -, se trata de
procesos abiertos” (pag. 32).

Si bien mas adelante iran apareciendo sus voces, consideramos
importante situarlas en sus realidades, ya que cada una porta una historia
singular que se va entrelazando en la historia de muchas otras mujeres que han
participado y colaborado en el desarrollo de este arte textil. Cada arpillerista tiene
un contexto unico que influye en su trabajo. Las biografias nos permiten situar a
estas mujeres en sus territorios, historias familiares, experiencias de vida y
realidades sociales. Sin este contexto, cualquier andlisis de su obra podria
resultar ligero, ya que el arte textil que producen esta profundamente arraigado
en sus vivencias y luchas cotidianas.

El andlisis de las biografias de vida de las arpilleristas es esencial para
comprender su trabajo en un marco mas amplio, que incluya no solo sus historias
individuales, sino también las realidades socioculturales y politicas en las que se

desenvuelven.

4.1.1 Aida Moreno Reyes
Arpillerista desde el afo 1978, (Ver Figuras 6, 7, 8 y 9). Llega a Santiago

en 1960 proveniente de Chanco, séptima region. Madre de 5 hijos, pobladora,
dirigente social que participo del Movimiento de Mujeres Pobladoras (MOMUPO)
y fundadora de la Casa de la Mujer de Huamachuco, centro de capacitacion y de

servicios comunitarios para su sector. En este mismo espacio dirige hasta el dia
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de hoy un taller de arpilleras, estima que ha iniciado unos 50 talleres de arpilleras
en su comuna y en otros lugares desde donde la inviten. En mayo recién pasado
impartié un taller en la ciudad de Barcelona y otro en Amsterdam, difundiendo su

trabajo textil a nivel internacional.

=

Figura 7. Arpillera Vamos Mujer por Chile No Mas, [1986]. Archivo Aida Moreno Reyes.

En el afio 1977 Aida se instala en una zona de antiguas chacras de la
comuna de Renca, en donde junto a muchas otras familias inician un largo

camino de organizacion para establecer sus viviendas, persiguiendo el anhelo de
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tener una casa propia, mas tarde este mismo lugar se constituye en la Poblacion
Huamachuco. Gracias al apoyo de la iglesia y a los programas de la Vicaria de
la Solidaridad, a través de la Vicaria Zona Norte, les apoyan con la instalacién de
los comedores populares y también les imparten varios programas de formacion,
entre los que se cuentan en el area de salud, alfabetizacion y los talleres de
arpilleras que desarrollaron ininterrumpidamente desde el afio 1978. EIl primer

lugar que las refugio fue la parroquia Jesus Carpintero.

nosolra,s queremos
vivir 1980

Figura 8. Arpillera El hambre es muerte, nosotras queremos vivir, 2023. De la exhibicion

Memoria (a) Puntadas. Archivo Casa de la Mujer Huamachuco.

Figura 9. Arpillera Memorial tres sillas, 2022. Coleccion MMDH
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4.1.2 Laura Herrera Gonzalez

Arpillerista desde el afio 1978 (Ver Figuras 10, 11, 12 y 13), oriunda de la
comuna de La Estrella, regién de O’Higgins. Emigra a Santiago en 1973 junto a
Su esposo, se instalan y forman una familia teniendo tres hijos, lamentablemente
uno de ellos fallece a los pocos afnos. Se integra a participar del taller de la
AFDD'” como familiar de Patricio Ledn Galvez, detenido desaparecido desde el
5 de enero de 1975. Apoyando a su cufiada en las diligencias y gestiones en el
Comité para la paz en Chile y asi conoce el taller de arpilleras y comienza su
participacion primero observando lo que realizaban las otras mujeres y mas tarde
participando activamente en la confeccion de arpilleras, en esta época el taller se
traslada a la Parroquia Santa Filomena de la comuna de Recoleta.

Mas tarde se une a los talleres artesanales de la Vicaria Zona Sur,
compartiendo el trabajo con otras pobladoras del sector sur de Santiago, su
participacion en ambos talleres fue de manera simultanea, concurriendo a ambas
instancias durante varios afios. En los ultimos afnos ha impartido varios talleres
de arpilleras para mujeres de su comuna, el afo 2024 imparti6 un taller
colaborando en el Centro de salud familiar (CESFAM'®) de Pedro Aguirre Cerda,

comuna donde reside.

Figura 10. Arpillera Sin titulo, [2023]. Entrevista febrero 2025. Archivo personal

7 Agrupacion de Familiares de Detenidos Desaparecidos.
8 CESFAM son los establecimientos de salud referencial que ofrecen medicina integral a la
comunidad, dependientes de las municipalidades.
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Figura 13. Arpillera Verdad Justicia Ahora, 2021. Archivo Laura Herrera Gonzalez.
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4.1.3 Victoria Diaz Caro

Arpillerista desde el afio 1977, hija de padres nortinos que se instalan en
el afio 1947 en Santiago, su familia militaba en el Partico Comunista. Estudio
dibujo y pintura en la Escuela Experimental Artistica, Literatura y lengas rusas en
la URSS vy dibujo técnico, publicitario y arquitectdnico en el Instituto Duoc. Es la
mayor de 3 hermanos, su padre Victor Diaz Lopez es detenido desaparecido el
12 de mayo de 1976. En el afio 2023 realiz6 una de sus ultimas arpilleras (Ver
figura 14).

Victoria fue durante 35 afios miembro activo de la AFDD'® y una de las
fundadoras del conjunto folklorico de la misma agrupacion. Se integra al taller de
arpilleras en el afio 1977, gracias a una invitacion de su madre Seleniza Caro
Rios, quien ya participaba en el taller y en ese momento le pide ayuda en la

confeccion de algunas de sus figuras, esto marca su inicio en esta practica textil.

Figura 14. Homenaje a Pedro Chaskel, 2023. Fotografia José Manuel Rodriguez

Es necesario destacar algunas particularidades desarrolladas por esta
artista, ya que presenta algunas técnicas especiales, como lo es el uso de
moldes, lo que le permite realizar una profunda busqueda e introspeccion en cada
uno de sus disefios, sus figuras y sus elementos. Ya que al dibujar y calcar y

luego recortar le permite ir analizando y revisando la composicion de su obra,

9 Agrupacioén de familiares de Detenidos Desaparecidos.
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logrando una mayor reflexion en cada paso que toma; es como un ejercicio de
repeticion y de apropiacion de la forma. Pero esta misma técnica le ha posibilitado
garantizar la autoria de varias de sus obras, si bien no es un asunto previsto para
este objetivo, lo sefialamos como un punto interesante de abordar cuando nos
enfrentamos a revisar una importante y numerosa coleccion de arpilleras. El
poder acceder a los moldes y revisar en detalle su factura, permite comprender
mejor la técnica empleada por la artista. Esto lo podemos revisar muy bien en

dos casos que sefalaremos a continuacion.

o
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El Grbol da lo. Vicl

Figura 15. Molde. Archivo Victoria Diaz Caro Figura 16. El arbol de la vida. Coleccion MMDH

La arpillera El arbol de la vida (ver Figura 15 y 16), es una pieza de la
coleccién donada por Marijke Oudgeest al MMDH?C. Esta ciudadana holandesa-
canadiense la entrega al museo en el afio 2012, junto a otras 20 arpilleras, esta
colecciéon fue utilizada en la década del 80" realizando exposiciones y actos

solidarios en varias ciudades de Canada, difundiendo la situacion de vulneracion

20 Museo de la Memoria y los Derechos Humanos.
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a los derechos humanos que ocurrian en la dictadura, pero también dando a
conocer el trabajo de las arpilleristas chilenas. Estos hechos acompafian la
vertiente solidaria y comercial que aparece detras de la actividad de las
arpilleristas, al transformarse en un sustento econdmico para muchas familias en
la época. Esta arpillera probablemente salié de Chile siguiendo la ruta solidaria,
volviendo a nuestro pais después de mas de 20 afios para reencontrarse con su
autora.

Lo mismo pasa con La Busqueda, obra de 1981 (Ver Figura 17 y 18) que
permanecio varios afos en los salones de la Fundacion Solidaridad?' y es donada
en el afo 2020 al MMDH?? por una persona particular. La artista reconoce su
arpillera y con ambos elementos molde y obra, es capaz de relatar toda la

motivacion presente detras de esta pieza.

——
SO,
N

Figura 17. Molde. Archivo Victoria Diaz Caro Figura 18. Arpillera. Coleccion MMDH.

2" Institucién sin fines de lucro, heredera de los talleres solidarios provenientes de la Vicaria de
la Solidaridad. Funcion6 desde el cierre de la Vicaria en el afio 1992 hasta el afio 2011.
22 Museo de la Memoria y los Derechos Humanos.
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Victoria Diaz comenta lo siguiente en una entrevista realizada el afio 2023:
La Busqueda, eh y ahi, ya estaba en el conjunto folclérico, por eso que yo
coloque a una mujer, es decir, hay tres mujeres, son tres mujeres que
estan asi, la mano asi buscando, coteando asi al horizonte asi, y coloque
al, un techo de aca de la poblacion con palomas, recordando a mi madre,
lavando en la artesa, en la época en que lavaba en la artesa, y asi coloque
a la familia y puse a estas tres mujeres rodeadas de nifios, rodeada de
nifios, porque a mi jcuanto me impacto! cuantas mujeres quedaron con
Sus nifios chicos, entonces eso para mi eso fue muy fuerte, entonces yo
coloque a los nifios ahi alrededor de sus faldas y coloque a una mujer con
la guitarra, un poco simbolizando a todas las mujeres que estaban

integrandose e integraban ya el grupo folclérico. (Diaz Caro, 2023)

Las obras de Victoria estan presentes en variadas colecciones, en el
Museo de la Memoria existen ocho obras de su autoria, Conflict Textiles posee
dos, la Vicaria de la Solidaridad mantiene tres, una obra del afio 2020 esta en el
Museo de Arte Latinoamericano de California y el Museo de la Solidaridad
Salvador Allende posee una obra colectiva que incluye un trabajo de su autoria,
varias otras se encuentran en colecciones particulares, como el caso de la
arpillera que fue regalada al juez Carlos Cerda?3, quien adn la mantiene en su
casa. Su trabajo se configura como un referente y la circulacion de sus obras se
ha podido pesquisar en exhibiciones en Alemania, Irlanda, Estados Unidos,
Canada y Japon, constituyéndose en un valioso legado y motor de la difusion de
esta practica textil.

Al presentar estas biografias, podemos apreciar cdmo las experiencias
individuales de estas mujeres no solo forman parte de su historia personal, sino

que también se entrelazan con la memoria colectiva de otras mujeres. Este

2 Carlos Cerda Fernandez fue ministro de la Corte de Apelaciones entre 1982 y 2014 y ministro
de la Corte Suprema entre 2014 y 2018. Mientras ejercid6 como ministro de la Corte de
Apelaciones de Santiago, le corresponde investigar casos de violaciones de derechos humanos
ocurridas en la dictadura. Recibe de regalo una arpillera de la Agrupacion de Familiares de
Detenidos Desaparecidos por su labor en las causas judiciales que involucran a victimas de
desaparicién forzada.
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entrelazado enriquece la comprensidon de como se construyen las narrativas en

torno a las arpilleras y las luchas que representan.

4.2 Categorias de analisis

Conocer las historias de vida de las arpilleristas permite darles voz y
visibilidad en un campo artistico que ha sido histéricamente subestimado o
marginalizado, ya que fueron situadas por mucho tiempo sélo desde el ambito de
la artesania. Al presentar sus biografias y analizar sus entrevistas se les otorga
un espacio para compartir sus perspectivas, emociones y motivaciones detras de
su arte, lo que valida su contribucién cultural y social. A esto sumaremos la
informacién obtenida a través del grupo focal lo que ha permitido obtener un
nutrido analisis en el cual las entrevistadas han expresado y compartido sus
puntos de vista y sus experiencias.

Reuniendo y revisando la totalidad de los datos obtenidos desde el
discurso de las arpilleristas, se han podido establecer nueve unidades tematicas,
las que seran organizadas en tres categorias asociadas a los objetivos

especificos enunciados en el presente estudio (Ver Tabla 1).

Tabla 1. Categorias y Unidades tematicas

Categorias de Analisis Unidades tematicas
1) Historias de vida de arpilleristas e Mujeres en dictadura
y el contexto politico e Desaparicion forzada
e Solidaridad y comunidad
e Apoyo religioso y cultural
2) Técnicas y estilos artisticos de e |dentidad y proceso de
sus obras, asi como los creacion
simbolos, el lenguaje y los e Técnicas
temas representados en ellas. e Simbolos
3) Memoria de las arpilleristas e e Memoria histoérica y DDHH
identidad colectiva ¢ Arpillera como testimonio y
denuncia
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4.2.1 Categoria Historias de vida de arpilleristas y el contexto politico

Esta categoria se centra en el analisis de las experiencias personales de
las arpilleristas, mujeres que, a través de su trabajo textil, se convirtieron en una
voz vital en la lucha por los derechos humanos durante la dictadura civil militar
en Chile (1973-1990). Cada historia de vida refleja no solo la resiliencia y
creatividad de estas mujeres, sino también el impacto del contexto politico en sus
trayectorias.

En los relatos expresados por las testimoniantes se visualizan anclajes en
acontecimientos que marcaron sus vidas como lo sefiala Jelin (2017, pag. 249)
donde aparecen los referentes en los cuales han construido las historias que
representan en sus arpilleras. El contexto politico sin duda va configurando sus
historias de vida, marcando algunos momentos o agudizando otros, asi lo vemos
expresado en uno de los relatos.

“Entonces el encontrar el tema de la arpillera, que para nosotros después

fue un oficio, encontrar esta posibilidad de poder plasmar en las telas el

tema de lo que viviamos cada una, y sin adornarlo, sin nada, porque era
la propia mujer la que estaba pasando estas tremendas penas de que sus

hijos nos pedian comida y no habia.” Aida Moreno Reyes (2025)

421.a Subcategoria Mujeres en dictadura

Esta categoria tiene directa relaciéon con el rol que las arpilleristas
asumieron al iniciar su practica textil, el rol de denuncia que las lleva a actuar e

insertarse en el espacio publico e interpelar a una sociedad (Sastre Diaz, 2011).

Tabla 2. Relatos de la subcategoria mujeres en dictadura

Entrevistada Relatos

Aida Moreno Reyes | “Es significativo, porque si bien es cierto que en aquellos

anos de dictadura nos sirvi6 a nosotros como mamas,
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como mujeres, poder enfrentar el tema de Ila

sobrevivencia con la familia”

“Nosotros no pudimos darnos el lujo de la depresion,
tuvimos que apechugar no mas y salir a las ollas
comunes, y salir después con el tema de la arpillera que
fue asi como una pieza fundamental para poder plasmar
y comunicar, y al mismo tiempo recibir este pago tan

digno.”

“Entonces después se volco la cosa y aparecimos las
mujeres protagonistas realmente de nuestra historia,
reconociendo de que valia tanto el aporte que

estabamos haciendo nosoftros.”

“Y siempre con esta conviccion de que nosotros
teniamos que dar cuenta de que si, lo que dijimos desde

un principio, dignificar a la mujer pobladora.”

“El tener la posibilidad de hacer un trabajo que nos
llenaba de, por lo menos a mi, me llenaba de
satisfaccion, el poder contar a través de la arpillera lo

que estaba pasando aca en Chile.”

“Entonces, el hablar de la cesantia, el hablar de que no
teniamos agua, que no teniamos luz, que no habia

comida, era politica para todo el mundo.”

“Ibamos a buscar agua en los grifos. Pero después
hubo otro tiempo, en el tiempo de la dictadura, cuando

nos cortaban el agua por no tener para pagarla.”

Laura Herrera

Gonzalez

“Y quedaron los hombres cesantes y las mujeres no
sabian qué hacer, y tenian muchos nifios chicos.

Estabamos sin trabajo, ni nada. Y nos propone que nos
vengamos aca. Y... Y llegamos a esta casa, en la cual

hemos vivido siempre.”
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“Que fue una de las crueldades mas grandes que ocurrio
en las poblaciones y que se ha dicho muy poco del

empleado minimo.”

“Y se crearon los talleres y habia una union entre todas
las parroquias de la José Maria Caro y de la Victoria y
nos reuniamos en distintos sectores y ibamos a

reuniones.”

“Hay muchas mujeres que lloraban y sus arpilleras
también tenian lagrimas. Tenian lagrimas. Yo eso, todo
eso, me impactaba, todo eso. Todo el dolor que esta

detras.”

Victoria Diaz Caro “El dia del golpe fue algo terrible, inimaginable. No y
después vino la espera interminable. Viene la

incertidumbre qué pasaba con €l.”

Podemos destacar dentro de estos primeros relatos las palabras
comunicar, dignificar y reunirnos, como simbolos que rescatan aspectos positivos
del trabajo desarrollado por estas mujeres. Dado que asumen abruptamente un
nuevo rol para poder subsistir y salir adelante enfrentando los desafios de una
sociedad inmersa en el miedo y la precariedad, asi lo sefala Sastre, “La
subsistencia y la terapia se entretejieron con la denuncia. Cada arpillera contaba
la transformacién que dia a dia hacia de Chile una realidad brutal” (2011, pag.
369).

421.b Subcategoria Desaparicion forzada

La segunda categoria tiene relacion con uno de los aspectos mas tragicos
qgue involucra este lenguaje textil y guarda relacion con la desaparicion forzada
de los familiares. No es posible separar este aspecto del origen mismo de las

arpilleras, tal como se reviso anteriormente en los antecedentes con que se inicia
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esta investigacion. El trabajo de las mujeres arpilleristas de la Agrupacion? fue
desarrollandose dentro de una multiplicidad de modalidades de expresién que
reflejaban la ruptura (Jelin, 2017), refiriéndose al cambio abrupto en sus vidas,
que marcaria un antes y un después del dolor que significaria la perdida y en este
transitar, las arpilleras se configuran en modos de expresién del dolor y luego van
avanzando hacia la lucha incansable por la busqueda de verdad y justicia.
“Me vincula a su busqueda, me vincula a mi padre, a mi madre, a la familia,
a mi hermana, a mi hermano. Y la posibilidad que tuve de, ahora lo veo
asi, de vincularme con comparieras maravillosas que pude ir precisamente
haciendo arpilleras, conocer de sus vidas y de las vidas de aquellos que

ellas buscaban.” (Victoria Diaz Caro, 2024)

Tabla 3. Relatos de la subcategoria desapariciéon forzada

Desaparicion forzada | Relatos

Victoria Diaz Caro “La noticia terrible fue cuando el dia, habian pasado
dos dias, porque a él lo detienen el 12 de mayo y el 14
de mayo nosotros supimos de que lo habian detenido
y lo supimos por una compariera que era militante, que

vivia aqui en la poblacion.”

“Pero es la mujer de detenido desaparecido lo que se

vivio, lo que vivimos los dolores, todo.”

‘A través de las arpilleras, hubo una parte muy
importante que se dio a conocer lo que estaba
ocurriendo. Entonces, formar parte de eso, de esas
companieras, de ese grupo, a mi me satisface, siento

que es como haber podido aportar a la busqueda.”

Laura Herrera | “Primeramente, que era la denuncia de... de los
Gonzalez detenidos desaparecidos. La rabia de habernos

cambiado todo.”

24 Agrupacion de Familiares de Detenidos Desaparecidos (AFDD)
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Sin duda los recuerdos que aparecen en esta categoria estan asociados
al dolor y la pérdida, pero una de las posibilidades que nos permite este estudio
es materializar estos recuerdos como fuente de homenaje hacia las personas que
desaparecieron, como lo enuncia Jelin (2017) un “deber de memoria” que permita
la construccidn hacia una sociedad mas democratica. Para evidenciar estos
temas se incluye una arpillera (Figura 19) que refleja algunos de los aspectos que
han aparecido, concernientes a la perdida y como se expresaron estos
elementos. Una caracteristica interesante de relevar en esta arpillera es el
contraste entre la figura principal y el fondo, produciendo un efecto visual que no
se aprecia en ninguna otra obra revisada en la coleccion, de alguna manera se

aprecia el realce de la figura retratada.

“De alguna manera aqui queda reflejado algo que yo vivi en ese momento,
estaba viviendo, claro, eso tiene que ser, eso tiene que ser, pero en todo
caso yo quise hacer la mujer de detenido desaparecido.” (Victoria Diaz
Caro, 2023)

Figura 19. Arpillera confeccionada por Victoria Diaz, 1991. Fondo Fundacién Solidaridad
Coleccion MMDH.
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421.c Subcategoria Solidaridad y comunidad

El valor de la solidaridad y la comunidad son aspectos relevantes que

fueron apareciendo en los relatos de estas mujeres, ya que, fueron claves para

desarrollar valores en torno al apoyo mutuo y la comprension, respecto a las

problematicas que les afectaban.

El taller de arpilleras se transformé en un

espacio de encuentro y cuidado mutuo, donde comparten no solo sus vivencias,

sino también sus cargas y sufrimientos. Dice Vinyes (2018) “el mundo interior,

privado y protegido del taller, es, a la vez, una puerta de apertura al espacio

exterior y publico, donde se expondran las obras y sus autoras” (pag. 350).

Tabla 4. Relatos de la subcategoria solidaridad y comunidad
Solidaridad y Relatos
Comunidad

Aida Moreno Reyes

“Y cuando se compartia esto, ahi se armaba la
llanteria. La llanteria y también eso se abre, a mi
también me esta pasando lo mismo, y compartir de que
su marido estaba sin trabajo o que lo habian tomado
preso, o que, en fin, toda la situaciéon de lo que se

estaba viviendo.”

“Ahi yo tengo la olla comun, porque para mi la olla

comun fue y sigue siendo como muy significativa.”

“Y nosotros deciamos, no, pues es para compartir
nuestras vivencias. Y al final se armaban unas
conversas tan lindas, tan ricas, y llantos y de todo,
porque todas estabamos con el mismo problema. Nos

cortaban el agua como también nos cortaban la luz.”

“Nosotros teniamos que buscar otros lugares donde
hacer la olla comun y empezamos a rotar por las

casas. Pero desde un principio se ponia unos tableros
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largos con unos caballetes y se armaba para comer

todos juntos. De hecho se compartia mucho”

Laura Herrera “Nos veniamos a la casa y uno pensaba y decia claro
Gonzalez que es verdad que la arpillera puede mejorar con esta
idea que me dio la compafiera, y siempre llevando la

idea de uno.”

Victoria Diaz Caro “Si, siempre, si siempre lo mio fue reflejando la

vivencia de la agrupacion y no andabamos solas.”

En este punto se tocaron dos temas relevantes al revisar las arpilleras con
tematicas referentes a la vida en las poblaciones, por una parte, se comenta
respecto a las dificultades en el acceso al agua potable, lo que implicaba andar
con “cubas” o tarros de pintura que se preparaban para llevar agua de un punto
a otro, o hacer largas filas en un grifo para poder acceder y el segundo punto y
que suscito una interesante intercambio de experiencias fue relacionado a las
ollas comunes o comedores solidarios. Para Aida la olla comun tiene una
importancia vital y un significado muy especial de la vida en aquellos afnos,
represento la lucha esencial por el alimento.

Al revisar las arpilleras con ollas comunes les es muy dificil seleccionar
s6lo una, por un lado, hay consenso que la tematica es relevante pero ademas
comienzan a revisar las tres piezas que se les presentan y van revisando todos
los detalles que alli ven, entre los elementos relevantes que aprecian son la
calidad de las telas, que al parecer son antiguas de época, la mesa servida, la
disposicion de otras figuras que acompafnan la escena. Finalmente, aceptan
guedarse con las dos que estiman mas representativas y son las que aparecen

el listado de seleccién final.

4.21.d Subcategoria Apoyo religioso y cultural

En este ambito se produjo una alta valoracion del apoyo que recibieron
desde la Iglesia, la Vicaria de la Solidaridad como figura principal fue el motor de
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muchos de los programas de ayuda y asistencia que recibieron las mujeres,

ademas, se seinala “fueron los mediadores de las ventas de las arpilleras, ya que

eran ellos quienes las recolectaban y se las compraban a las productoras y luego

las vendian” (Sastre Diaz, 2011, pag. 368). También se destacan algunos grupos

de religiosas y sacerdotes que contribuyeron en esta labor.

Tabla 5. Relatos de la subcategoria apoyo religioso y cultural

Apoyo religioso y

cultural

Relatos

Aida Moreno Reyes

“Yo creo que las monjas conocieron muy bien de
nosotros, realmente este crecimiento que ibamos
teniendo cada dia. Claro, ellos nos iban educando en
el tema de uno valorarse y reconocerse que éramos

personas y todo.”

“La iglesia cumplié un rol fundamental esos afos
traian los mejores, los mejores profesionales,
sacerdotes, donde nos hacian a nosotros estas

capacitaciones.”

“Temas importantisimos que nosotros dabamos que

k24

fueron tan necesarios sobre el tema de la violencia.

“Si era por el tema de salud, nosotros, con la
enfermera que venia de la MISSIO?, a trabajar con
nosotros, ibamos a los colegios, ibamos a los
Jardines, ibamos a todas partes y le pediamos
permiso a la directora para dar charlas. Dabamos
charlas de salud, si era en el invierno, sobre la

bronquitis, si era en el verano, sobre las diarreas.”

25 | a Fundacién Missio se origina en 1975 como una institucion de servicio en el marco de la
Iglesia Catolica, para canalizar y estructurar acciones de solidaridad, formacion vy
acompafiamiento para pobladoras y pobladores. Deja de funcionar en 1988.
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Laura Herrera “En ese tiempo habia curas y monjas francesas. Que
Gonzalez fueron un pilar fundamental para todo el problema
que se vivia, la problematica que se vivia en esos

momentos y se crearon, primero la ayuda fraterna.”

“Y aca en los talleres solidarios de cesantes, venian
de la vicaria, venia un asistente social, venian
distintas personas, profesoras, todo, formarnos de

otras formas también.”

Victoria Diaz Caro “Todo lo que era la zona sur, era donde nosotros la
vicaria, en la séptima avenida funcionaba, puede que
todavia funcione, la vicaria sur. Y ahi llegabamos los
familiares, que no éramos solamente de aca, de la
poblacion San Joaquin, de la poblacion La Victoria,

de la Davila, de aca de Club Hipico.”

El andlisis de las arpilleras bajo la tematica de historias de vida y contexto
politico demuestra la capacidad de las mujeres para transformar el dolor en arte,
convirtiendo sus experiencias personales en un acto colectivo de memoria y
resistencia. A través de sus relatos, se manifiestan los efectos devastadores de
la dictadura, pero también la fortaleza, la solidaridad y la busqueda constante de
justicia que caracterizan a estas mujeres. En el entramado de sus historias, las
arpilleras se erigen como simbolos de lucha y dignidad, invitdndonos a reflexionar
sobre la importancia de recordar y honrar a quienes fueron victimas de la
violencia de Estado.

Ademas, el apoyo que recibieron de organismos como la Vicaria de la
Solidaridad fue crucial. Este apoyo no solo se limité a la asistencia directa, sino
que también facilitaron la comercializacion de sus obras, abriendo el camino
hacia la internacionalizacion de la técnica y su difusion, hecho que conlleva a la
denuncia internacional y la lucha incesante de las familias por la busqueda de

verdad de lo sucedido con sus seres queridos.
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4.2.2 Categoria Técnicas y estilos artisticos de sus obras (Simbolos,
lenguaje y temas representados)

Las arpilleras, como manifestacion artistica adoptan técnicas y estilos de
la tradicion textil y los transforman para evidenciar la realidad sociopolitica. Al
utilizar retazos de tela, hilos y lanas, las arpilleristas crean composiciones
incorporando una narrativa poderosa a través de simbolos y lenguajes visuales.
Vinyes (2018) valora el caracter performativo del gesto empleado por las
arpilleristas, al producir las formas, logrando comunicar lo que no podian
verbalizar.

Las arpilleras utilizan una rica simbologia que incluye iconos del paisaje
chileno, como la cordillera representada en numerosas piezas. Las referencias
a la lucha por los derechos humanos, como los carteles con las fotografias de las
victimas desaparecidas son recurrentes. Algunos de los colores empleados,
muchas veces contrastantes, simbolizan emociones y estados de animo, desde

la alegria hasta el dolor, con el fin de comunicar el sentir de sus autoras.

4.2.2.a Subcategoria identidad y proceso de creacion

“Cuando veo las arpilleras, esto fue como maravilla, porque era un trabajo,
volvia como a ser nifia, volvia a esos afios de la tijera, nuestra madre nos
compraba esos monitos para vestir, monos antes que se vestian, las
muriequitas les ponia ropa, cortaba, yo me senti como volver a ser nifia,
con la tijera, los géneros, a pesar de que para el bordado nunca fui buena,
porque hasta tercera preparatoria abre hecho un solo bordado, pero el

género era distinto, el género, armar algo.” Victoria Diaz Caro (2023)
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Tabla 6. Subcategoria Identidad y proceso de creacion

Identidad y proceso de | Relatos

creacion

Aida Moreno Reyes “Cuando Valentina® nos ensefi6 a hacer la arpillera,
siempre nos dijo que uno no podia copiar, copiar
supon te tu, si mi compariera vivio una protesta. Ella
sabe como la esta haciendo, sabe qué es lo que ha
visto. Entonces, la otra que no fue, no puede copiar

lo que la companera. Y siempre aprendimos €so.”

“Yamos a conversar sobre el tema de la arpillera, y
la arpillera se trata de plasmar algo en una tela,
como si esto fuera una fotografia. Si nosotros nos
miramos, dijo, en estos momentos, ;como estamos
y queremos plasmar este momento? Mira, mira
como tu estas con tus manos puestas en la mesa,
mira como tu estas asi, en fin, definir si la arpillera
va a ser en una parte interna, o si va a ser externa.
Vamos a la calle, vamos al patio, a mirar el cerro, a
mirar los arboles, mira como son los arboles,

ninguno es del mismo color.”

“Nos pasaron una hoja de cuaderno, en blanco con
un lapiz, y nos dijeron, mira, sin ninguna necesidad
que sean dibujantes, hagan ustedes, asi como un

croquis, y qué es lo que les gustaria hacer.”

Aida Moreno Reyes “Una de las reglas era que la mujer que habia
hecho la arpillera tenia que escribirla. Aunque no
supiera nada, nada, pero como fuera tenia que

escribir ella con su propia letra.”

% Refiriéndose a Valentina Bonne, artista que participo instruyendo y ensefiando la técnica de la
arpillera a las mujeres de la Vicaria Norte a partir de 1977, luego también apoya los talleres de
la Fundacion Missio (ver Nota 25)
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Laura Herrera Gonzalez

“Nos decian que habia que hacer lo que
estabamos viviendo, allanamiento, ollas comunes,
empleado minimo. Las vivencias, cada

persona tiene que hacer sus vivencias”.

“Yo he hecho varios talleres aca, en el sector. Y
siempre les digo que no imitemos arpilleras.
Creamos arpilleras, creemos nuevas técnicas,
nuevas arpilleras y todo eso. Pero no, no imitemos
arpilleras. Porque si no... No van a ser ustedes

identificadas con una arpillera.”

“Siempre recortando lo que fuera saliendo. Yo
hago lo que se me venga a la cabeza e hice mis

dos arpilleras.”

“Comparnieras, siempre cuenten la verdad. Como
comenzamos y qué era lo que queriamos decir. No
digan, no nos achiquemos ni nos agrandemos de lo
mas que fuimos. Yo siempre, nunca digo que soy

arpillerista. Siempre digo yo, hacia arpilleras.”

Victoria Diaz Caro

“Buscando ayudar y sacando lo que uno
guardaba dentro, el dolor, las vivencias, porque
estos son lo que vivimos nosotras. Todo lo que

fuimos viviendo lo fuimos volcando.”

“Cualquier persona sin haber estudiado jamas,
nada que tenga que ver con dibujo, pintura, el
color, puede, y de hecho lo hizo, la inmensa
mayoria, hicieron arpillera, hicieron con una
capacidad iniciativa, imaginacion, el dolor vivido,

todo fue quedando ahi.”

“A mi lo que mas me cautivo es usar el género

para el color.”
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En los relatos se aprecia, como en el caso de los talleres de pobladoras
les ensefaron aspectos basicos para el dominio de las forma, partiendo del
reconocimiento de su entorno y los diferentes colores que se pueden encontrar
en la naturaleza, esto es interesante pensando que estas mujeres probablemente
no dibujaban desde que eran nifias, si es que lo habian podido realizar en algun
momento, dadas las bajas tasas de alfabetizacion en la época y el acceso a la
escolaridad.

Otro aspecto interesante y que se repite en las conversaciones es el valor
a la autenticidad en la creacién, la importancia de expresar lo que “yo vivo”,
tratando de comunicar aquello que necesitaban decir. Es asi como lograron
“‘encontrar en ella una forma de comunicar lo que dificilmente podian verbalizar y
no estaba permitido testimoniar” (Vinyes M. , 2018, pag. 347), esto reflejandose
en la frase “hacer sus propias vivencias” como lo repite Laura en varias
oportunidades dentro de su testimonio. O lo mencionado por Victoria, cuando
explica “esto es lo vivido, no sdlo lo que estoy viendo, porque es muy diferente
de lo vivido”, al referirse a que cada historia que cuenta la arpillera es un hecho

vivido por cada una de ellas.

4.2.2.b Subcategoria Técnicas (puntos, recoleccion de materiales)

En el caso de las técnicas utilizadas, éstas responden principalmente a la
destreza de cada una de las arpilleristas. Mencionan lo importante que fue la
recoleccion de telas, en esto recuerdan haber ido varias veces a las antiguas
fabricas de confeccion que existian en el Barrio Patronato de la comuna de
Recoleta, alli iban a recoger temprano en la mafana los retazos que se
desechaban, para ellas era una mercancia muy valiosa que les permitia continuar
trabajando.

Para las telas de soporte usaron sacos harineros?’, en pocos casos

utilizaron sacos de té*® o papas. El saco harinero tenia dos tamarios, cada lado

27 Los sacos harineros principalmente eran de algodon (osnaburgo).
28 |os sacos de te o papas son de tela de yute, mas gruesa y aspera que la anterior.
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del saco era recortado en 2 o 3 partes iguales, lo que va configurando el tamafio
de las arpilleras. También sefalan porque es necesario que se vean las puntadas
al reverso de la arpillera y la explicacién estda fundamentada en que daban
testimonio de que eran objetos hechos a mano, de esta forma la puntada se

transformaba en una validacién de la produccion manual.

Figura 20. Tengo el corazén desgarrado. Autora Ana Rojas.
Fondo Beatriz Brikkmnan. Coleccion MMDH.

Tabla 7. Subcategoria Técnicas (puntos, recoleccién de materiales)
Técnicas Relatos
Aida Moreno Reyes “Son los sacos de harina, porque tampoco se

hablaba de comprar nada afuera, porque no
teniamos plata, no habia ninguna aspiracion, pero
eso era, hoy dia le llamamos reciclaje, y en esos
arios era como recurrir a lo que teniamos.
Entonces nos dijeron de que llevaramos nosotros
un saco de harina, y en fin, para que
aprendiéramos como iba a ser, y llega Valentina,

y ella con una voz muy firme.”
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“Las telas son todas telas que hemos recogido,
que recogiamos nosotros en esos afios, ibamos a
Patronato, donde estan las fabricas, estaban,
porque yo creo que hoy dia quedan en la nada

misma, estaban las fabricas de confeccion”

Laura Herrera Gonzalez

y Aida Moreno Reyes

“Se veian las puntadas atras.
La explicacion que nos daban era para que los
que las compraban se convencieran de que era

un trabajo hecho a mano.”

Laura Herrera Gonzalez

“Pero es como un punto cruz, pero separado. Es
para que no se deshilache el género. Y el otro es
el feston, el tipico feston que se hace en las

casas.”

“La iba hilvanando, hilvanando, hilvanando.
Siempre por los cerros. Ya. Siempre por las

montanas.”

“Todo esto lo recolectabamos, incluso yo iba con
comparneras de aca de la parroquia, ibamos a
Recoleta a buscar, siempre en la mafiana muy
temprano sacaban las bolsas para la basura con

los recortes.”

“Y este, el osnaburgo, el primero eran de sacos y
de arpillera, de saco de papas, de arpillera. Claro,
los que eran especiales eran los sacos que

venian las cosas de Caritas Chile. Traian letras y
todo eso, pero igual la, lo ocupabamos, era dificil,

duro.”

Victoria Diaz Caro

“Pero el saco, el osnaburgo, algo tan humilde,
eso es algo que yo creo que eso cald profundo en
nosotras, porque dio la posibilidad, primero, que
no fuera algo costoso de hacer, que pudiéramos,
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con nuestras a veces propias, trajes, vestidos,
chalecos, pudiéramos de ahi sacar el color, la

textura.”

Victoria Diaz Caro

“Trabajaba con los géneros que uno usaba, de
alguna falda, alguna chaleca, ¢no es cierto? Pero
también géneros que también a nosotros nos

solidarizaban, nos entregaban.”

“Todas punto atras, que le llaman. Todo punto
atras. Y esas caritas. Siempre, siempre, claro. Y
lo otro que siempre mantuve, un mismo punto,
que es este punto fileteado, parece que se llama,
punto fileteado. Y no hay, por ejemplo, esta

cadeneta, es cadeneta porque son las cadenas.”

“Yo no tenia problema cuando me gustaba un
género. Si yo no encontraba ese género, lo
buscaba, lo buscaba en la pieza, en lo que fuera,

ese es el género. Me gustaba mucho el cotelé.”

“Para mi la textura es muy importante, porque a
veces esto lo he compartido también con muchas
comparneras, que la textura le va hablando, el
género le va hablando a uno. Entonces, por
ejemplo, las texturas le van indicando, puede ser
madera, puede ser, por ejemplo, cielo, puede ser
alguna tela delicada. Ahi tengo arpilleras que son
como celestes, pero de este material que parece

agua.”

“La arpillera a mi me daba la posibilidad de
simplificar. Todo quedaba mas simple.
Entonces, el dibujo mismo, como lineas puras,

tratar de poner lineas puras sin luces ni sombras.
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Claro. No hay luces ni sombras. Las luces y las

sombras las va dando el contexto mismo.”

Victoria Diaz Caro — “Una medida que era rectangular.
Laura Herrera Gonzalez | Eso va a ser de 35 por 48 o de 35 por 46. Pero
Aida Moreno Reyes después ya lo haciamos con el género que

hubiera. Con lo que hubiera.”

Aida Moreno Reyes “Las camisas de los hijos eran celestes en esos

anos. Esto es de camisa de colegio.”

Cuando se analizaron las arpilleras de la coleccion, se encontraron cuatro

puntos que se repiten constantemente en las obras, reconocidos por las

arpilleristas, estos serian:

T
S8

=

eta

Figura 23. Detalle Punto cruz Figura 24. Detalle Punto de relleno
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De acuerdo con la destreza de cada mujer, fueron adoptando cada uno de
los elementos que tuvieron a mano, implementando los puntos que permitian un
correcto agarre de las telas, para esta tarea usaban el punto festén (ver Figura
21), también lo usaron para armar las figuras. Para darles forma, usaron a veces
el punto de relleno (Ver Figura 24), este es usado principalmente en brazos,
piernas y zapatos. En algunos casos lo encontramos en caras, esto nos ha
permitido distinguir el trabajo de Irma Silva, ya que ella habria usado el punto de
relleno principalmente en los rostros de sus figuras.

Asi cada tela se fue transformando en un trozo de paisaje y de vida, de
anhelos o tristezas que se volcaron en las historias detras de cada arpillera.
Luego de tener armadas las historias, estas eran cocidas en el borde con una
puntada que cierra el trabajo, para finalmente bordar un marco de lana que

circunscribe el recuadro.

4.2.2.c Subcategoria simbolos

Los textiles son soportes de la memoria personal y colectiva sefalan
Hoces de la Guardia & Brugnoli (2006) al estudiar los textiles prehispanicos, pero
este enunciado lo podemos trasladar al estudio de las arpilleras, cuando
revisamos la carga expresiva que portan estas creaciones, el uso del color, la

eleccion de las telas y como van armando los relatos a través de las puntadas.

Tabla 8. Subcategoria Simbolos
Simbolos Relatos
Aida Moreno Reyes “Nosotros sabemos cuando son cielos de

muerte, llevan nubes nomas.”

Aida Moreno Reyes “Lo mas fuerte era o las nubes o hacerla de
noche. De noche, oscura, claro, con pura estrella
o la luna. Por lo general los allanamientos eran

asi de noche.”
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Aida Moreno Reyes

“De la importancia que tuvo una olla comun, la
lucha por la vida. Esa es una de las cosas

importantes, la lucha por la vida.”

Laura Herrera Gonzalez

“Y este es el bombardeo a la moneda. Se fija de
que todas las que hacemos, estos son... no llevan
ventanas, son como monstruos. Algo horrible,
muerte, todo oscuro. Y estos, estos no

tienen cara, no tienen ojos. No ven. Eso es el
significado. Es todo lo contrario, ellas son figuras,

son personas con cara en alto.”

“Nunca les puse sol. En dictadura nunca les

puse sol.”

Victoria Diaz Caro

“En las marchas se usaba la foto, después se
uso la pancarta, foto y pancarta. Entonces fue de
acuerdo a lo que uno, como tiene que ver con la
agrupacion, las arpilleras mias son de la

agrupacion.”

Las arpilleristas han evidenciado que muchas veces cuando se trataba de

expresar algo malo o triste, no pusieron el sol en sus creaciones, el cielo era

oscuro o estaba lleno de nubes, de esta forma expresaban la tristeza o la

incertidumbre del tema a retratar. Esto se aprecia al revisar las arpilleras que

tratan temas de muerte o allanamientos (ver Figura 25).

Figura 25. Allanamientos. Fondo Gabriela Videla. Coleccion MMDH.
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4.2.3 Categoria Memorias de las arpilleristas e identidad colectiva

Esta categoria es un componente fundamental en la comprension de este
arte textil, ya que cada arpillera se convierte en un testimonio tangible de la
historia y las vivencias de un pueblo que ha enfrentado traumas profundos. Las
arpilleristas, en su labor creativa, recurren a esta expresion artistica como un
medio para recordar y procesar el dolor causado por las violaciones a los
derechos humanos durante la dictadura civil militar en Chile. Desde aqui es
relevante atender lo mencionado por Jelin (2017), sobre revisar las elaboraciones
en los sentidos que los actores le dan a ese pasado y desde aqui construir un
relato que permita valorar el rol que las arpilleristas y las arpilleras cumplieron en
la esfera social y cultural.

Reconocer este imaginario como parte de nuestro patrimonio, “pues su
funcién cognitiva y simbdlica se reactiva, actualiza y revitaliza, en la medida que
son puestos en practica y forman parte de la experiencia individual o social”’
(Maillard, 2021, pag. 18), de acuerdo con este enunciado al hacer participes a
las arpilleristas en este recorrido les permitimos activar sus memorias como una
forma de reconocerse en este lenguaje textil que nos entrega un recorrido a
través de relatos, los que fueron parte de sus recuerdos y asi enriquecer el
conocimiento que se tiene de esta técnica, que es parte de nuestra identidad

cultural.

4.2.3.a Subcategoria Memoria histérica y Derechos Humanos
(Memorias de la AFDD?°, actos conmemorativos)

Esta categoria refleja los acontecimientos que acompafian el surgimiento
de acciones y movilizaciones en busca de respuestas ante la represion, tortura y
desapariciones. Jelin (2017) lo ejemplifica al referirse al modo de actuar del
movimiento de derechos humanos, ya que la denuncia y la protesta de los

familiares “era de hecho la unica que podia ser expresada. Después de todo, era

29 Agrupacion de familiares de detenidos desaparecidos
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una madre en busca de sus hijos...”, de esta manera el lazo de familia con la
victima justificaba la accion, refiriendose a un modo de ampararse publicamente
ante los actos y movilizaciones que se realizaban, generando un cierto clima de
resguardo, dentro de una dictadura después de todo. De alguna forma, con esto
se destaca la valentia de los familiares y de los grupos organizados que fueron
resistiendo la censura y represion, reformulando las acciones en los espacios
publicos. Asi como, las mujeres realizaron arpilleras, también organizaron y
participaron en las acciones publicas de denuncia. Estas mismas tematicas
aparecen expresadas en muchas arpilleras, como las huelgas de hambre, los
encadenamientos, la cueca sola, las marchas como simbolos de protesta y
exigencia de justicia, marchas por los desaparecidos, contra la tortura, entre otras

tematicas planteadas.

Tabla 9. Subcategoria Memoria histérica y Derechos Humanos
Memoria histoérica y Relatos
DDHH
Aida Moreno Reyes “Porque en los testimonios iban cosas de la vida.

Como por ejemplo en esta misma arpillera dice
Justicia, porque se hablaba de que nosotros no
teniamos comida, no teniamos atencién médica, no

teniamos nada, por lo tanto, se estaba violando un

derecho.”
Laura Herrera “Yo llegué al final del 77 aca. Y ahi me integro yo.
Gonzalez Y la que lo dirigia era la Irma Miiller y la Victoria

Diaz. Ella era, la Victoria Diaz, ella tenia una visién
muy clara de como hacer la arpillera, porque no era

llegar y colocar las telas.”

Laura Herrera “Cada quince dias. Ahi nos encontrabamos, la
Gonzalez Toyita, la Gala, la Violeta Morales, la Emilia Chica,
que deciamos la Chica Emilia, su hija fallecida. Mire,
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de la Hilda Saldivar, de las que vamos quedando, de

todo el grupo, que era un grupo grande.”

“Para mi la agrupacion fue algo que quise, que
quiero, que estimo mucho, y que las comparieras,
que yo, con las que estuve nos quisimos mucho. Yo
creo que todas necesitabamos ese afecto, ese
carifio, un abrazo, el denunciar lo que estaba
ocurriendo, el de que se publicara en la radio sobre
los detenidos desaparecidos, porque si no hubiera
sido por la agrupacion nadie, no se recordaria como

se recuerdan a los detenidos desaparecidos.”

Victoria Diaz Caro

“Pero como las que hicimos arpillera pudimos
darnos ese tiempo, mas alla de hacerla, de
confeccionarla, de estar juntas, de conocernos en
esos tiempos de que saliamos, después de salir a
las marchas, hacer huelgas de hambre,
encadenarnos, tanto que se hizo para poder
encontrar a nuestros familiares, pero a la vez hubo

también momentos para hacer una convivencia.”

“Todo son experiencias de la agrupacion,
vivencias de la agrupacion, actos. Este es un acto

en la José Maria Caro.” (Ver Figura 16)

“En la arpillera de la marcha quizas estando juntas,
juntas nos dabamos fuerza para vivir y como mas

serenas, juntas.”

En una de las entrevistas realizadas aparece un aspecto interesante de

resaltar al referirse a las arpilleras creadas por familiares de personas

desaparecidas:

“No por el afan, de quién lo hizo, sino porque detras de cada nombre hay

un detenido desaparecido, y aqui dice Victoria Diaz, eso es, pero creo
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importante que se conozcan quienes lo hicieron porque detras de cada
nombre esta un detenido desaparecido, eso es, esa es la razon, porque
hay una historia familiar, porque hay una historia como agrupacion, y eso
si que a mi, creo que seria importantisimo mas adelante. Ojala se pudiera,
eh poder rescatar quienes lo hicieron estas arpilleras, porque con eso se
estaria también recuperando parte de lo que fue, quienes son los
desaparecidos. Detras de quienes, detras de esta arpillera esta la historia

familiar, esa es la razon, como reivindicar eso.” (Victoria Diaz Caro, 2023).

4.2.3.b Subcategoria Arpillera como testimonio y denuncia (realidad
de los derechos humanos)

Las arpilleristas utilizaron la técnica de la arpillera como un medio de
resistencia y memoria, transformando el dolor y la pérdida en arte y testimonio.
Subvierten el orden social y politico como dice Jelin (2017, pag. 71) poniendo de

manifiesto el poder transformador de las mujeres.

Tabla 10. Subcategoria Arpillera como testimonio y denuncia

Arpillera como Relatos

testimonio y denuncia

Aida Moreno Reyes “La arpillera para nosotros es un trabajo totalmente,
asi como integral, con mucho respeto, con todo el

respeto del mundo, porque uno va haciendo lo que

van haciendo desde una misma, pues desde el

alma. Y eso es, eso es el valor tan grande que

tiene.”
Laura Herrera “El principal tema era la denuncia, la denuncia,
Gonzalez tema politico. Y a mi me tocd, la dltima arpillera, me

tocé hacer una manifestacion de los comparieros

degollados, y esa fue la ultima.”
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Victoria Diaz Caro “Fuimos vehiculos para poder llegar a otros y que
tomaran conocimiento, conciencia de lo que estaba
ocurriendo aca en Chile. Y eso a uno desde los afios
pasados ya, a uno lo llena de, como decirlo, de
alegria, de satisfaccion, de haber podido ayudar,
ayudar a que la arpillera, gracias a la solidaridad,
porque nosotras solas hubiésemos hecho y se
hubieran quedado quizas guardadas con nosotras,

pero fue el taller de la Vicaria de la solidaridad que

salen las arpilleras para el mundo.”

De acuerdo a los relatos que hemos ido revisando y evaluando, existe un
consenso respecto de lo que significo la arpillera en sus vidas, y como representa
un cambio vital en como las mujeres enfrentaron sus problemas. Reflejandose
el matiz respecto del rol de denuncia que tiene en los familiares de detenidos
desaparecidos, versus el aspecto de sobrevivencia en la expresion de los talleres
poblacionales. La diferenciacion de estas experiencias, se grafica en los
imaginarios desbordados en los tapices. Esta distincidon, aunque reconoce un
camino compartido en la lucha, también subraya la especificidad de la identidad
colectiva construida en torno a la experiencia de las mujeres pobladoras. Con
los afos esta denuncia se amplia abarcando varios aspectos de las
vulneraciones a los derechos humanos basicos como lo es el acceso a la salud
y a la educacion.

Las narraciones de las arpilleristas se superponen al estar la memoria
involucrada, trabaja con recuerdos anclados en acontecimientos (Jelin, 2017,
pag. 249), las arpilleras reflejan esos acontecimientos y actian como referentes

en la construccion de significaciones de ese pasado.

Las arpilleras surgieron como una respuesta a la necesidad de
sobrevivencia durante la dictadura, permitiendo a las mujeres alimentar a sus

familias y salir de la dificil situacidon en la que se encontraban, pero también les
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posibilito tener una voz propia respecto a cdmo expresarse formulando sus
propios discursos (Sastre, 2011).

A continuacién, presentaremos una arpillera que concito algunos debates
entre las entrevistadas, fue interesante como a través del analisis de la imagen
aparecian los lineamientos que cada arpillerista maneja en cuanto al trabajo
mismo. En esta arpillera habria un error técnico de ejecucion ya que los cerros
no terminan en la linea de base, entonces para una de las arpilleristas esto
presenta un error tremendo. Para otra de las entrevistadas ese detalle representa
la superacion de una mujer que quiza no sabia abordar los planos de una
composicion, pero se atrevio y lo logro, entonces lo que para una era una falla

técnica, para otra era un logro de superacion.

Figura 26. Escasez de agua. Fondo Pablo Soffia. Coleccion MMDH.

Transmitir sus propias vivencias, lo que cada una vivia fue una voz comun
que aparecié detras de los relatos, reflejando la necesaria evaluacion de un
trabajo sincero con su experiencia personal. En resumen, la identidad colectiva
de las mujeres arpilleristas y pobladoras durante la dictadura se construyé sobre
la base de experiencias compartidas de sufrimiento y resistencia, fortalecida a
través de espacios de encuentro, expresion y apoyo mutuo en los talleres de
arpilleras, y consolidada por la conciencia de una lucha comun y el valor de la

autenticidad en la representacion de sus vivencias.
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4.3 Seleccion de arpilleras representativas en la coleccion del Museo de
la Memoria y los Derechos Humanos

A continuacién, presentamos las arpilleras que fueron trabajadas en el
grupo focal, la idea fue movilizar las experiencias de estas mujeres a traves de
los mismos textiles. En esta etapa colectivamente fueron comentando sus
experiencias y se establecieron los temas que para ellas eran relevantes a
considerar si pensaramos que estabamos realizando una muestra que fuera
representativa de las arpilleras.

Se revisaron alrededor de 60 arpilleras, que ya habian sido
preseleccionadas, resaltando algunos valores de antigiedad, tematicas, autoras
y técnicas utilizadas. Es asi como se llegd a una seleccion final de 27 arpilleras,
incluyendo variados temas, hechos relevantes para las testimoniantes, asi como
algunos eventos especificos ocurridos durante la dictadura civil militar, como, por
ejemplo, el ataque al Palacio presidencial de La Moneda el dia 11 de septiembre,
el cual inicia este relato que se ha construido de manera colectiva con las

arpilleristas.

Arpillera 1.

“Pero los aviones, la moneda y los
tanques. Esta cuestion fue con

tanques. ...La fuerza que tiene.”
Victoria Diaz Caro

“Miren la ropa, Miren la ropa esta es
otra técnica, otra técnica, hechos a
crochet.”

Aida Moreno Reyes

Titulo: Bombardeo en La Moneda

Autor: Anonima
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Fondo / Donante: Florrie Snow

Dimensiones: 38 x50,8x1,2cm.

Descripcidon: Muestra los hechos ocurridos el dia 11 de septiembre, los aviones
en la parte superior simbolizan los ataques aéreos realizados por las fuerzas
militares. También se observa personal militar a los lados, junto con un tanque.
En el extremo aparece una mujer con una camara de television.

Los materiales utilizados son tela de 3 texturas distintas y las figuras militares
son realizadas completamente con lana, elemento muy particular que no se

repite en otras obras. El borde es de lana de color celeste.

Arpillera 2.

“Maravillosa, muy linda”

Laura Herrera Gonzalez

Titulo: Centros de ayuda
Autor: Anita Rojas, 1976.
Fondo / Donante: Carmen Waugh
Dimensiones: 56,3 x44,5 x 1,2 cm.

Descripcidon: Muestra los principales centros de ayuda que existieron para las
personas perseguidas luego del golpe de estado. Aparece una bodega que

presumiblemente puede ser CARITAS®, el Comité para la Paz en Chile, la Cruz

30 Caritas Chile es un organismo de accion solidaria, promueve la dignidad de las personas, la
justicia social y los derechos humanos. En dictadura ofrecié ayuda en alimentos a muchas
familias a través de las Iglesias.
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color café.

principalmente se aprecian mujeres.

Roja Internacional y el Arzobispado de Santiago. Aparecen 9 figuras,

Los materiales utilizados son tela de 10 texturas distintas y el borde es de lana

Arpillera 3.

“Y esto debe ser el auto de, ¢;se
acuerda? Que hablaba la Anita
Rojas que ya habia ido ahi a
General Mackenna, parece que
estan los detectives. Y dice que ahi
encontro6 en el estacionamiento

estaba el auto”

Laura Herrera Gonzalez

Titulo:

La Busqueda

Autor:

Anita Rojas

Fondo / Donante:

Carmen Waugh

Dimensiones:

38,7 x47,5x 1,2 cm.

tejido con lana de color azul petrdleo.

Descripcion: Muestra el peregrinar de las familias buscando informacion de su
familiar detenido. La Comisaria, el juzgado, los abogados y el SENDET?.
Los materiales utilizados son tela de 13 texturas distintas, se repite la mujer de

vestido rojo en las 4 escenas con un signo de interrogacion. El borde esta

31 SENDET, siglas perteneciente al Servicio Nacional de Detenidos dependiente del Ministerio
de Defensa Nacional, creado el 31 de diciembre de 1973 para coordinar las materias

relacionadas con las personas privadas de libertad.




Arpillera 4.
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“Tan bien que quedo hecho el
aeropuerto, encuentro que esta
bien graficado el aeropuerto. Muy

bien hecho”

Victoria Diaz Caro

Se los llevan

Autor:

Andnima

Fondo / Donante:

Marijke Oudgeest

Dimensiones:

45,5 x 36,8 x 0,5 cm.

Descripcidon: Muestra el aeropuerto cuando las personas partian al exilio, se

aprecian 3 aviones que parten, se ve un grupo de mujeres que los despiden,

también se ve un nifio en el grupo.

Los materiales utilizados son tela de 12 texturas distintas. El borde es de color

rojo y el reverso es de tela de yute.

Arpillera 5.

“Esto es porque en la iglesia fue un
ayuno de 50 horas. Familiares
detenidos desaparecidos. Y ahi
cuando vamos saliendo, y aqui
cuando vamos saliendo del ayuno,
las puertas se abrian y la gente

esperando”

Victoria Diaz Caro

Titulo:

Huelga de hambre AFDD
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Autor:

Anodnima

Fondo / Donante:

Carmen Waugh

Dimensiones:

36 x44.5x 1.6 cm.

Descripcién: Muestra la huelga de hambre de 1977 en la Iglesia de San

Francisco, las puertas estan abiertas y van saliendo 9 mujeres.

Los materiales utilizados son tela de 7 texturas distintas y el borde es de lana

color rojo, mismo color es con el que estan escritas las leyendas en la arpillera.

Arpillera 6.

“Es que nosotros yo no recuerdo
tanto haber trabajado en grupo, si
cuando entregabamos las
arpilleras, ahi se juntaba después
cuando se hizo un poquito mas
conocido el grupo. Llego por
ejemplo algun periodista entonces
grababa y ahi nos encontrabamos
todas”

Victoria Diaz Caro

“En la iglesia de Santa Filomena
nos tomabamos un tecito con pan
con margarina”

Laura Herrera Gonzalez

“Que partimos dentro de la iglesia”

Victoria Diaz Caro

Aida Moreno Reyes

Titulo:

Nacen los talleres de arpilleras

Autor:

Grupo de mujeres Hirmas N°2,
Renca 1983

Fondo / Donante:

Isabel Morel

Dimensiones:

34,5x49,3x0,8cm
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Descripcidon: Muestra un grupo de doce mujeres en un taller de arpilleras dentro
de una iglesia, se aprecia una gran mesa con algunos platos con algo de comer
y al costado una tetera.

Los materiales utilizados son telas de 16 texturas distintas. El borde esta tejido

con lana de color amarillo sélo con la puntada feston.

Arpillera 7.

“Y también teniamos que ir a los
grifos o teniamos que ir a otras
casas a buscar el agua. Y esos
testimonios hicieron mucha
conciencia a las demas personas
que no les pasaba eso, escuchar

de que todas estabamos pasando

por lo mismo.”

Aida Moreno Reyes

Titulo: Articulo 25

Autor: Andnima

Fondo / Donante: Luis Soto Guzman
Dimensiones: 36 x44 x 1.6 cm.

Descripcidon: Muestra la vida en un campamento donde hay escasez de agua,
varias personas se acercan a sacar agua, se aprecian 11 figuras, algunas
casas y los cerros en el fondo.

Los materiales utilizados son tela de 20 texturas distintas y el borde es de lana

color azul.
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Arpillera 8.

“Y ahi empezamos nosotros a ir
casa por casa. Entonces ahi me
refleja en la casa la ropa tendida, la
mujer lavando. Estan ahi lavando,
esta es una artesa.”

Aida Moreno Reyes

“Pero la iglesia, la capilla, inserta
en la poblacion, en la comunidad.”

Laura Herrera Gonzalez

Titulo:

Comedor infantil

Autor:

Andnima.

Fondo / Donante:

Carmen Waugh

Dimensiones:

43,5 x58 x 1,7 cm.

Descripciéon: Muestra un comedor solidario para nifilos en un campamento, en

una mesa hay 16 nifios, y 2 mujeres preparando la comida, al costado derecho

hay un inmueble que parece una iglesia ya que tiene una cruz en su techo.

Atras de la escena principal se ven 3 mujeres lavando ropa, se aprecian varias

prendas colgadas, de fondo la cordillera con sus cumbres nevadas.

Los materiales utilizados son telas de 22 texturas distintas y el borde es de lana

color rosado oscuro.

Arpillera 9.

“Y aca las palomas que significa la

k24

tranquilidad...” "Esta clarita esta.

Que era el comedor de iglesia.”
Laura Herrera Gonzalez

“Dice aqui Este es un comedor de
nifios que dependen de la Iglesia
Catolica Chile 1982.”

Aida Moreno Reyes
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Titulo: Comedor solidario
Autor: Andnima, 1982.
Fondo / Donante: Rosemarie Tocci
Dimensiones: 41,5x 54,3 x 1,8 cm.

Descripcidén: Muestra un comedor solidario para nifias en una capilla, en la
mesa hay 7 nifas, tres mujeres alrededor, a la derecha se ve un sacerdote que
usa su estola aparece junto a unas puertas abiertas, en la parte superior se ven
4 palomas blancas, detras una cortina en la parte superior.

Los materiales utilizados son telas de 17 texturas distintas y el borde es de lana

color celeste, en la parte inferior y superior posee lana de color café.

Arpillera 10.

“Una historia que nunca acaba,
porque ahi se ve la mujer

preocupada de todo”.

Laura Herrera Gonzalez

Titulo: Mujer y familia
Autor: Anodnima.

Fondo / Donante: Genevieve Jacques
Dimensiones: 39x50x1,6cm.

Descripcion: Muestra en cuatro escenas la vida interior de una familia con su
jefa de hogar en los principales momentos, desayuno, almuerzo, lavado y en
la noche al dormir los nifos, ella cose su arpillera. Los materiales utilizados

son tela de 18 texturas distintas y el borde es de lana color rosado
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Arpillera 11.

“Se hacia y se avisaba de un lugar
a otro. Venia de una cuadra a la
otra cuadra a decir, oye sabe de
que andan los Chilectra.”
“También de necesidad que habia
que cocinar también con los

anafres.”

Laura Herrera Gonzalez

Titulo: Corte de luz
Autor: Andnima.
Fondo / Donante: Dieter Maier

Dimensiones:

40x48,5x1,5 cm.

Descripcion: Muestra los problemas de acceso a la electricidad que tenian
muchas familias en las poblaciones, los que se colgaban al tendido eléctrico y
la empresa Chilectra®? fiscalizaba esta situacion. Los materiales utilizados son
telas de 13 texturas distintas, presenta algunos bordados en las frutas de los

arboles y flores y el borde es de lana de color celeste.

Arpillera 12.

“Como vivimos ese momento
&

ConsulTorio
HuaMREHUCo. 2

nosotros. Imaginense, ;de donde
la mama iba a sacar un poco de
leche? si la vecina no tenia y no

habia en ninguna parte”.

Aida Moreno Reyes

32 Nombre correspondiente a la empresa de distribucién eléctrica que funcionaba en Chile hasta
el afio 2016, tras su traspaso a la actual empresa ENEL.

76



Titulo:

Consultorio Huamachuco 2

Autor:

Taller Huamachuco 2, [Maria]

Fondo / Donante:

Rosemary Baxter

Dimensiones:

36,5x48,7 x 1,5 cm.

Descripcidén: Muestra un consultorio en la Poblacion Huamachuco N°2, donde

se anuncia que No hay leche, afuera hay una larga fila de personas esperando.

Los materiales utilizados son tela de 19 texturas distintas y el borde es de lana

color rojo.

Arpillera 13.

“Yo creo que ese tema se toca tan
poco. Y es tan importante porque
fue un deterioro tremendamente a
la persona humana. Uno veia
companeros muy queridos,

conocidos en la calle.”

Aida Moreno Reyes

Titulo: Plan de empleo minimo
Autor: Anonima.
Fondo / Donante: Isabel Morel

Dimensiones:

40 x51,2x 1,5 cm.

Descripcion: Muestra un grupo de hombres haciendo fila en las afueras de una
oficina del POJH?3 | al otro lado se aprecia una fabrica con las puertas cerradas,
evidenciando la falta de trabajo. Los materiales utilizados son telas de 13

texturas distintas, el borde es de lana color celeste.

33 POJH fue el Programa de Ocupacién para Jefes de Hogar creado durante la dictadura civil
militar a nivel de las municipalidades en el ano 1982.




Arpillera 14.

“Lo que ocurre afuera ya, ademas
es dramatico esto el momento que
se esta muriendo alguien esta mal,
esta desnudo yo encuentro que es

importante la salud.”

Victoria Diaz Caro

Titulo:

Hospital

Autor:

Andnima.

Fondo / Donante:

Genevieve Jacques

Dimensiones:

40x49 x 1,6 cm.

Descripcidon: Muestra un hospital, con dos secciones, a la izquierda se aprecian

cuatro pacientes en camillas, con dos enfermeras que revisan; a la derecha es

el exterior del recinto donde se ven varias personas que reclaman, ademas

revisan a una y dicen “esta mal”’. Los materiales utilizados son telas de 19

texturas distintas y el borde es de lana color azul petréleo.

Arpillera 15.

“Esta tela es de jersey, de chomba,
deﬂ

Aida Moreno Reyes

“Todo es de la casa. Si. Todo es de
casa, De verdad que todo es de

casa, si.”

Victoria Diaz Caro

Titulo:

Encadenamiento

Autor:

Victoria Diaz, 1991.
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Fondo / Donante:

Beatriz Brikkmann

Dimensiones:

48,3 x41,6 x 1,2 cm.

Descripcién: Muestra el encadenamiento de mujeres exigiendo conocer el

paradero de sus familiares desaparecidos.

Los materiales utilizados son tela

de 12 texturas diferentes y el borde es de lana color rojo.

Arpillera 16.

“Esta fue una venida que vinieron
aca a la poblacion, la gente de la
agrupacion, y estuvieron aca.”

Laura Herrera Gonzalez

Titulo:

La cueca sola

Autor:

Laura Herrera

Fondo / Donante:

Luis Soto Guzman

Dimensiones:

37 x49 x 1,2 cm.

Descripcidon: Muestra la aparicion del conjunto folclérico en una poblacion de

Pedro Aguirre Cerda con el baile la cueca sola.

Hay 11 mujeres en la

presentacion. Los materiales utilizados son tela de 8 colores diferentes y

texturas similares, el borde es de lana color negra.

Arpillera 17.

“Es que esto es una protesta’.
Laura Herrera Gonzalez

“Porque si no, asi como... Lo que
pasa cuando llega el agua.”

Victoria Diaz Caro

79




Titulo: Carro lanza agua
Autor: Andnima.

Fondo / Donante: Marijke Oudgeest
Dimensiones: 39,3 x49,8x 1,6 cm.

Descripcién: Muestra una protesta en las calles, donde se aprecia a un grupo
de manifestantes que son alcanzados por el chorro del carro lanza agua.
Los materiales utilizados son telas de 12 texturas diferentes, y el borde es de

lana color amairillo.

Arpillera 18.

“Esa es mas fuerte, mas clara...
estan diciendo aqui se tortura”
Aida Moreno Reyes

“Ahi con el padre José Aldunate.
Con él se mueve el movimiento
contra la tortura. Pero cuanta

tortura hubo, ;no? Antes de...

Antes de expresarlo”.

Victoria Diaz Caro

Titulo: Aqui se tortura
Autor: Anodnima.

Fondo / Donante: Silvia Hernandez
Dimensiones: 40,5 x47 x 1,5 cm.

Descripcion: Muestra una manifestacion en las afueras del cuartel Borgofio (se
identifica por el edificio y las palmeras) contra las torturas que aqui se
aplicaban. En las afueras hay 7 manifestantes que portan un cartel “Aqui se
tortura”.

Los materiales utilizados son telas de 14 texturas diferentes, y el borde es de

lana color amairillo.
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Arpillera 19.

“Falto - don Clotario — falto el
caballero- pero asi era, asi fue por
arriba todo, - lindo - es que hubo
varias veces que se fue para alla,
varias marchas para alla, -claro,

claro, hasta que lo dinamitaron”

Victoria Diaz Caro

Laura Herrera Gonzalez

Titulo: Hornos Lonquén
Autor: Anonima.

Fondo / Donante: Fundacion Solidaridad
Dimensiones: 38 x48 x 1,4 cm.

Descripcidon: Muestra una romeria en los Hornos de Lonquén recordando a las
victimas que alli se encontraron, tiene 12 personas. El fondo es de color verde
y presenta solo 3 texturas, mas las figuras. El borde es de lana de color rojo y

el reverso es de tela de yute.

Arpillera 20.

“Verdad, justicia y castigo a los
culpables, los encontraremos, no,
impresionante. Esta es como la
Vicaria, no sé si pudiera ser. Yo
i gty 2t ' siento la iglesia. Es bien

LOS ENCONTRAREMOS

representativa”

“Pero mas bien yo lo siento como

”

que son ellos, nuestros familiares”.

Victoria Diaz Caro
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Titulo: Verdad, juicio y castigo a los
culpables
Autor: Emilia Meza

Fondo / Donante:

Luis Soto Guzman

Dimensiones:

39x50x1,2cm.

Descripcién: Muestra una manifestacion de los familiares de personas

detenidas desaparecidas en las afueras de una iglesia, un grupo de mujeres

porta un lienzo que exige juicio y castigo a los culpables. Los materiales

utilizados son tela de 8 colores diferentes y texturas similares, el borde es de

lana de color damasco.

Arpillera 21.

“A mi igualmente hay elementos.
Cada una de nosotras estuvo en la
carcel, visito no es cierto, aqui hay
elementos. Es decir, aqui hay
gente sentada.”

Victoria Diaz Caro

“Si, yo creo que esta simbdlica
mas.”

Aida Moreno Reyes

“Simbdlica, justamente, y esa nube
que se ve alla arriba. Mucho
contenido.”

Victoria Diaz Caro

Titulo:

Dia de visita

Autor:

Anonima.

Fondo / Donante:

Carmen Waugh

Dimensiones:

39x50x1,6cm.
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Descripcién: Muestra un grupo de personas que visitan a los presos politicos

en prisién, cerca hay un edificio que dice Juzgado. En el extremo inferior

izquierdo dice “Dia de visita”. Los materiales utilizados son telas de 17 texturas

distintas y el borde es de lana color rojo.

Arpillera 22.

“Creo que seria muy importante que
este, porque los presos politicos
fueron los que Ilucharon para que
terminara la dictadura. Los presos
politicos son desaparecidos, son
ejecutados y son relegados y son
exiliados. Y los presos politicos

continuaron después.
Victoria Diaz Caro
Ellos son nuestros héroes.

Aida Moreno Reyes

Titulo:

Libertad a los presos politicos

Autor:

Anonima.

Fondo / Donante:

Marijke Oudgeest

Dimensiones:

38x47,5x1,4cm.

Descripcion: Muestra una manifestacion en las afueras de la carcel en apoyo a

los presos politicos, portan un cartel y banderas chilenas, aparecen 10

personas. Los materiales utilizados son telas de 22 texturas. El borde es de

lana de color amarillo sélo con puntada feston.
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Arpillera 23.

“Qué alegria hay ahi.”

Aida Moreno Reyes

“Se nota la alegria aqui. Unos
camiones. Todos felices, Y qué tan
nuestro también esto de los
camiones, la gente se sube a los

camiones.”

Victoria Diaz Caro

Titulo: Gano el NO
Autor: Violeta Morales, 1989.
Fondo / Donante: Isabel Morel

Dimensiones:

36,4 x 47,5 x 0,8 cm.

Descripcion: Muestra una caravana paseando por las calles celebrando el

triunfo del NO en octubre de 1988, atras se aprecian edificios y en el cielo un

arcoiris.

Los materiales utilizados son tela de 11 texturas diferentes y el borde es de

lana de color calipso.

Arpillera 24.
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“La vida es que es asi, porque si
no nos emocionamos por favor,
digo yo, entonces ahora depende
también de cada vivencia no es
cierto.”

“Mas el colorido y esto
impresionante, impresionante, el
trabajo con eso, esto fue la
realidad’.

Victoria Diaz Caro
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Titulo:

Hallazgo en Pisagua

Autor:

Anodnima.

Fondo / Donante:

Florrie Snow

Dimensiones:

40 x50 x 1,8 cm.

Descripcidon: Muestra el hallazgo de la fosa en Pisagua, con algunas personas

alrededor, se aprecian las principales caracteristicas de la geografia del lugar,

la zona desértica, el borde costero y el mar de fondo. Los materiales utilizados

son tela de10 texturas distintas, incluida una malla y el borde es de lana color

amarillo.

Arpillera 25.

F ot R T

“Es como un dato, también un dato
histoérico. Que esta la Comision
Verde de Reconciliacion.”

“Porque aqui esta el edificio en
donde ocurrié que la gente tenia

que ir a entregar sus datos.”

Victoria Diaz Caro

Titulo: Comisidén de Verdad y
Reconciliacion
Autor: Anonima

Fondo / Donante:

Marijke Oudgeest

Dimensiones:

37,5x47,2x1,2cm.

Descripcidn: Muestra el encadenamiento a un grupo de personas que se

acercan y otras se retiran del edificio principal de la escena que es la Comisién

Nacional de Verdad y Reconciliacion.

Los materiales utilizados son telas de 6

texturas diferentes, pero con varios colores y el borde es de lana color rojo sélo

con puntada feston.
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Arpillera 26.

“Pero el objetivo nuestro era esto,
verdad y justicia”... “Para que
nunca mas. Nuestro objetivo”.
Victoria Diaz Caro

Eso es lo que estamos esperando.
Por lo que abogamos ahora. Para
que nunca mas.

Laura Herrera Gonzalez

Titulo:

Para que nunca mas

Autor:

Andnima

Fondo / Donante:

Marijke Oudgeest

Dimensiones:

37,6 x47,2x1,2cm.

Descripcidén: Muestra una manifestaciéon de un grupo de personas que camina

portando el lienzo “Para que nunca Mas”, también llevan una bandera chilena.

Los materiales utilizados son telas de 6 texturas diferentes, pero con varios

colores y el borde es de lana color rojo so6lo con puntada feston.
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5. CONCLUSION

La investigacion sobre las arpilleristas histéricas en la region metropolitana
de Chile entre 1974 y 2024 no solo revela la rica complejidad de su labor artistica,
sino que también pone de manifiesto el potente proceso de construccion de una
identidad colectiva en un contexto de represién y adversidad. Las arpilleras, como
medio de expresion y comunicacion, se convirtieron en un vehiculo para plasmar
vivencias compartidas, donde el dolor, la resistencia y la solidaridad se entrelazan
en cada puntada, narrando historias que trascienden el tiempo y el espacio.

Compartir experiencias en un entorno seguro permitio a estas mujeres
reconocer sus realidades y transformar el sufrimiento en denuncia, creando un
sentido de pertenencia y comunidad que se fortalecia ante la adversidad. De
alguin modo el taller sirvi6 como espacio seguro para estas mujeres,
transformandose en un espacio de cuidado mutuo.

Cada arpillera era un acto de resistencia, un grito de justicia que reflejaba
no solo el contexto politico opresivo, sino también la esencia de un colectivo unido
por un propdsito comun: visibilizar la realidad de sus vidas y honrar la memoria
de aquellos que habian sido victimas de la represion. Una de las caracteristicas
resultantes del analisis, fue que las arpilleristas histéricas de la Agrupacion de
familiares trabajaron principalmente el plano en la arpillera, nos referimos a obras
bidimensionales, en cambio, en el caso de las mujeres pobladoras siempre han
trabajado con figuras sobresalientes en las obras. La unica excepcién en este
trabajo son las arpilleras de Ana Rojas (AFDD), que presentan ambas técnicas,
pero el resto de las obras analizadas de la Agrupacion son todas a partir de
retazos planos.

La autogestidn, la busqueda de autenticidad en su expresion artistica y la
determinacion de contar sus propias historias han sido fundamentales para el
desarrollo de su identidad colectiva. Este enfoque permiti6 no solo la
preservacion de su memoria historica, sino también el empoderamiento de
nuevas generaciones que hoy continuan con esta tradicién, abordando temas

contemporaneos como los derechos de las mujeres y el cuidado de la naturaleza.
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La posibilidad de disponer de un conjunto de arpilleras como dispositivo
de enlace con estas memorias posibilito la apertura de numerosos recuerdos
sobre la practica textil, porque habia imagenes latentes en el imaginario que
presentan las arpilleras y motivaba la comunicacion de cada experiencia de las
entrevistadas, asi como también las obligd a buscar consensos en los analisis
para hacer una seleccion acotada.

Al revisar la seleccion de arpilleras podemos encontrar variados elementos
relevantes a considerar, desde el punto de vista de la valoracion que podemos
hacer de este conjunto. Algunas piezas representan a las arpilleristas histéricas
(algunas aparecen con sus nombres), otro es la antiguedad de algunas de las
obras (1976-1977), la calidad de las telas, atendiendo una riqueza especial en
las materialidades y texturas. Otro de los aspectos que se pueden destacar es
la variedad de temas que representan el periodo y pueden constituir un relato
completo que representa las memorias que albergan las arpilleristas de los inicios

de la técnica, configurandose como una representacion visual de la época.

Finalmente, la historia de las arpilleristas nos ensena que el arte, en su
forma mas auténtica, puede convertirse en un poderoso motor de cambio social
y politico. A medida que sus voces y experiencias son reconocidas y valoradas,
se fortalece no solo su memoria, sino también la lucha por la justicia y los
derechos humanos en nuestro pais. La identidad colectiva que han forjado sigue
viva, recordandonos que, en la adversidad, el tejido de la comunidad puede
convertirse en un refugio y, al mismo tiempo, en una poderosa herramienta de

resistencia.

Respecto al analisis del nombramiento que han obtenido como Patrimonio
cultural inmaterial en la categoria de técnicas artesanales tradicionales, existe
una valoracion positiva al respecto, pero lamentablemente creemos que faltan
instancias participativas y de colaboracion entre todas las cultoras. Como es un
hecho reciente falta por hacerlas mas participes del nombramiento, con
actividades que les permitan compartir como pares. Hasta ahora pareciera que
son han realizado algunos hechos aislados, no guardando la esencia de su
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geénesis en el acto comunitario. Existe un interés por preservar la técnica, pero se
estima que se debe poner el foco en el matiz del colectivo para que pueda aflorar

el trabajo en red y el sentido de comunidad.

6. PROYECCIONES DEL ESTUDIO

Una de las posibilidades que nos ha dado este estudio es la seleccion de
un conjunto de piezas textiles que se constituye en una imagen colectiva de los
temas que movilizaron las memorias de estas mujeres, es el imaginario visual
que las arpilleristas entrevistadas pudieron rescatar. Este conjunto de obras
podra transformarse en una exposicion que de cuenta de los logros reflejados en
este trabajo mas las reflexiones de las artistas. Ellas hicieron hincapié en que
solo expresaron su sentir en cada una de las arpilleras que crearon, teniendo la
conviccion de que cada arpillerista vivio lo que estaba mostrando en cada obra y

desde ahi valoraron su creacion y su seleccion.

Otro de los puntos que se pueden materializar, seria la incorporaciéon de
Victoria Diaz y Laura Herrera como cultoras de Patrimonio cultural inmaterial, en
su formato de inactivas, por lo pronto Aida Moreno apoya este hombramiento.
Entonces sera necesario buscar otras cultoras que puedan apoyar este
nombramiento para que las entrevistadas puedan ser parte del repertorio
nacional de cultores y las nuevas generaciones las conozcan como parte del

origen de esta tradicidn textil.
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APENDICES

Consentimiento informado Victoria Diaz Caro

Universidad de

Playa Ancha

AUTORIZACION

En Santiago de Chile, los dias 21 y 23 de diciembre de 2024.

Yo... VL CAONS Mgl e .Rutl: 005'612"./1 doy fe de mi
participacion voluntaria como entrevistada por Verénica Sanchez Ulloa candidata a
Magister en arte mencién patrimonio de la Universidad de Playa Ancha para la investigacién
que esta llevando a efecto en su tesis de grado sobre las arpilleristas de la Regién
Metropolitana.

En este acto, autorizo el uso de la entrevista, su grabacidn, transcripcion y contenido, para
fines educativos.

Junto con ello, autorizo el uso de la entrevista en futuras investigaciones o actividades
académicas y educativas.

Sl o
NO o

Autorizo a utilizar la totalidad o fragmentos de la entrevista para fines de publicaciones y/o
ediciones impresas con fines académicos, cientificos, culturales, educativos y de difusién.
Sl o

NO o

Esta autorizacién se concede en forma indefinida. No obstante, ello no excluye la posibilidad
de cancelar, a futuro, la presente autorizacién.

Verénica Sanchez Ulloa por su parte se compromete a resguardar y conservar el material
original, a difundir y dar acceso ptblico al testimonio, en los casos en que el entrevistado/a
lo haya autorizado, a reutilizar los recursos que pudiera obtener por cualquier tipo de
concepto, en la conservacion y difusiéon del archivo; y a retirar las copias disponibles al
publico, si el entrevistado/a asi lo decidiera en el futuro sin mas explicacién que la expresién
de su deseo.
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Universidad de
2Playa Ancha

Limitaciones Especiales: /[/(/

Nombre del entrevistado:

\/:c\'u/\c« Mz C'é‘««"‘c:

Rut,
Direccién b'\;b'(’/( (/[\ mes P04y
Pob Pecro ,i‘xgu)ﬂ’t (zode.
Teléfonos
Email

Firma /U" (}(C{V@ ‘QfZ‘Z Q o

Nombre del entrevistador:

VERONICA SANCHEZ ULLOA
Rut: 14.339.193-0

Firma
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Universidad de

Playa Ancha

AUTORIZACION

En Santiago de Chile, a 31 de marzo de 2025

Yo .\}'(E’/\?’\ b;a?‘ 2% Rut 6.005. 612 A doy fe de mi
participacion voluntaria como entrevistada en el Grupo Focal, por Verdnica Sanchez Ulloa
candidata a Magister en arte mencion patrimonio de la Universidad de Playa Ancha para la
investigacion que esta llevando a efecto en su tesis de grado sobre las arpilleristas de la
Region Metropolitana.

En este acto, autorizo el uso de la entrevista en el Grupo Focal, su grabacion, transcripcién
y contenido, para fines educativos.

Junto con ello, autorizo el uso de la entrevista en futuras investigaciones o actividades
académicas y educativas.

Pat
NO o

Autorizo a utilizar la totalidad o fragmentos de la entrevista del Grupo Focal para fines de
publicaciones y/o ediciones impresas con fines académicos, cientificos, culturales,
educativos y de difusion.

Sl

NO o

Esta autorizacion se concede en forma indefinida. No obstante, ello no excluye la posibilidad
de cancelar, a futuro, la presente autorizacion.

Verénica Sanchez Ulloa por su parte se compromete a resguardar y conservar el material
original, a difundir y dar acceso publico al testimonio, en los casos en que el entrevistado/a
lo haya autorizado, a reutilizar los recursos que pudiera obtener por cualquier tipo de
concepto, en la conservacion y difusién del archivo; y a retirar las copias disponibles al
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Universidad de
@ Playa Ancha

Nombre del entrevistado:

Vidlonz Wen Caro

Rut 6. 00s . 1L - A

Direccion /I/\'yud ('/\m/w )y 3co Y

'/?{it;f/ © Ajd e ceol<

Teléfonos,

e, S & TR B2 B2

Firma 4(( A/CW/A Q//Z?, Cov.

Nombre del entrevistador:

VERONICA SANCHEZ ULEQA
Rut: 14.339.193-0

Firma

</
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Consentimiento Informado Aida Moreno Reyes.

Universidad de
Playa Ancha

AUTORIZACION

En, _[2emCn  dechile, 27 de fcbreso  de2025

" Aida. forenc Reyes Rut. 2. 690 63%-Y doy 16 de mi

participacion voluntaria como entrevistada por Verdnica Sanchez Ulloa candidata a
Magister en arte mencion patrimonio de la Universidad de Playa Ancha para la investigacion
que estad llevando a efecto en su tesis de grado sobre las arpilleristas de la Regién
Metropolitana.

En este acto, autorizo el uso de la entrevista, su grabacion, transcripcion y contenido, para
fines educativos.

Junto con ello, autorizo el uso de la entrevista en futuras investigaciones o actividades
académicas y educativas.

SLAC
NO o

Autorizo a utilizar la totalidad o fragmentos de la entrevista para fines de publicaciones y/o
ediciones impresas con fines académicos, cientificos, culturales, educativos y de difusion.
SIT

NO o

Esta autorizacién se concede en forma indefinida. No obstante, ello no excluye la posibilidad
de cancelar, a futuro, la presente autorizacién.

Verénica Sanchez Ulloa por su parte se compromete a resguardar y conservar el material
original, a difundir y dar acceso publico al testimonio, en los casos en que el entrevistado/a
lo haya autorizado, a reutilizar los recursos que pudiera obtener por cualquier tipo de
concepto, en la conservacion y difusion del archivo; y a retirar las copias disponibles al
publico, si el entrevistado/a asi lo decidiera en el futuro sin mas explicacién que la expresién
de su deseo.
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Universidad de
2IPlaya Ancha

Limitaciones Especiales:

Nombre del entrevistado:

Aide Doreno  Reyes

Rut 6éL{OésL‘__L‘

Direcci6n \}(' llecm ca 255D ” 'OOJ?. Hvamcdugg

Lence.

Teléfonos

gmail cidaloordesm @ hotmeail .com

Firma Q/QQ
P ———

Nombre del entrevistador:

VERONICA SANCHEZ ULLOA
Rut: 14.339.193-0

Firma Qg,\v <
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Universidad de
Playa Ancha

AUTORIZACION

En Santiago de Chile, a 31 de marzo de 2025

Yo /% d}c\ /LU/V/M % reereneRUL 5640 65’1:‘1;{’ fe de mi

participacion voluntaria como entrevistada en el Grupo Focal, por Verénica Sanchez Ulloa
candidata a Magister en arte mencion patrimonio de la Universidad de Playa Ancha para la
investigacion que estd llevando a efecto en su tesis de grado sobre las arpilleristas de la
Region Metropolitana.

En este acto, autorizo el uso de la entrevista en el Grupo Focal, su grabacién, transcripcion
y contenido, para fines educativos.

Junto con ello, autorizo el uso de la entrevista en futuras investigaciones o actividades
académicas y educativas.

sl o
NO o

Autorizo a utilizar la totalidad o fragmentos de la entrevista del Grupo Focal para fines de
publicaciones y/o ediciones impresas con fines académicos, cientificos, culturales,
educativos y de difusion.

sld”

NO o

Esta autorizacion se concede en forma indefinida. No obstante, ello no excluye la posibilidad
de cancelar, a futuro, la presente autorizacién.

Verdnica Sanchez Ulloa por su parte se compromete a resguardar y conservar el material
original, a difundir y dar acceso publico al testimonio, en los casos en que el entrevistado/a
lo haya autorizado, a reutilizar los recursos que pudiera obtener por cualquier tipo de
concepto, en la conservacion y difusién del archivo; y a retirar las copias disponibles al
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@ Universidad de
Playa Ancha

Nombre del entrevistado:

/3’0(0 ﬂ/oremo /Z(’/'\,/e S

Rut 5. 40O . 634 ~ 4

Direccién___ Villacaca, 2SS =3 tob. idvarma deves
e ce.

Teléfonos R RAIS 06RO

Biiiail aidalovrdesm @ hotmed| . com

i Q_QL?"Q

Nombre del entrevistador:

VERONICA SANCHEZ ULLOA

Rut: 14.339.193-0 Q
Firma (\m
Nk D)

7z ==
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Consentimiento informado Laura Herrera Gonzalez
Universidad de
Playa Ancha

AUTORIZACION

En Santiago de Chile, i de fcboreco  4ao02s

Yo Z—f-“ o, Hearea, ~Rut£0640¢66 - A doy fe de mi
participaciéon voluntaria como entrevistada por Verénica Sanchez Ulloa candidata a
Magister en arte mencién patrimonio de la Universidad de Playa Ancha para la investigacién
que estd llevando a efecto en su tesis de grado sobre las arpilleristas de la Regién

Metropolitana.

En este acto, autorizo el uso de la entrevista, su grabacion, transcripcién y contenido, para

fines educativos.

Junto con ello, autorizo el uso de la entrevista en futuras investigaciones o actividades

académicas y educativas.

Sl @~
NO o

Autorizo a utilizar la totalidad o fragmentos de la entrevista para fines de publicaciones y/o
ediciones impresas con fines académicos, cientificos, culturales, educativos y de difusién.
/

Sl &
NO o

Esta autorizacion se concede en forma indefinida. No obstante, ello no excluye la posibilidad

de cancelar, a futuro, la presente autorizacién.

Verénica Sanchez Ulloa por su parte se compromete a resguardar y conservar el material
original, a difundir y dar acceso publico al testimonio, en los casos en que el entrevistado/a
lo haya autorizado, a reutilizar los recursos que pudiera obtener por cualquier tipo de
concepto, en la conservacion y difusion del archivo; y a retirar las copias disponibles al
publico, si el entrevistado/a asi lo decidiera en el futuro sin mas explicacién que la expresién

de su deseo.
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Universidad de
2IPlaya Ancha

Limitaciones Especiales: /\)O

Nombre del entrevistado:

LL',(.L,' (i I‘\L‘-’-(Ylf’/{b\

Rut 6, bt”'f Uéb —A

Direccién Los Pioneros 3634

Ped e ,4«)@.\ e Corola
Teléfonos R 52815041
Email

Nombre del entrevistador:

VERONICA SANCHEZ ULLOA
Rut: 14.339.193-0
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Universidad de
Playa Ancha

AUTORIZACION

En Santiago de Chile, a 31 de marzo de 2025

Yo La’d'/‘& /J(W'Q" Rut.éoaqOéé A doy fe de mi

participacién voluntaria como entrevistada en el Grupo Focal, por Verénica Sanchez Ulloa
candidata a Magister en arte mencién patrimonio de la Universidad de Playa Ancha para la
investigacion que esta llevando a efecto en su tesis de grado sobre las arpilleristas de la
Region Metropolitana.

En este acto, autorizo el uso de la entrevista en el Grupo Focal, su grabacién, transcripcion
y contenido, para fines educativos.

Junto con ello, autorizo el uso de la entrevista en futuras investigaciones o actividades
académicas y educativas.

Sl o
NO o

Autorizo a utilizar la totalidad o fragmentos de la entrevista del Grupo Focal para fines de
publicaciones y/o ediciones impresas con fines académicos, cientificos, culturales,
educativos y de difusion.

Sl o

NO o

Esta autorizacion se concede en forma indefinida. No obstante, ello no excluye la posibilidad
de cancelar, a futuro, la presente autorizacion.

Verénica Sanchez Ulloa por su parte se compromete a resguardar y conservar el material
original, a difundir y dar acceso pblico al testimonio, en los casos en que el entrevistado/a
lo haya autorizado, a reutilizar los recursos que pudiera obtener por cualquier tipo de
concepto, en la conservacion y difusion del archivo; y a retirar las copias disponibles al
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Universidad de
Playa Ancha

Nombre del entrevistado:

éa,u VN /jé/ﬂﬁ/t.}'

Rut 6.064.066—/

Direccién Los Pioneros  D63A
Ped o heuwre  Grole

Teléfonos QAR 528 Rs0o/

Email

Firma v/ : 2l a 7

Nombre del entrevistador:

VERONICA SANCHEZ ULLOA

Rut: 14.339.193-0
Firma OQ)j 55
X L
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