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1-Dedicatoria

Esta linea de Investigacion de un Modelo Cultural integrado en el
territorio es producto de “Arte y sonido Aconcagua”’ que se dedica cada
dia a la puesta en valor de todos los actores culturales de la ciudad de
Quillota por su dignificacién valorando su capacidad de resistencia a no
desfallecer con la creacion y expresion cultural local frente a las
injusticias de un sistema que no ve la real importancia del desarrollo
cultural que se genera a través de estos tesoros humanos en cada

territorio,

“Dedicado a mi familia y a mi pais por una sociedad democrdtica y cultural.”

Gabriel Guarda S



1.1 Agradecimientos

A través de este gran trabajo de tesis deseo agradecer en primera instancia a
mi esposa Elizabeth y mis hijas Javiera, Isidora y Antonia que estuvieron
apoyando dia a dia este proyecto y estudio de este magister con la conviccion
de que es un verdadero aporte a la cultura local para ser replicada en otras
comunas .Su apoyo fue fundamental para avanzar en cada etapa del proyecto y
de la tesis ,sean ellas el mayor soporte de esta tesis “ Mi familia” nucleo
importante para avanzar en una sociedad justa, equitativa e identidad territorial.

En segunda instancia también agradecer a mis familiares y colegas que se
hicieron presente en diversas instancias de participacion del programa arte y
sonido Aconcagua por el constante apoyo a seguir accionando mas gestiones

culturales.

En tercera instancia agradecer a la universidad de Playa Ancha por impartir
este magister que sin duda es una vinculacion importante con el medio
aportando con profesionales acreditados para dar una mejor proyeccion y

porvenir a los distintos territorios de la regién de Valparaiso y a nivel nacional.

“Las experiencias culturales son aprendizajes comunitarios e identidad para los

territorios.”

Estudiante de Mg. Gabriel Guarda S



1.2 Abstract

Culture in the territory and local governments are part of the lines of action
of each government with an editorial view that is often non-inclusive, but through
self-management and its constant struggle not to decline in the face of
competitions "to compete with each other" only to sustain projects for periods
that do not safely and constantly sustain cultural efforts. This is how a line of
territorial action was born to promote and enhance the value of independent
cultural actors, but with the necessary focus on communication with the
institutional framework, dialoguing and respecting the needs as well as the
aspirations of the community, it is for all the above and the conviction that it is
the right path with Arte y sonido Aconcagua that comes to convert social
distancing and local cultural decentralization through an integrated program and

management with the territories.

La cultura en el territorio y los gobiernos locales son parte de lineas de accién
de cada gobierno con miras editoriales muchas veces no inclusivas, pero a
través de la autogestion y su constante lucha por no decaer frente a las

concursabilidades “para competir entre si ” solo para sostener proyectos por
periodos que no sustentan de forma segura y constante las gestiones
culturales. Es asi como nace una linea de accioén territorial para promover y
poner la puesta en valor de los actores culturales independientes, pero con la
necesaria mira en la comunicaciéon con la institucionalidad dialogando y
respetando las necesidades como también las aspiraciones de la comunidad,
es por todo lo anterior y la conviccion de que es el camino correcto con Arte y
sonido Aconcagua que viene a convertir el distanciamiento social vy
descentralizacion cultural local a través de un programa integrado y de gestion

con los territorios.



2- introduccién

La Cultura en el territorio® es un desafio social permanente que incluye un
puente o andamiaje entre la poblacién y sus habitantes con el gobierno local
inserto en los municipios y sus lineas de accion polarizadas con el gobierno de
turno por lo que a veces los modelos culturales provocan desafios sociales que
van interactuando con las necesidades y respuestas de los propios actores
culturales que estan invisibilizados en la ciudadania local e inmersos en la
autogestion® y subsistencia que genera estados de ansiedad, desanimo y
desesperanza en aquellos agentes culturales que apuestan con todas sus
riguezas intelectuales ,creativas y materiales en circuitos de festivales,
exposiciones ,muestras ,ferias entre otros de manera casi benefactora de parte
de las organizaciones Civiles e institucionales ya que la necesidad de expresar
y evolucionar socialmente siempre esta presente en los artistas ,creadores y
cultores de un territorio la cual no es retribuida muchas veces de parte de los

diversos publicos y audiencias.

Como se declara en las politicas nacionales de cultura del 2017 -2022 : La
participacion cultural también es un derecho humano. Como queda establecido
en el articulo 27 de la Declaracion Universal de Derechos Humanos. Las
politicas culturales han demostrado un avance estructural de forma horizontal
pero donde se debe fortalecer es en la verticalidad como por ejemplo en las
direcciones culturales de cada ciudad y fortalecer su dialogo con la autogestion
ya gque ambas comunidades pertenecen a un mismo territorio y debiesen
complementar sus artes, expresiones y manifestaciones en pos de una
construccion social mas evolucionada a través de la cultura local valorando sus

memorias, riquezas y ambitos contemporaneos que son parte de las nuevas

! Territorio: es donde se refleja claramente la identidad cultural de la comunidad o comunidades que lo
sustentan.

2 Autogestion: La autogestion siempre hace referencia a la totalidad de la vida de la persona y los
pueblos, es una forma de dar respuesta a los problemas y realizacién de las necesidades humanas, por
ello podemos afirmar que la autogestion es una nueva forma de cultura diferente.



expresiones de nuevas generaciones que por derecho deben ser contempladas
en un proceso de integracion cultural® a futuro siempre y cuando existan
instancias de mediacion entre las partes que conforman la ciudadania como
organizaciones,corporaciones,colectivos entre otros valorando a cada cual su

riqueza y aporte a loa sociedad urbana local.

En esta propuesta de tesis se ofrecera una alternativa de dialogo cultural que
incluye la participacion de los diferentes actores sociales de una comunidad sin
embargo es importante sefialar que los cambios culturales son graduales y
obedecen a modelos impuestos por gobiernos anteriores que atentan de forma

indirecta con la intervencion cultural de un territorio.

% La integracion cultural es la mezcla de dos o més culturas diferentes que ocurre sin que una de las
culturas sacrifique las caracteristicas que la hacen Unica



3-Marco Teérico

3.1 Antecedentes historicos

El visén del desarrollo cultural a nivel mundial pertenece a la importancia que
cada nacion o territorio pone en prioridad o no, pero a la vez la puesta en valor
del desarrollo cultural esta supeditado a lineas de gobierno de turno o mercados

competitivos que desvirtian la esencia de las sus identidades de comunitarias.

Importante es contextualizar que las politicas y desarrollo econdémico
postmoderno conlleva modelos que se instalan en la gran mayoria en paises
latinoamericanos aplicando modelos de grandes potencias de norte América
como Estados Unidos que sin duda marcan una gran influencia en estos
pueblos latinoamericanos y amenaza de mercado de consumo que atenta con

las identidades territoriales.

En el mismo contexto, Jameson (1998) indica que “En este capitalismo?, la
penetracion de la forma-mercancia completamente transnacionalizada ya no se
limita a condicionar a los objetos culturales, sino que se ha introducido en su

propia estructura, en su propia l6gica productiva” (p. 57).

Lo anterior podria reflejar una consecuencia que absorve un modelo capitalista
y que interviene en los desarrollos culturales en donde la integracion socio
cultural se desarticula gradualmente al estar en un escenario que conlleva
indivudualismo y globalizacion® en un mismo instante sin contar con un modelo

cultural integrado de cada territorio.

En los Ultimos afios se han realizado diferentes busquedas de estrategias

integradoras para establecer vinculos de crecimiento y evolucién social a través

* Capitalismo: Su objetivo es obtener ganancias de la produccion y no la satisfaccién de las necesidades
sociales.

® Globalizacion: Difusion mundial de modos, valores o tendencias que fomenta la uniformidad de gustos
y costumbres.



de la transformacién cultural, un ejemplo a destacar es la experiencia

desarrollada en Europa en el pais de Espafa.

Rodriguez (2018) sefiala que “Se trata de la necesidad de desarrollar una
apropiada y necesaria cultura territorial® entre la ciudadania, en un sentido cada
vez mas comunitario y autbnomo, ante el creciente control a la que esta se ve
sometida desde diferentes ambitos. Se presenta como uno de los udltimos
reductos de politizacibn y compromiso ciudadano para la sostenibilidad del
territorio. En este contexto y condiciones se crea la Catedra de Cultura

Territorial Valenciana” (p 131).

Tomando en cuenta la intencionalidad de la permanente bdsqueda de una
respuesta en la region de Valencia del Pais de Espafia da luces de formas y
caminos colaborativos participativos que se estan aplicando en otras regiones
del mundo en donde también existen necesidades sociales culturales de los
territorios ,en el mismo estudio aplicado se expresa lo siguiente :"La CCTV
representa y quiere ser una iniciativa para establecer vinculos mas estrechos
entre la academia, los politicos y la sociedad civil. Nacié con dos grandes
ambiciones: contribuir a una politizacion de la sociedad y ayudar a explorar
opciones para un nuevo modelo de desarrollo territorial no banal, justo, eficaz,

eficiente y sostenible.”

Desde la década de los noventa la preocupacion por los publicos se
comenzaba a vislumbrar como una inquietud mas cercana al marketing
cultural o segmentacion de audiencias. Con los afos, las formas de
conectar y vincularse con las comunidades fueron mutando vy
evolucionando a modelos que hoy buscan ir un paso mas alla,
ampliando, profundizando y diversificando los publicos. (Unidad de

Publicos y Teritorios, 2023,parrafo segundo).

¢ Cultura Territorial: se vincula a un modo de actuar basado en los principios y valores de la sociedad, a
una actitud en las relaciones del ser humano con su medio y a una manera ética de afrontar los desafios
comunitarios que plantea nuestra vida en la superficie terrestre.
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Mediante el mapeo de 30 experiencias sobre Desarrollo de Publicos’ en
organizaciones culturales de 17 paises de la Comision Europea, tales
como el Mercat de les Flors o el Brighton Early Music Festival, el Estudio
sobre Desarrollo de Publicos. Como poner a los publicos al centro de las
organizaciones culturales tiene como objetivo sondear los diversos
enfoques y métodos sobre participacion cultural que se implementan en
los diferentes espacios, con el fin de brindar una guia de
recomendaciones y consejos para profesionales del sector cultural, tanto
del ambito de la gestibn como de las politicas publicas, para avanzar
hacia la construccion de relaciones mas amplias, profundas y diversas

con sus publicos. (Unidad de Publicos y Teritorios, 2023,parrafo tercero).

En esta publicacién de ambos parrafos la interrogante de esta instancia hablaba
de como poner a los publicos al centro de las organizaciones culturales ya que
tienen como objetivo sondear los diversos enfoques y métodos sobre
participacion cultural para que se implementan en los diferentes espacios
territoriales, todo lo anterior con miras de avanzar hacia la construccion de

relaciones mas inclusivas, profundas y diversas con sus publicos y territorios.

Tomando en cuenta lo anterior como gestion a nivel nacional podemos
remontarnos al pasado y vislumbrar como se fue gestando la intencionalidad
desde un pais de Europa la manera de dar forma y estructura a lo que hoy en
dia son los ministerios de cultura de cada pais por lo que a continuacion
presentamos la historia el inicial e histérica de la institucionalizacion de la

cultura desde un pais hacia el mundo.

Por tal razon es muy relevante remontarse en la historia con una informacién
valiosa e histérica en el contexto europeo que fue como se forjo la primera
formalidad de nombramiento cultural por un personaje que tenia el cargo de

general de Gaulle de Francia que cre6 en 1959 el Ministerio de Cultura®, bajo la

7 Publicos y territorios: es el proceso de creacién de comunidades culturales comprometidas con las
culturas y las artes de los diversos territorios de Chile.

 El Ministerio de Cultura, que anteriormente entre 1997 y 2017 fue el «Ministerio de Cultura y
Comunicaciéon», fue creado después de la constitucion de la V Republica en 1958 bajo la presidencia de
Charles de Gaulle.



11

batuta del escritor André Malraux, con la intencién de acercar la cultura a todos
los publicos. Malraux reorganizé el sector y cre6 las Casas de la Cultura en
1961, cuya financiacion conjunta con los ayuntamientos supuso la primera

forma de cooperacion.

Tomando en cuenta la informacion anterior y en su importancia ho menor en
estos inicios de organizacién cultural de Chile es importante sefialar que
sesenta afios antes de la creacion de la primera casa de cultura en Francia en
la historia de Chile se brind6 un acercamiento a nivel cultural en el area musical
de aquel entonces fue La Sociedad Musical de Socorros Mutuos de
Valparaiso la cual fue fundada el 5 de diciembre de 1893 por cuarenta musicos
portefios buscando espacios a trabajadores del mundo de la musica que
buscaban organizarse tanto para obtener la seguridad social como para
protegerse entre sus pares y luchar por mejores condiciones sociales para los
trabajadores chilenos. Este signo de unidad y de organizacion de los artistas en
Chile da luces de la permanente necesidad de la sustentabilidad del arte y la
cultura en el estado de chile y Latinoamérica que deja en evidencia la dificil
sustentabilidad de la gestion cultural en esta nacién, pero también hay que ver
desde el pasado hacia la actualidad y como se han ido abriendo espacios
formales para la gestion cultural y didlogos con los actores territoriales.

Actualizando el contexto de trabajo por la cultura en nuestro pais la unidad del
ministerio de las culturas ,las artes y las culturas aplico el programa de
emergencia ejecutado entre 2020 y 2021en el del gobierno de chile fue signo de
un acercamiento a las necesidades del territorio y se denomind “Territorio
Comun” el cual presento como objetivo recoger algunos de los aprendizajes
del Fondo de Respuesta Comunitaria (FRC) que se describe como una
instancia social territorial que se caracterizO por buscar una forma

colaborativa, participativa en conjunto con el territorio

Territorio Comdn es un programa colaborativo que busca fortalecer la
cohesion y el capital social existente en los territorios, potenciando la

autogestion de las ideas e iniciativas a través de un modelo agil para el


https://www.respuestacomunitaria.cl/
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desarrollo territorial que se adapta a las necesidades locales de forma
oportuna y acorde a la realidad de cada una. (El mostrador, 2022,parrafo

cinco)

Se plantea como una posibilidad de fortalecer lazos de confianza bajo
una vision compartida que busca potenciar los conocimientos locales,
generar comunidades de aprendizaje entre pares, asi como con expertas
y expertos, que permitan reforzar y reconocer el trabajo que las propias
comunidades ya realizan, poniendo a disposicion de ellas no solo fondos
concursables, si no que la posibilidad de adquirir herramientas practicas
gue les permitan seguir siendo agentes de cambio entre sus vecinas y

vecinos. (El mostrador, 2022,parrafo seis)

La integracion social °a través de la instancia cultural comunitaria sufre cambios
y ausencias de politicas sociales que fortalezcan el entorno cultural con sus
comunidades es decir el dialogo es intermitente y poco sustentable para
generar espacios e instancias que sea un camino firme de avance en el
desarrollo cultural de pais al verse fragmentado por las diferencias sociales y

sus comportamientos de indiferencia entre los ciudadanos.

Por otra parte los Indicadores Unesco de cultura para el desarrollo (2022)
sefialan que “La participacion cultural libre y discrecional es también un vector
de reforzamiento del bienestar y del mutuo entendimiento. En efecto, ofrece a
los individuos oportunidades para experimentar relaciones sociales positivas
con sus comunidades, asi como la diversidad cultural, lo cual fomenta los
sentimientos de integracidn, inclusion y respeto mutuo. Los trabajos de
investigacion muestran que cuando un individuo es, 0 se siente, incapaz de
participar en la vida cultural, se siente también excluido de la sociedad y

marginado por ella. Los beneficios personales que la participacion cultural

? La cultura popular transita a través de un ecosistema social. Se reconoce en nucleos comunitarios de
distinta dimension, tanto en algunos enclaves resistentes, articulados, seglin sus origenes, mediante
creencias, costumbres, valores y hasta en lenguas que le son propias, como en el mundo barrial mas
heterogéneo de las ciudades.
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aporta a los individuos se pueden traducir en un fortalecimiento de la
comunidad, ya que cuanto mas elevados son los niveles de participacion
cultural en una sociedad determinada mas se robustece su capital social. Como
la participacion cultural puede ayudar a los individuos a sentirse integrados en
su comunidad, los riesgos de tension social se reducen. Esto es especialmente
importante en las sociedades multiétnicas y pluriculturales, en las que el acceso
igualitario e inclusivo de todos sus grupos sociales a la vida cultural puede

constituir un medio eficaz para fomentar el entendimiento mutuo” (p 4 ).

Desde la historia es importante conocer y saber en Chile la Sociedad Musical
de Socorros Mutuos de Valparaiso®® fue fundada el 5 de diciembre de 1893 por
cuarenta musicos portefios. buscando espacio a trabajadores del mundo de la
musica que buscaban organizarse tanto para obtener la seguridad social que
ofrecia esta Sociedad, como para protegerse entre sus pares y luchar por

mejores condiciones sociales para los trabajadores chilenos.

Una mirada historica chilena es con una tendencia para dar un orden y sentido
a la accion cultural en Chile en un marco juridico general para el
establecimiento e instalacion del concepto cultural de Chile en cuanto a
iniciativas del arte, la cultura y el patrimonio que se desarrollaron en la esfera de
la sociedad civil, como en las Instituciones de la Administracion Estado. A
continuacion, se presentan de forma gradual normas constitucionales, legales y
administrativas que estructuraron una arquitectura juridica e histérica de nuestro

pais.

A continuacién, se hace mencion de diferentes avances cronoldgicos que
fueron parte de una respuesta gradual frente a las necesidades en los
diferentes contextos desde loe noventa en adelante para visualizar las acciones
estatales con miradas de oxigenacion e inyeccion al ambito cultural Pais. Es

importante mencionar que a través de los afios se fue fortaleciendo la mirada de

 Hacia finales del siglo XIX, las sociedades de socorros mutuos ya formaban parte crucial del
movimiento obrero en las principales ciudades de Chile. Por estos anos el mutualismo significaba mas
que el simple socorro mutuo. Varias de estas organizaciones proyectaban iniciativas de educacion
popular, cooperativas, e incluso algunas demandas obreras, prefigurando la accion sindical del siglo XX.
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gobierno frente a las acciones regionales y territoriales en cuanto a
financiamientos por lo que el desglose a continuacién representa una grafica y

evidencia de las acciones para mejoras culturales a través del tiempo.

e 1990 el articulo N° 8 de la Ley 18.985 se establecen las Donaciones con
Fines Culturales.

e 1992 se crea el Fondart como instrumento de fomento de las artes a
través de la Ley de Presupuesto.

e 2003 se promulga la Ley 19.891 que Crea el Consejo Nacional de la
Cultura y las Artes y el Fondo Nacional de Desarrollo Cultural y las Artes.

e 2003 se modifica el Capitulo IV del Titulo Il del Cédigo del Trabajo sobre
Contrato de los Trabajadores de las Artes y Espectaculos.

e 2004 se promulga la Ley 19.928 sobre Fomento de la Musica Chilena.

e 2013 se promulga la Ley 20.675 que modifica la Ley de Donaciones
Culturales.

Con la continuidad de los puntos antes sefialados relacionadas con
financiamientos y aportes del estado nace la siguiente interrogante ¢y Si
existiese una politica publica directa que aporte y financie con subvencién
directa sin concursabilidad? Seria sin duda una implementacion que permitiria
a nivel de gobiernos locales con agendas institucionales en eventos y turismo
local. Pero qué pasaria si las gestiones culturales cuenten con la vision de las
artes y oficios entrelazadas en un programa cultural integrado en el territorio y
en alianza con la ciudadania, seria una instancia y oportunidad que
posibilitaria un conjunto de experiencias, aprendizajes y construccion social a
través de la cultura considerando la funcion y lugar que ocupan los territorios en

un plan comunal de la gestion cultural.

Importante es tomar en cuenta lo que se planteba como una problematica socio
cultural tema declarado en el *'consejo nacional de culturas y las artes (2011),
Entonces un problema central en Chile radica en la debilidad del nosotros, la

dificultad de sentirnos parte de un colectivo. Lo chileno pierde credibilidad. Esa

" consejo nacional de culturas y las artes, 2011.
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erosion del imaginario heredado no deberia sorprender de cara los cambios

culturales que han atravesado nuestras sociedades (p. 15).

Estos dos elementos (PMC y Modelo integrado cultural) son claves para el

desarrollo sociocultural.

Es preciso mencionar con todo lo antes expuesto que la diversidad y la
interculturalidad como también la equidad de género son variables que estan
presentes en la construccién social cultural considerando que los tiempos de
crisis vividos en Pandemia hizo que el modelo social evolucionara con las
nuevos paradigmas y validaciones de derechos sociales de todos los
ciudadanos en ambitos como diversidad de genero e igualdad de género y que
de paso fracturo el esquema patriarcal que estaba acufiado por décadas en la
sociedad Chilena con un sesgo politico religioso conservador.

Hoy en dia existen desafios que la politica publica debe asumir como una
tarea en permanente desarrollo ligada al territorio y su desarrollo. Cuando
hablamos de territorio y comunidad se sefala en términos de identidad y
coexistencia con el entorno cultural*? en el cual se habita o pertenece por tanto
los individuos (ciudadanos) son garante de su propio proceso cultural al
interactuar y preservar sus practicas, creencias y rotulase culturales que se
observan en una convivencia social de una ciudad en particular donde se

observan caracteristicas y rasgos propios de la zona con la que se interactua.

Existen ejemplos de gestion territorial como lo es la gestion en sitios de
memoria la cual se expresa en la siguiente publicacion y que nos deja una
evidencia de la importancia de no perder de vista aspectos fundamentales como
la memoria colectiva de una sociedad en reconstruccion después de un apagon

cultural en dictadura militar.

2 por entorno cultural se entiende al conjunto de creencias, costumbres y comportamientos que rodean
a una persona e influyen en su desarrollo. Esto incluye aspectos ideoldgicos, religiosos, idiomaticos,
histéricos, estéticos, étnicos, educativos o sociales, que condicionan y repercuten en las decisiones y en
la personalidad del individuo
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e Guia de gestion cultural en sitios de memoria

El Mincap. (2021) plantea la gestion cultural desde el estado como retorno de la
democracia declarando definiciones ubicando a los agentes y gestores
culturales como mediadores, facilitadores y articuladores entre las
manifestaciones del arte y la cultura y la estructura institucional. También se
declara la gestién cultural como una herramienta que ha estado presente desde
las primeras definiciones de la politica cultural en el marco de la
institucionalidad en las siguientes instancias de la historia cultural nacional: en
la division de la extension cultural de 1989 al 2002,en la CNCA del afio 2004 al
2009 y en la CNCA del afio 2010 al 2017 como pasos de un proceso gradual
que representa el compromiso de los gobiernos democréticos relacionados con

la gestion cultural y sus politicas nacionales (p. 6).

El parrafo anterior nos lleva a fortalecer conceptos como agentes ,gestores y
gestion cultural ya que van dirigidas a una reivindicacion la derecho propio de la
ciudadania de contar con estos factores culturales que son responsables de
llevar un gran proceso de transformacion cultural .Siguiendo en la misma Optica
y relacionando la participacion ciudadana en tematicas culturales se puede
visualizar la transversalidad en esta segunda edicion de los derechos culturales
indigenas y tribal afrodescendiente que se inicia con una mirada horizontal en lo
referido a los derechos humanos que no solo deben ser concebidos como
derechos individuales que satisfacen necesidades desde la abstencion del
estado, si no que estos derechos exigen y requieren de una actividad estatal
para ser efectivamente garantizados y que ademas pueden ejercen proteccion a
los pueblos, grupos, colectivos o comunidades que perfectamente se podrian
relacionar con la cultura local de cada municipio que son parte del patrimonio y

gue debiese ser incluida en un proceso cultural.

En esta publicacion del Ministerio de las Culturas, las Artes y el Patrimonio se
expresa que los derechos culturales son, al igual que los otros derechos
humanos, expresion y exigencia de la dignidad humana. “Toda persona,

individual o colectivamente, tiene derecho: a elegir y a que se respete su
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identidad cultural, en la diversidad de sus modos de expresion”. (Mincap.Los

derechos culturales.p.47)

Como no mencionar las politicas culturales referidas a la formacion de publicos
y sus territorios demostradas en el plan de desarrollo y formacion de publicos
2021-2024 en donde se declaran acciones de los gobiernos locales® que
muchas veces dejan un vacio administrativo cultural en la gestién y bajada en
los territorios locales por lo que una vez mas se declaran principios y acciones
gue necesariamente debiesen contar con una fiscalizacion constante en los
gobiernos locales como lo son los municipios para garantizar que estos principio
declarados en el siguiente parrafo del ministerio se las culturas, las artes y el
patrimonio se hagan efectivos para la ciudadania a continuacion evidenciamos
con el texto extraido de las politicas publicas culturales con el siguiente

planteamiento.

. Plan nacional de desarrollo y formacion de publicos 2021-2024 del

ministerio de las culturas, las artes y el patrimonio.

En la publicacién de desarrollo y formacion de publicos se plantea Mincap
(2021) que las comunidades de publicos se deben involucran con la oferta
artistica local, la actividad cultural y el quehacer de las organizaciones o
espacios culturales enrigueciéndolos con sus intereses y propuestas a través de
la intervencidon de una institucion garante como los gobiernos locales y
municipios que deben operan como un canal de vinculacion con sus miembros
0 grupos asociados presentes en el territorio. En el texto de esta publicacion se
plantea una mirada y proyeccion que establece que la participacion cultural
ciudadana es un concepto esta en permanente revision dado que se trata de un
fendmeno multidimensional en sus modos de desplegarse y porque es amplio y

diverso en las formas y soportes en que se expresa (p. 21).

'3 La gobernabilidad politica de los territorios ha sido vista en la literatura moderna, en especial desde las
ciencias politicas y de la gestién, como la capacidad efectiva de los Estados para diseiar y ejecutar
politicas publicas en el territorio enfocandose en las poblaciones impactadas por estas.
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Otro aspecto que esté vinculado con la cultura y la constitucion se refleja en el
texto siguiente también extraido con el fin de visualizar un pais que queremos
pero que a veces queda en la intencionalidad de gestion mas que la propia
accion de gestién en los territorios desde la democratizacién cultural donde
necesariamente debiese contar con asesorias publicas de formacion para la
ciudadania para brindar herramientas en gestion y dar una posibilidad de
puesta en valor pero a la vez una posibilidad de sustentabilidad para los
diferentes actores culturales de cada territorio. A continuacién, se puede leer la
declaratoria de la participacion de la vida cultural ciudadana.

» XV Convencion Nacional de las Culturas (2020) Cultura y constituciéon: El
Pais que queremos XV convencion nacional de culturas, las artes y el

patrimonio. Aportes Ciudadanos.

Contextualizando hacia una nueva constitucibn que no fue aprobada se
planteaba la participacién ciudadana respecto a los derechos culturales debe
incluir teméaticas tales como, el derecho al acceso y a la participacion de la vida
cultural; a identificarse con una o mas *comunidades o ciudadanias culturales;
a las culturas, las artes y el patrimonio como un bien publico; a la libertad de
creacion; y a la libertad de informacion y comunicacion. En el mismo texto
existe un referente garante sustentado en la ley 21.045, que crea y define los
alcances del Ministerio de las Culturas, las Artes y el Patrimonio, que contempla
el principio de democracia y participacién cultural, que reconoce que las
personas y comunidades son creadores de contenidos, practicas y obras con
representacion simbdlica, con derecho a participar activamente en el desarrollo

cultural del pais tema que debiese ser abordado por cada gobierno local (p. 19).

Tomando en cuenta lo anterior es fundamental contar con la participacion
ciudadana en estos procesos de evolucion social a través de la cultura con
acciones concretas en cada municipio como lo es la participacién abierta,

consensuada de un plan municipal de cultura que integre todos los sectores de

* Comunidades: busqueda o reencuentro de las raices, pasado comun para llegar a comprender y a
concebir su identidad como grupo especifico, como un conjunto dindmico de valores donde se re - crea
la cultura de manera cotidiana.
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la sociedad civil para hacer corresponsables a todos los actores del territorio y
dar la oportunidad de aportar, cuestionar y de brindar posibles caminos de

unidn social en una comuna.

La Politica nacional de cultura 2017 a 2022 esta enfocada en la cultura y
desarrollo humano con énfasis en los derechos vy territorios, la tematica invita a
una democratizacion de la cultura territorial desde la inclusién incorporando a
todos los actores culturales, organizaciones civiles y la propia institucionalidad

representada en los municipios como gobierno local.

Es necesario comprender la alianza desde la institucionalidad hacia la
ciudadania brindandole un rol mas activo en las politicas culturales de gobierno
local, regional y a nivel nacional pero para provocar un publico ciudadano
cultural se requiere cambiar la 6ptica homogénea y considerar que desde la
heterogeneidad se genera el *dialogo sociocultural del propio territorio local
con sus riquezas en el capital humano como también de su entorno pero sin
perder de vista sus necesidades al momento de trabajar con la diversidad
cultural ciudadana para una gestion garante de derechos participativos a nivel

sociocultural.

La ley 21.045 considera el principio de reconocimiento de las culturas
territoriales, poniendo en valor las particularidades e identidades culturales

territoriales que se expresan a nivel nacional.

Para considerar la historia o desarrollo a nivel pais en esta materia cultural y
sobre todo a nivel de gobiernos locales como los municipios es necesario
contemplar las grandes etapas de la institucionalizacion cultural a nivel nacional
desde la transicion de las politicas culturales como lo fue en un principio la
CNCA que crece en un contexto de **gobiernos en democracia los cuales

avanzan y declaran por decreto de fuerza de ley la implementacion del

3 son instancias descentralizadas creadas para que diversas organizaciones puedan expresar sus
planteamientos sobre principios.

* Municipios y Democracia en Chile: ;Se esta cumpliendo la ley 20.500 de participacion ciudadana? Se
focaliza especificamente en lo referido a la implementacion de mecanismos de participacién ciudadana y
de unidades administrativas y/o encargados de participacion ciudadana
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ministerio de cultura el 28 de febrero del 2018 lo cual permitio la creacion de la
Subsecretaria de las Culturas y las Artes y La Subsecretaria del Patrimonio
Cultural y el Servicio Nacional del Patrimonio Cultural en quince direcciones

regionales.

Considerando que el actualmente el territorio es un factor clave para el
desarrollo de la cultura y considerando el desarrollo historico de las politicas
culturales nacionales que rigen actualmente a los diferentes municipios y que
demandan estrategias y planificacion local se hace mencion de la realidad
cultural que se vivié en la ciudad de Quillota especificamente en la institucion
municipal regida por un mismo liderazgo alcaldicio desde 1992 hasta 2021 por
siete periodos consecutivos en donde se observdé una sola forma de gestién
cultural que puede ser cuestionable estableciendo la relacion de la participacion

ciudadana y la institucionalidad a lo largo del periodo alcaldicio .

En el siguiente parrafo se nombra el concepto de interactuantes y se nombra la
accion relaciones y cambios a nivel comunicacional que debiesen ser parte de

un proceso abierto y transparente. El texto de Luhmann menciona lo siguiente:

* Las interacciones se forman en torno al problema de la doble contingencia que
se desarrolla en la “presencia” de los interactuantes. Se trata de sistemas
sociales que se mantienen mediante la actualizacidon de relaciones cara-a-cara

y mediante cambios en los temas de comunicacion.

e Contexto social Local'’

De acuerdo a las problematicas generales que se visualizan en el ambito de
cultura desde la autogestién ,sociedad civil e institucionalidad, se debe al nexo
comunicacional o dialogo paralelo entre los actores sociales que no son
capaces de instalar un camino constructivo y participativo a nivel democratico

cultural, la segmentacién social es una brecha que aun es contraproducente

7 Contexto social: es la configuracién de la sociedad en el momento histérico en que un hecho se
produjo, o en el que una organizacién opera, o en el que un individuo vivio su vida.
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para efectos de comunion en una sociedad fragmentada por su historia con el
contexto que vivié un apagon cultural en un régimen de dictadura militar en
donde se expresa en el siguiente articulo '®‘El apagén Cultural en Chile”:

politicas culturales y censura en la dictadura de Pinochet 1973-1983.

Como sefala Fritz, 2013 que La dictadura civico militar liderada por Augusto
Pinochet Ugarte, dejo profundas huellas en el Estado y la sociedad chilena.
Caracterizada por ser fuertemente autoritaria y represiva, pero con un proyecto
neoliberal, implemento una serie de politicas culturales que fueron funcionales a
sus objetivos: por un lado, mantener el férreo control de la creacion artistica y
produccion cultural, para eliminar en todo aspecto el marxismo y sus campos de
influencia; y por otro lado, socializar y naturalizar el nuevo sistema politico-
econdmico-social basado en las normas del libre mercado, que determino la
minimizacion del Estado y con ello, el abandono de todo tipo de intervencion,

fomento e incentivo estatal para el desarrollo cultural.(parrafo uno)

De lo anterior se desprende la fragmentacion social cultural y sus reacciones
sociales a nivel Pais como caminos desiertos en creatividad, sensibilidad social
gue pasaba de generacidon en generacion hasta llegar a la democracia con una
apertura de politicas que fueron retomando el giro cultural ciudadano con la
apertura cultural con influencias de otros paises extranjeros que introducen
estilos, modismos, giros artisticos que van perfilando nuevos estilos de vida y

de produccion artistica

Tironi (1994) hace referencia post 80 con la llegada de los 90 del observatorio
cultural que menciona factores importes desde el retorno a la democracia y que
vuelve a poner el acento sobre el rol que debia tener el Estado en materia
cultural. Los criterios que guiaron la intervencion estatal en este periodo de
transicion democratica fueron principalmente garantizar la libertad de creacion y

de expresion, aceptar la autonomia de los procesos culturales frente al Estado,

® Apagon cultural: En el ambito cultural, la memoria social recuerda este periodo como una etapa de
restricciones y censuras y, por ello, ha sido denominado -metaféricamente- con las palabras “apagén”,

» o«

“oscuridad”, “tinieblas”, “sombras”, en distintos escritos.
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favorecer la igualdad de acceso a la cultura, reconocer, de hecho y legalmente,
la diversidad de culturas y de identidades étnicas en el pais, incentivar la
descentralizacion en la produccion y la gestién cultural, estimular Ila
participacion de los distintos sectores en la vida cultural y proteger y difundir el

patrimonio material y simbdlico de la nacién.

Bernanrdo Subercaseaux ( 2006)Expreso que el Estado debia abrir las puertas
a la libertad de expresion, permitir el debate sobre el pasado reciente, terminar
con todo tipo de censura, recrear un ambiente democrético y, sobre todo, hacer
renacer en cada uno de los chilenos el sentimiento de confianza hacia la

democracia (p. 190).

Este contexto politico social abre puertas en las distintas manifestaciones del
arte en territorios que fueron silenciados o sencillamente no tuvieron desarrollo
cultural desde el apagon cultural de chile pero la luz de la esperanza territorial
de alguna u otra forma fue tomando rumbo en sus manifestaciones
autogestionadas pero distanciadas de las institucionalidades por lo tanto el
¥dialogo pasa a ser un monologo artistico en donde el artista cultor ,creedor
comunica su expresion de sentir forma de pensamiento a través de la
expresion cultural como por la contraparte la institucionalidad supone las
necesidades del territorio desde su mirada como lo es en los gobiernos locales
y sus municipios por ejemplo la sensacion de ser benefactora y* no garante
de derechos para la comunidad o el territorio .Existen agendas acciones y
fondos en programas sin consenso democratico con la comunidad con grado

infimo de regulacion o de fiscalizacion.

% El problema que se presenta, entonces, es repensar la configuracion de actores, puesto que ningiin
actor social podra articular los diversos principios de intereses y acciones en forma aislada. Hoy no cabe
esperar que el Estado sea un agente unificador para la vida de la sociedad y la diversidad de actores.
Pero si el Estado no interviene para crear espacios e instituciones donde los actores puedan actuar
auténomamente, éstos estaran ausentes vy la crisis de representatividad no terminara.

2 Garante de derecho: El enfoque de derechos en las politicas publicas considera el derecho
internacional acerca de los Derechos Humanos como un marco conceptual pertinente para orientar el
proceso de formulacién, implementacion y evaluaciéon de politicas publicas
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Segun la Politica Nacional de cultura (2017-2022) hace referencia a la
participacion, gestion cultural local y espacios culturales durante las diversas
instancias consultadas para el desarrollo de la Politica Nacional de Cultura
2017-2022, se identificaron tres tematicas recurrentes: participacion ciudadana,
gestion cultural y espacios culturales. Todas ellas se vinculan con una vision de
la ciudadania como un elemento activo y central para el desarrollo de politicas
culturales que potencien la cultura y el desarrollo humano. Esta experiencia
confirma que, para hablar hoy de espacios culturales, resulta ineludible abordar
con ellos su dimension local y territorial —en toda su diversidad—, lo que
implica necesariamente el involucramiento activo de artistas, creadores,
cultores y sus comunidades en todos los niveles: gestidbn y programacion,
desarrollo de practicas, propuestas de herramientas de mediacion pertinentes,
entre otros. La propia participacion cultural, por otro lado, esta estrechamente
vinculada con los espacios en que se desarrolla, sean estos una infraestructura
cultural, el espacio publico, u otros espacios no especializados en cultura, por lo
que resulta también indispensable articular la participacion cultural pensando
siempre en su dimensioén espacial (p. 64)

Lo anterior deja de manifiesto una declaracién y un contexto que muchas veces

no se visibiliza en los territorios de los gobiernos locales.

Generalmente la productividad del sector de difusion artistica esta concentrada
en la region metropolitana, esta cuenta con mayor infraestructura y recursos de
mayor calidad. Esta concentracidon de recursos y actividades del sector la
podemos ver también en la region de Valparaiso, donde en la comuna de
Valparaiso es donde ocurre la mayor cantidad de actividades del sector artistico
creador. ?En este sentido nos hacemos la pregunta: ¢Qué pasa con el sector
artistico creador en las comunas del interior de region de Valparaiso como la
ciudad de Quillota? ¢(Cdmo podemos generar instancias participativas, y de

gestion en estas comunas mas rezagadas de la actividad cultural? Y a la vez;

2 Se sustentan en valores asociados al bien comun, y se presentan como referentes que deben guiar las
distintas estrategias que tengan como propésito posicionar la cultura en el centro del desarrollo
humano.
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¢,como podemos visibilizar a los artistas y gestores del sector artistico creador

de estas comunas?

En este escenario desde la gestion y/o subvencion por eventos 0 proyectos
generalmente desde los gobiernos locales (municipios) distribuyen a través de
una planificacion institucional el 2% de asignacion municipal a cultura que
generalmente se utiliza en departamento de Eventos, departamento de turismo
y departamento de centro cultural es decir en tres estamentos municipales por
lo tanto para la autogestion es muy precario el apoyo que se puede brindar en
produccion , difusion de los artistas y actores culturales.

Es por esta situacion de vacio cultural que surge la propuesta de trabajar en el
territorio de la comuna de Quillota, en donde se observa una diversidad de
artistas con necesidades especificas que esperan a ser atendidas y/o
apoyadas. A raiz de lo anterior existe una propuesta de ?#“vision cultural
integradora que contempla las redes colaborativas locales autogestionadas con
caracter inclusivo y con intenciones de superacion por la baja actividad cultural
del sector artistico creador local que se ha mantenido desde la vereda del
trabajo aislado y no colaborativo.

Otra variable que se visualiza desde los actores culturales autogestionados en
Quillota es la poca colaboraciéon y alianzas que existe entre colegas y
organizaciones, se vislumbra la intencion de querer realizar actividades pero
carecen de la sistematizacién y planificacion es decir el problema central es
comunicacional lo cual se acentla antes y durante la pandemia, pero aun existe
una oportunidad de generar espacios e instancias comunes a través de esta
propuesta de integracion artistico cultural que desarrolla arte y sonido
Aconcagua.

Esta vision artistica integradora culturalmente contempla la interaccion con

diversos gestores culturales y artistas creadores de la misma comuna de

22 gj |a ciudad permite la identidad y la cohesién social, la politica cultural la refuerza. Permite aumentar
la identificacion de la poblacién con su entorno, multiplicar las ocasiones de encuentro, neutralizando las
tendencias hacia la atomizacion social, explorando la identidad colectiva.
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Quillota, entendiendo de este modo la problemética que se da de manera
directa en el sector artistico creador de la region y de la comuna de Quillota,
ausencia de dialogo y mediacion de un organismo intermedio es la razon de la
existencia de arte y sonido Aconcagua como agente ?*mediador entre la
institucionalidad y la autogestion local.

La motivacion de esta vision integradora cultural de arte y sonido Aconcagua
nace de las carencias que se ha observado en la comuna con la actividad
artistica local que se presenta de manera asilada por cada area artistica. La
apertura del ministerio de cultura, las artes y el patrimonio se ha manifestado
paulatinamente buscando generar alianza con los municipios desde el contexto
regional hacia las agendas locales en cuanto a desarrollo artistico cultural se

trata con instancias participativas ciudadanas en la confeccién de los **PMC.

#0tro aspecto importante es fortalecer las redes culturales y a los artistas
locales de la comuna de Quillota. Es por esto que con esta (vision) del proyecto
se busca a lograr una instancia que no solo sea la presentacién artistica, sino
gue también el poder visibilizar a los artisticos de la comuna y de sus

alrededores.

%Arte y Sonido Aconcagua es modelo de programa cultural integrado que busca
generar un espacio de visibilizacion para gestores y creadores de las diferentes

% 13 mediacion cultural es una accidn cultural inscrita en el campo de los Derechos Culturales que
favorece la educacion a través de las artes, contribuyendo a la transformacion personal, social y colectiva
de las personas.

2 Estos planes de PMC tienen como objetivo apoyar el desarrollo cultural en las diferentes comunas del
pais, fomentando la participacion ciudadana y la gobernanza local.

% Desde contexto: Si la ciudad permite la identidad y la cohesion social, la politica cultural la refuerza.
Permite aumentar la identificacion de la poblacién con su entorno, multiplicar las ocasiones de
encuentro, neutralizando las tendencias hacia la atomizacién social, explorando la identidad colectiva.

% El desarrollo de una sociedad participante debe centrar su disefio en estrategias
orientadas a fortalecer las practicas colectivas entre los ciudadanos. Asi, la
comunidad debe asumir responsablemente la tarea de transformar su realidad
limitada por el subdesarrollo y la desigualdad.
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artes de forma constante y estructurada en una programacion mixta que
comprende: poetas, actores, artistas visuales, cantautores,bandas,elencos
folcléricos entre otros los cuales formaran parte de un ciclo mensual con un
programa cultural en vivo que se desarrollara en un restobar de la ciudad para
trabajar de manera conjunta :Arte y sonido Aconcagua sera encargada de la
produccion y publicidad en alianza con el patrocinio del local aportando con
financiamiento estable y mensual de una ficha técnica del refuerzo sonoro en

amplificacion , atencion de artistas y un bono de movilizacion.

Por otra parte Arte y Sonido Aconcagua como modelo cultural integrado es una
instancia de convocatoria a la originalidad y creacion artistica para la
ciudadania con miras a la participacion y el ejercicio de la cultura en un mismo
punto de convocatoria que se desenvuelven en distintos escenarios del
territorio que busca entre otros objetivos fortalecer desde la cultura la base de
una sociedad cohesionada y que inste a la valoracion del entorno cultural que

se expresan a través del lenguaje artistico y cultural.

Esta propuesta ?’investigativa se introduce en el margen de los espacios y
realidades culturales de la ciudad de Quillota dirigida a creadores y gestores
culturales en el ambito de desarrollo y difusién de la expresién artistica
local. Por otra parte, se busca visualizar y vincular institucionalidad y sociedad
civil,

por otra parte, el area turistica no esté relacionada con departamento de cultura
lo cual no potencia el desarrollo artistico cultural local.

7 La cultura en el territorio local debe ser sentida por la comunidad, de alguna forma posible y accesible,
ya sea como un proceso de formaciéon masivo en artes, como refugio de identidad o como una
sensibilidad que se ejercita en el consumo cultural; ya sea en la busqueda de un sentido de pertenencia
en la identidad patrimonial, sea la invitacion ciudadana a compartir el proyecto de ciudad comdn o un
exceso de soledad que requiere de pares, de ideas comunes, de ideologias y suefios compartidos.
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3.2 Fundamentos

En el contexto mundial de la pandemia la sociedad civil tuvo que enfrentarse a
cambios importantes en su desarrollo cultural desde su forma adaptativa a vivir
con otras condiciones en el dia a dia como también saber y decidir sobre sus
necesidades materiales e inmateriales de su entorno cultural, pero de forma
paralela en el contexto pandémico nacen conflictos en los hogares como por
ejemplo aislamientos al interior de cada casa al conectarse con dispositivos
conectados a la web o alguna red. El desarrollo cultural de una ciudad en estas
condiciones paso a ser un desafio a nivel de todas las comunidades, pueblos y
organizaciones entre otros. En este sentido también podriamos interpretar que
hubo un lapsus o apagon en una primera instancia a nivel mundial al estar en
una nube de incertidumbre y riegos que causaban inseguridad, El desarrollo
cultural local en cada ciudad se vio afectado ya que en los gobiernos locales
evidentemente debian priorizar necesidades de la comunidad local en d&mbito

salud, laboral y educacional.

Tomando en cuenta lo anterior y valorando el lenguaje de las artes y sus
expresiones diversas ayudan a brindar experiencias significativas mediante
sensorialidades que contribuyen a la percepcion emocional, afectiva, estética,
entre otras la representacion y la presencialidad fueron dos conceptos
fundamentales para definir el medio por el cual el propédsito de las artes se

desarrollaban.

Es justamente lo que el contexto -cultural post pandémico obligo
involuntariamente a los artistas escénicos locales a adaptar sus formas y
medios de comunicacidn y representacion a formatos digitales para mantener a
sus audiencias y poder subsistir en un medio no presencial, lo anterior se podria

tomar con una causal indirecta que afecto el desarrollo de la cultura por las
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Bdesarticulaciones provocadas por las determinaciones de los estamentos

pertinentes de cada gobierno por el Covid-19.

Segun la mirada del autor de La Sociedad del Cansancio Han (2012) al padecer
los estragos de una sociedad de rendimiento con su uso excesivo, las
posibilidad de difusion y de alcance que permiten las artes dependen de la
presencialidad, las deberan reinventarse para sobrevivir ya posterior a la
pandemia el desarrollo la industria creativa, en especial las artes esceénicas,
desarrollo cultural endosaron al rol del creador el poder reformularse ante los
nuevos tiempos y niveles de comunicacion digital que se quedaron acufiados en

los territorios.(p.102)

El paradigma de este fenOmeno pandémico sugirid la busqueda de métodos
alternativos para que las artes que se nutren de la presencialidad se pudieran
articular con las redes sociales comunitarias y territoriales, y de esta forma
elevar la importancia de prever agentes claves de gestibn de la cultura

actualizados a los nuevos lenguajes sociales.

Segun Debord (1995). Hoy en dia vivimos bajo la exigencia que las redes
sociales que imponen estandares de éxito, belleza y productividad. Este
sintoma a veces disfrazado de inseguridad se ve envuelta en una sociedad del
espectaculo, donde los gestos y pensamientos dejan asi de ser nuestros, para

convertirse en los gestos de otro que los representa para nosotros (p. 37).

Y segun Tatarkiewicz (2001) El arte es una actividad humana consciente capaz
de reproducir cosas, construir formas, o expresar una experiencia, el producto
de esta reproduccion, construccion, o expresion puede deleitar, emocionar o

producir un choque (p. 48).

La interrogante es como la el ®lenguaje social cultural se articula actualmente

con los territorios y sus agentes y actores culturales considerando que el arte se

% Es el tipo de comunicacion que se entrega aciertos actores claves para que ellos irradien el mensaje a
personas que componen su red. Esto supone que todas las personas poseen redes, algunas mas extensas
o formales que otras, las que pueden incluir a familiares, amigos, vecinos, compafieros de trabajo.

% | a teoria sociocultural también reconoce que los humanos son seres inherentemente sociales y
comunicativos.
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establece como un principio sustancial para el desarrollo del ser humano, su
expresion que es sin duda parte de su comunicacion y a la vez es el modo de
hacer comunidad. Como lo vemos en el planteamiento del autor en la Vita
contemplativa desde un estado de aburrimiento profundo deviene la pedagogia
del mirar, mientras, al contrario, en la incapacidad de mirar acompafado de la
mudez, destruye toda comunicacién, comunidad y su cercania con el lenguaje.
Por lo tanto, acceder a la pausa en la contemplacion, como una atencién
profunda, nos permite primero que todo tomar conciencia del entorno en el cual
habita (entorno cultural) , territorio al cual pertenece (identidad) y reconocer
estimulos sensoriales, como también emociones y estados afectivos con los
cuales se pueda ser un “ser/artista” o creador o actor cultural como dice Han
(2012). Lo anteriormente descrito para utilizar procesos de creacién y
expresion va de la mano con el encuentro con la espiritualidad (libertad) que sin

duda son y han sido los logros culturales de la humanidad actual.

También nos manifiesta Peters (2021) El arte es el ojo desde la oscuridad
subsumida en la inquietud del Ser en su significacion amarrada a su territorio (p.
120), es decir que las expresiones artisticas son reflejo de un proceso de
significacion del ser, de autoconocimiento y de autorrealizacion, que tiene
efectos tanto en él como en su entorno. Por ende, la creacidn esta sujeta a los
estados vivenciales de quien los atraviesa, los cuales se veran mermados o
beneficiados al desarrollo de su productividad ante aquellos efectos afectivos
y/o emocionales. Estos debieran satisfacer sus necesidades dentro del tiempo
necesario para llevar a cabo su desarrollo, tanto a nivel personal como
profesional, cosa que tiende a separarse hoy en dia, pero que sin duda
componen al mismo ser, y tal como nos lo plantea el autor en el texto, hoy sélo

se rinde a su rendimiento econémico.

En este contexto postmoderno y sumado al estado de emergencia pos-
pandémico Peters (2020) mundial considerando en el pais el apagén cultural
se debe reflexionar en torno a la presencialidad en lo publico y masivo, como

por ejemplo los eventos culturales o el campo de las artes escénicas donde
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exclusivamente se necesita interaccién desde la comunicacion emocional de un
territorio con la expresion corporal, la comunicaciéon verbal y la representacion

sensorial presencial, que fue una de las areas mas afectadas en nuestro pais.

Segun *GAM (2020) con esta informacién nacen las siguientes interrogantes:
¢existe la posibilidad de extincion de lo sustancial de las expresiones
artisticas?, ¢ Como subsisten los artistas, creadores y gestores en la labor de la
creacion sin la presencialidad? ¢Como se articula el territorio y sus creadores
en los tiempos modernos? Cuando el problema de fondo es la accesibilidad a
las artes y la cultura en los territorios, y los indices de consumo cultural arrojan

gue las artes escénicas tienen una baja asistencia ya en la presencialidad.

Como dice Cardenas (2020) sabemos que ahora hay que estar, hay que hacer.
Como nunca, como siempre. Claramente ahora no se puede no estar. Prestar
una palabra, arrimar una imagen o compartir melodias es convocar una
posibilidad (p. 23).

Esto nos indica una actitud de respuesta frente a lo vivido culturalmente por la
pandemia, pero también puede ser una respuesta en la actualidad dada las
dificultades para el desarrollo cultural que no se *sustenta como una forma de
vida, sino que en la gran mayoria los actores culturales deben desarrollarse en
otras areas laborales para subvencionar su desarrollo artistico cultural y que en

la realidad de Chile se hace méas dificil subsistir en la cultura.

% GAM fue inaugurado en septiembre del 2010, para acercar la cultura a todos los publicos con la vision
de ser el principal centro cultural nacional y referente internacional en el intercambio de artes escénicas
y bienes culturales.

%1 En el &mbito econdmico, los artistas sobreviven con la incertidumbre de ganar un proyecto, realizando
trabajos distintos a su vocacién y de aportes de privados, que finalmente se transforman en donaciones
caritativas que financian uno que otro proyecto. Esta precariedad econdémica y el no tener un sueldo
asegurado para los siguientes meses, se convierte en un estilo de vida ascético para quienes deciden el
dificil camino de dedicarse al arte en nuestro pais.
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. Sociologia(s) del arte y de las politicas culturales de Tomas Peters

En cuanto a la valoracion de espacios y diadlogos ciudadanos Peters (2020)
expresa en su libro de la sociologia(s) del arte y de politicas culturales los
desafios actuales en temas de politicas culturales en busqueda de tomas de
decisiones colectivas como consensos aparentes atribuyendo a los espacios
culturales lugares deliberativos por excelencia, en donde se producen
consensos como también disensos, lo mismo ocurre al interior de
organizaciones culturales con acuerdos y desacuerdos con decisiones
individuales y colectivas entre directivos, trabajadores, comunidades artisticas y
grupos de interés, el texto de Peters plantea que lo mas dificil es administrar
este campo de fuerzas en los espacios y politicas culturales. Por otra parte en
el misma tematica de su libro Peters expresa que sostener las decisiones del
pasado, administrar el presente y formular el futuro es un juego de
articulaciones que merecen una especial atencion en las politicas culturales sin
embargo promover el debate, crear instancias y tomar decisiones colectivas no
es facil, sino un desafio concreto para en este caso el gobierno local en cuanto
a socializacion del arte y la cultura en una comuna al generar instancias

constructivas (p.196).

Desde las audiencias se puede visualizar el consumo cultural segun el articulo
por el autor Nazif (2007) como la Diferenciacion Social en patrones de
consumo de exposiciones de arte, teatro, danza, recitales en vivo y circo en la
sociedad chilena” que hace referencia a que el objetivo principal de su trabajo
es examinar en la sociedad chilena la estratificacion social del consumo de
exposiciones de arte, obras de teatro, espectaculos de danza, recitales en vivo
y espectaculos circenses” variable que puede existir en el inconsciente colectivo
de estar condicionados socialmente al acceder a ciertas circuitos culturales de
acuerdo a su realidad de vida y de conocer otras artes que estan fuera del radio

comun de los ciudadanos (p. 4).

Por otra parte, Peters (2020). plantea que Las obras de arte cumplen una

funcion social clave en la configuracion social contemporanea, ya que develan y
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revelan cémo lo disonante, marginal, olvidado y fugaz que la *sociedad
contemporanea *(el capitalismo) rechaza, produce formas simbdlicas que
reivindican posibilidades otras de sociabilidad (p.205) En relacion a lo que
plantea Peters Actualmente existe una demanda al acceso y visibilizacion
cultural y como respuesta en la ciudad de Quillota esta arte y sonido
Aconcagua que promueve instancias y convocatoria de diversas artes y

expresiones culturales con acciones en distintos escenarios del territorio.

Desde la 6ptica social del comportamiento humano este “sujeto o individuo” del
hoy esta cada vez mas aislado, desconectado, tanto consigo mismo como con
la sociedad donde se inserta (territorio) en esta inalcanzable carrera de ser
Gnico duefio de si mismo, se hace urgente como sociedad la necesidad de
vinculacién con el entorno cultural a través de la participacion cultural
ciudadana de forma abierta y  democratica con la sociedad civil e
institucionalidad como lo es en el caso de la ciudad de Quillota que necesita la
mediacion de una instancia de dialogo constructivo y de avances a nivel del

desarrollo cultural comunal.

A través de los vinculos con el otro y con el territorio como también el presente,
con la memoria, con las emociones, con la sociedad, se entabla una conexion
para que este sujeto u individuo (creador) se involucre y empatice con su
entorno , de esta manera se conecta con su lado sensible, conexion que resulta
clave para una®* vivencia integral, que permite reconocer al ser humano como
ser social capaz de crear y recrear su historia y no simplemente pasarla por

encima.

32 Este periodo se caracteriza por acontecimientos como las revoluciones industriales, las dos guerras
mundiales, los avances cientificos y tecnolégicos y el establecimiento de una economia capitalista.

% El capitalismo es el sistema socioeconémico imperante en Occidente después de la caida del
feudalismo medieval, y dominante en el mundo entero en la actualidad del siglo XXI. Es un sistema
propio de las sociedades industriales burguesas.

% El arte esta presente en todas partes donde hay hombres. Es un fenémeno tan intimamente ligado a la
humanidad que parece imposible pasarlo por alto por poco que planteemos la pregunta por saber
quiénes somos.
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Esta nueva forma de concebir el arte abre espacios de conservacion, difusion y
de exposicion que se alejan de lugares fisicos de una ciudad como los espacios
clasicos y habituales: por ejemplo, museos o galerias, los cuales siempre estan
vinculados a instituciones que tienen una jerarquia y una visién mas particular o

solo con acceso a un segmento social.

Mas alla de que el arte desde las vanguardias haya buscado alejarse de estas
instituciones siempre cercanas a la élite terminaron entrando a estos espacios
oficiales muchas veces, ejemplo claro son las obras de corrientes como el land
art, donde la obra es pensada en la relacion con el entorno y las caracteristicas
del lugar donde esta emplazada, o la performance, que es una accién con su
propia temporalidad, y estas obras terminaron entrando de igual manera a estos

espacios.

Vemos a través de esta apertura que las nuevas tecnologias y las redes
sociales han significado un abanico de posibilidades para que tanto los artistas
y su entorno territorial como para todo quien se quiera acercar a este universo
lo puedan hacer con mas posibilidades de lo que era en el pasado por lo tanto
la *mediacién y gestion cultural es clave para generar la vinculacion entre el

arte, sujeto y entorno.

El anhelo de un modelo de gestién cultural que utilice estrategias metodolbgicas
inclusivas con espacios urbanos locales con el fin de establecer relaciones

entre la necesidad artistica y su entorno son un gran desafio en la actualidad.

El dialogo del artista y su puesta en valor vinculados a los espacios de
participacion y creacion de audiencias en el territorio son una visibn de un
modelo integral cultural ciudadano participativo descritos en diversos ambitos

de esta tesis.

La globalizaciéon y su hiperconexion del mercado artistico determinan a través

de su lenguaje econdmico las reglas comerciales en las cuales el artista maneja

% La mediacién cultural es una accién cultural inscrita en el campo de los Derechos Culturales que
favorece la educacion a través de las artes, contribuyendo a la transformacién personal, social y colectiva
de las personas.
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sus posibilidades de sustentabilidad a través de la autogestibn con apoyos
institucionales (sin ingresos econdmicos) que abren una brecha enorme entre
el artista que ingresa al modelo econdmico propuesto por esta globalizacién con
su entorno cultural territorial y el que no logra adaptarse y subsistir, Las légicas
de la globalizacion econémica, las industrias del ocio y el entretenimiento han
convertido al arte en un objeto excepcionalmente de consumo perdiendo de

vista la puesta en valor de los artistas locales.

Desde la optica del individuo actual inmerso en las redes se podria asumir que
a nivel social y productivo todo funciona y que ademas se avanza en ambitos
politicos, sociales, solidarios, ecolégicos, laborales, econémicos entre otros, en
donde las relaciones atraviesan la realidad de cada individuo conflictuado en su

entorno y territorio.

Como una respuesta actualizada seria la fragmentacion o multitasking que es el
fiel reflejo del sujeto contemporaneo que se ve inmerso en una sociedad con
implicancias que pertenecen a una estructura social centradas en el rigor y
exigencias. ElI camino para establecer comunicacion y vinculo de redes es a
través de la gestion cultural como un agente mediador entre sujeto y territorio
con un nuevo paradigma territorial actualizado hacia las redes sociales desde
un publico barrial hasta las distintas conformaciones de comunidades
considerando sus necesidades colectivas para actualizar las politicas de
gobiernos locales a través de sus municipios coordinados por un gestor cultural
gue dialogue con acciones actualizadas a las diferentes redes y medios de

comunicacion digital.

La valoracion del territorio se podria potenciar a través de un manejo consciente
aceptando que las redes y vinculos entre actores se pueden optimizar desde la
comunicacion digital, pero articulando los tiempos laborales con los tiempos
personales para equilibrar el sistema social actual demostrando garantias que
oxigenen al estrés social y de esta forma ser capaces de leer los sintomas
sociales en cada territorio. (necesidades)
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Tal como seiala el Servicio Central de Publicaciones del Gobierno Vasco
(2016) Una de las definiciones mas corrientes plantea que se trata de la accion
y efecto de tomar parte en la vida cultural de la sociedad y en actividades
artisticas y/o creativas, tanto desde la perspectiva de los habitos como desde
las practicas de las personas, Es decir, forma parte de la vida diaria y no solo

comprende asistir a eventos o actividades.

Una relacién entre vida cultural social y mirar hacia el pasado se viene a
sintetizar con la reflexiéon de Peters (2020) sefala que se debe sostener las
decisiones del pasado, administrar el *presente y formular el futuro para pasar
a ser es una tarea que compromete a todos desde cada rol, cada plataforma de

comunicacién y sus relaciones en la sociedad con su territorio.

Desde el Territorio regional y provincial actualmente en la comuna de Quillota
existe una riqueza en la historia y patrimonio como también existe una riqueza
en la diversidad cultural con la ciudadania .La institucionalidad municipal si bien
trabaja una agenda cultura desde su Centro Cultural Leopoldo Silva con
actividades propias con diferentes talleres existe una disociacion entre la
gestion cultural institucional con los actores culturales que se desarrollan desde
la autogestion .La forma de operar respecto al desarrollo cultural local va de la
mano con una linea editorial politica del gobierno local que no se hace presente

con los territorios locales (comunidades, agrupaciones ,colectivos entre otros).

Una buena razon para llevar a cabo una mediacion cultural local en el territorio
con los diferentes actores culturales es que se debiese considerar todas las
necesidades de una comunidad (poblacion, junta de vecinos entre otros) para
gue de esta forma exista un vinculo social de identidad cultural en coherencia

con lo que se realiza en el territorio.

Es importante contemplar el siguiente punto del Mincap (2017) Politicas

Culturales titulo del documento oficial Cultura y desarrollo humano: Derecho y

% La cultura tiene un asentamiento de caracter institucional en el Estado y supone el despliegue de una
serie de estrategias politicas, lineas de actuacion y recursos destinados a contribuir al desarrollo
cultural de los paises.
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Territorio. Asimismo, se insiste en la idea de que los derechos culturales
protegen los derechos de todas las personas, individualmente y en comunidad
con otros, asi como de grupos para expresar su vision de mundo y el significado

gue dan a su existencia (p. 32)

Espacio Cultural

Esta propuesta investigativa se introduce en el margen de los espacios y
realidades culturales de la ciudad de Quillota dirigida a creadores y gestores
culturales en el @mbito de desarrollo y difusion de la expresion artistica local
gue busca visualizar y comprender la autogestion a través de la vinculacion
con la institucionalidad y como también existen o no espacios turisticos
adecuados para el desarrollo artistico cultural basado en promocién de la
originalidad y la creacién local de las diferentes artes en un solo punto de
encuentro articulado con un modelo de gestion cultural que utilice estrategias
metodolégicas respetando la naturaleza artistica de cada creador. Los
espacios de participacién y creacién de audiencias en el territorio local estan
propuestos en una estructura y planificacion inclusiva en el marco de un modelo
integral cultural ciudadano participativo que sera descrito en diversos ambitos

de esta tesis.

Ofertas culturales

Las ofertas Culturales de la comuna de Quillota en particular por el extenso
gobierno local que se mantuvo por veinte afios con un ismo alcalde mantenian
una recta de actividades institucionalizadas y centradas en un centro cultural del
cual se desprenden talleres y actividades supeditadas a una agenda que nace
desde la planificacion interior de una organizacion y que no necesariamente

representa a la comunidad con una oferta artistico cultural, por otra parte,
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muchos artistas, cultores y gestores trabajan desde la autogestion y de manera
independiente por el desgaste en particular de la falta de mediacion cultural con

la institucionalidad y la sociedad civil.

Es necesario en la comuna de Quillota redireccionar la focalizacién en el
$’reconocimiento del trabajo del artista y de todas las manifestaciones
socioculturales que van en busqueda de la identidad territorial que pueda
despertar un interés de la comuna para preservar y defender la gestion de toda
manifestacion cultural. No se debe olvidar la importancia que tiene la
comunidad y su participacion en la generacion de cultura: la comunidad abre el
espacio cultural que nace a partir de sus propias necesidades e iniciativa,
dando pie de inicio a la busqueda de la gestion, preservacion y ejecucion
cultural. La participacién activa otorga un protagonismo y ain mas importante,
pertenencia cultural a la comunidad, cuya manifestacion se puede integrar

dentro de sus cotidianeidades.

Otro mirada se concentra en la formacion de redes de contacto entre los
artistas y todos los eventos y manifestaciones culturales que se puedan
producir a través de éstas a través de la implantacion de arte y sonido
Aconcagua como modelo de* integracién cultural en el territorio ya que los
artistas aislados pueden ser victimas del olvido al no tener distintas redes de
apoyo que faciliten la circulacion de su trabajo, por lo tanto, una red de artista
permite el apoyo mutuo la gestion de oportunidades, la proyecciéon de futuras
manifestaciones y el creciente arraigo territorial que de manera colectiva puede
desarrollar aportes culturales significativos de identidad dentro de la comuna de
Quillota.

% Respeto a la libertad de creacién y valoracion social de los creadores y cultores.
La nueva institucionalidad Mincap reconoce y promueve el respeto a la libertad de creacién y expresiéon
de creadores y cultores, y a la valoraciéon del rol social de estos en el desarrollo cultural del pais.

® Se concluye enfatizando la importancia del proceso participativo de construccion del desarrollo
territorial con identidad cultural como base de la sostenibilidad. En este sentido se alerta acerca del
riesgo de caer en un desarrollo basado en elites, si no se incluye una perspectiva de amplia participacion
y compromiso del conjunto de los actores locales.
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El impulso que puede crear las distintas redes que puedan generarse bajo este

proyecto artes y sonido Aconcagua como modelo de integracion cultural en el
territorio, siembran un camino que los agentes culturales activos de la comuna
de Quillota.

La cultura es el camino de expresion y comunicacion de un territorio que debe
ser garantizada por los gobiernos locales como las municipalidades para
generar un dialogo con actores civiles y organizaciones independientes como
participes de los suefios y proyectos culturales de una ciudad como la comuna
de Quillota.

Actualmente existe un proceso inicial de fundamentos que debiesen ser
desarrollados para la conformacion del plan comunal de cultura situado bajo el
amparo de las politicas culturales del 2017 al 2022 del Ministerio de las

Culturas, las Artes y el Patrimonio.

La vision de la participacion ciudadana planteada en esta tesis debiese iluminar
los distintos senderos que conducen al cdmo debiese ser la interaccion cultural
territorial con la inclusion de todos los actores culturales y de las artes que se

desenvuelven el territorio local como Quillota.

3.3 Definicion del problema

En la ciudad de Quillota existen diferentes actividades culturales que se
presentan en espacios formales institucionales como lo son el *centro cultural

Leopoldo Silva que comprende agenda local combinada con agenda

% La presidenta Michelle Bachelet, acompafiada del Ministro de Cultura, Ernesto Ottone Ramirez, llegd
esta mafnana a la Region de Valparaiso para inaugurar dos nuevos y modernos espacios para el arte y la
cultura: el Centro Cultural Leopoldo Silva Reynoard de Quillota y el Teatro Municipal Juan Bustos Ramirez
de Quilpué, en una semana histoérica para el mundo de la cultura regional. (12 diciembre 2017).



39

intercomunal y por otra parte existe el Centro de Promocion y salud de
Quillota que trabaja de forma independiente de la municipalidad ya que
pertenece al 4rea de salud , ambos cuentan con una agenda de actividades
culturales abiertas a la comunidad las cuales se desarrollan de forma paulatina
por lo tanto es un espacio con el que se cuenta permanentemente. Cabe
destacar que las agendas y calendarios en ambas instituciones no comprenden
una linea de accion transversal que visualice las areas artisticas en un mismo
impulso ya que las actividades son de caracter aislado en carteleras o

promociones.

Estas actividades que se desarrollan en ambas instancias nombradas
anteriormente son parte de las presentaciones de los talleres permanentes que
se desarrollan en el centro cultural y centro de Promocién y Salud

A diferencia de estos dos espacios formales existen gestores y artistas locales
que se impulsan a través de la autogestion y fondos gubernamentales como el
Fondart entre otros sin contar con la constancia o estructura que los enmarque

en un programa constante de difusion.

El Problema que se presenta en ambas situaciones: institucional como civil es
gue no existe en la actualidad un Modelo de gestién que integre a las diferentes
artes como modelo cultural de manera permanente para visibilizar el producto
artistico cultural de la comuna Quillota lo cual nos hace reflexionar con las

siguientes interrogantes:

e /sSe observan registros de espacios culturales civiles en la ciudad de
Quillota para promocionar a creadores y compositores de las diferentes
artes de manera constante?

e /existen propdsitos de integrar a los creadores (cultores) y compositores
de la comuna?

e (Cual ha sido la respuesta de la audiencia frente a las presentaciones de

los ciclos de Arte y sonido Aconcagua?
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3.4 Hipoétesis

Es importante sefalar que el Mincap (2017) se basa en los principios de
Diversidad Cultural considerando todas las diferencias territoriales que
coexisten y que son parte representativa de cada zona o comunidad:
“Promocion de la diversidad cultural: Diversidad cultural, interculturalidad,
reconocimiento de la dignidad, solidaridad, entendimiento y aprendizaje mutuo
entre personas y comunidades, saberes plurales asociados a un territorio (p.
34).

La democracia como principio fundamental de acceso en la participacion
ciudadana y las “°politicas culturales son garante de derecho en la construccion
de su cultura local como también la valoracion y reconocimiento de los
creadores y cultores. Desde lo anterior se debe considerar que la autogestion
de los actores civiles y la institucionalidad deben dialogar entre si por el respeto
a los derechos de cultores y creadores como también el respeto a la memoria
historica que en definitiva se debiese abordar desde los distintos municipios en
donde se garantice lo dispuesto por el Ministerio de las Culturas, las Artes y el

Patrimonio considerando a la hora de construir un PMC que sea inclusivo.

Es necesario acufiar lo que expresa el Mincap (2017) Libertad de creacion y
expresion, proteccion de derechos laborales y valoracién social de creadores y
cultores: Libertad de creacion, pluralidad de las expresiones -culturales,
derechos laborales, protagonistas de procesos de reflexion socioculturales (p.
35).

Esto replantea un andlisis de las tendencias actuales, los avances y retos en
relacion de politicas culturales para el logro de dichos objetivos, en este sentido,
la Unesco (2016) ha elaborado un informe mundial, dando seguimiento de la
Convencién de 2005 sobre Proteccion y la Promociéon de la Diversidad de las
expresadas en el informe Repensar ( 2005) El tercer Informe Mundial aparece
en febrero de 2022, mas de dos afios después de que las primeras oleadas de

“?La Politica Nacional 2017 - 2022 define los lineamientos y orientaciones del quehacer del Estado en el
campo cultural validos para el pais en su conjunto.
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la pandemia de COVID-19 sumieran al mundo entero en una crisis sin
precedentes. Las dos primeras ediciones de la serie trataron de comprender
cémo la ratificacion de la Convencion habia inspirado cambios en las politicas
culturales nacionales e internacionales, contribuyendo a una proteccion y
promocion mas eficaces de la diversidad de las expresiones culturales y al

avance para lograr los Objetivos de Desarrollo Sostenible (p. 17).

“La participacion ciudadana y la gestion cultural municipal no van en el mismo
sentido: mientras la institucién centra su activismo en el Gnico centro Cultural
Leopoldo Silva con una agenda artistica planificada desde la propia
coordinacibn como departamento de cultura por otra senda se desarrollan
actividades desde la autogestion y de manera independiente lo que genera las
condiciones a un dialogo constructivo en temas miradas y propuestas para la
comuna a través de un modelo integrado cultural dialogante como arte y sonido

Aconcagua.

A continuacion, presentamos como ejemplo local un extracto de un instrumento
como lo es el PMC (Plan Municipal Cultural) expresando la vision de trabajo
municipal mas que una vision de participacion democrético e inclusiva: “Se trata
de una propuesta que contiene definiciones operacionales que dan sentido a un
instrumento que conjuga la vision de la gestion desde su alcaldia en torno a un

modelo de desarrollo alternativo”.

“En la Ciudad de Quillota estos diez Ultimos afios se puede declarar que no
existe un registro y tampoco existe un acceso expedito para solicitar este tipo
de informacion en la institucién o centro cultural de Quillota pero podriamos
establecer en un comparativo del PMC con una comuna de su propio entorno
con sus mismas caracteristicas historicas y sociales tomando en cuenta su
ejemplo de como han desarrollado su trabajo con la ciudadania .Presentamos a

continuacion la formula desarrollada por la llustre Municipalidad de Calera

“ILa gobernanza de la cultura abarca marcos normativos, politicas publicas, infraestructuras, capacidades
institucionales y procesos que dan forma a los sectores culturales y creativos.

“2 Movilidad de artistas y profesionales de la cultura: determinar en qué medida existen politicas,
medidas y programas (gubernamentales y no gubernamentales) para apoyar la movilidad entrante y
saliente, especialmente para artistas y profesionales de la cultura de paises en desarrollo.
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con la informacién extraida de su PMC en donde se presentan los pasos de
construccion , desde la gestion y desde la democratizacién cultural invitando a
los diferentes actores a dialogar acerca de vision y mision cultural de la ciudad
a través de acciones democraticas y participativas para la construccion de un

PMC que sea representativo de la ciudad.

Lo antes expuesto es solo una mirada del estado del dialogo que existe entre lo
civil y la institucionalidad dando espacios indirectos a la ocupacion de una
mediacién cultural que hoy en dia se necesita para construir puentes culturales
a través de los barrios en el territorio escuchando y acogiendo las necesidades

de las comunidades locales.

Todo lo anterior hace una interpelacion cultural en un contexto comunal con la

siguiente hipotesis:

¢Existe un modelo cultural integrado en la ciudad de Quillota que potencie

la participacion de los artistas y cultores locales?

3.5 Objetivos

objetivo general

Arte y sonido Aconcagua tiene como obijetivo instalar un modelo integrado que
permita visibilizar y potenciar a los diferentes artistas y cultores a través de la
*democracia y “‘participaciéon cultural de todos los actores en los espacios

civiles e institucionales de la ciudad de Quillota

objetivos especificos

* La participacion ciudadana es, ante todo, un derecho humano, consagrado en el articulo 21 de la
Declaracién Universal de Derechos Humanos de las Naciones Unidas.

“ Relacionado con estrategias de cooperacién para el desarrollo con lineas de accién en apoyo a las
expresiones culturales diversas del territorio.
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Potenciar la vinculacion con entidades locales como de juntas de vecino,
colectivos o agrupaciones para el desarrollo cultural local.

Generar alianzas con artistas y audiencias locales a través de ciclos Arte
y sonido Aconcagua instalados en los barrios y poblaciones.

Intervenir y recuperar espacios en la ciudad de Quillota a través de la
democratizacioén y participacion local de Quillota en el Modelo de Arte y

Sonido Aconcagua.

“Glosario:

Territorio: El territorio debe ser pensado como la manifestacion
objetivada de una determinada configuraciébn social, no exenta de
conflictos que involucran a una diversidad de actores que comparten el
espacio.

Modelo integral: implementacion de mejores estrategias para
profundizar la vinculacion territorial con estrategias colaborativas
para conectar con la comunidad creativa local y del entorno barrial para

poder trabajar con personas, organizaciones e instancias que se

% Glosario: con aportes de los diferentes documentos del Mincap y las politicas culturales del 2017-2022.
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desarrollen una trayectoria en distintas areas y disciplinas del mundo del
arte y la cultura.

Cultura de Barrio: descentralizar la actividad cultural de la ciudad y acoger
las necesidades de cada Barrio para gestionar accién cultural basada en sus
propias necesidades.

Autogestién cultural: El derecho que las personas y los pueblos tienen
respecto de la cultura y que no se limita al acceso en sus formas y
manifestaciones, sino que incluye la produccion, promocion y
autogestion.

Actividad cultural: Las propuestas artisticas como componentes
regulares de la oferta cultural. Son una parte importante de la
composiciéon de los programas. Las actividades culturales permiten
generar y/o fortalecer lazos de union entre los miembros de una
comunidad.

Gestor cultural: Persona u organizacion que actda y que ocupa un
papel muy importante en el disefio de una politica y en sus estrategias de
aplicacion para la consolidacion de una actividad social por parte de la
ciudadania y representa un potencial competitivo importante para el
desarrollo de las administraciones publicas, de las instituciones privadas
y de las instituciones sin animo de lucro o tercer sector.

Diversidad cultural: Se refiere a la multiplicidad de formas en que se
expresan las culturas de los grupos y sociedades. La diversidad cultural
se manifiesta no solo en las diversas formas en que se expresa,
enriquece y transmite el patrimonio cultural de la humanidad mediante la
variedad de expresiones culturales, sino también a través de distintos
modos de creacidn artistica, produccion, difusion, distribucion y disfrute
de las expresiones culturales, cualesquiera que sean los medios vy
tecnologias utilizados.

Identidad cultural: Se enmarca en una serie de rasgos culturales

especificos comunes a los miembros de todo grupo humano. Es cultural
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porque es el resultado de determinados procesos de cohesion
antropoldgica.

e Interculturalidad: Tipo de relacibn que se establece intencionalmente
entre diferentes culturas y que propugna el didlogo y el encuentro entre
ellas a partir del conocimiento mutuo de sus respectivos valores y formas
de vida. La interculturalidad se materializa en un enfoque cultural que
promueve el interés por entender al otro en su lengua y su cultura. Al
mismo tiempo concede a cada parte implicada la facultad de aprender a
pensar de nuevo y contribuir con su aportacion particular. Frente a
multiculturalidad, se usa con un sentido positivo de interactividad entre
visiones del mundo de los distintos colectivos que mantienen sus
respectivas culturas.

e Politica Cultural: Conjunto de valores, marcos teéricos y reflexiones
sociologicas y artisticas que fundamentan el conjunto de unas opciones
de los diferentes agentes culturales en un contexto determinado.
Constituye una ciencia de la organizacion de las estructuras culturales y
generalmente es entendida como un programa de intervenciones
realizadas por el Estado, instituciones civiles, entidades privadas o
grupos comunitarios con el objeto de satisfacer las necesidades
culturales de la poblacion y promover el desarrollo de sus

representaciones simbdlicas.

M loléai

4.1Diseiio metodoldégico

e El disefio metodoldgico de esta investigacion es cualitativa apoyado en
un Informe Consolidado de Realidad Socioeconémica de la Provincia
Quillota donde se consideran aspectos relevantes como el Desarrollo

humano, productividad y cohesion social de la ciudad. Este estudio fue
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realizado por el Equipo de Investigadores CIDEP perteneciente a la

universidad de Valparaiso emitido en el mes Junio del 2019.

El estudio socioeconémico del Cidep (2019) sobre la provincia de Quillota es
una contribucién que permite conocer con estadisticas actuales y una sinopsis
de las condiciones sociodemogréficas, productivas y medioambientales que
tiene cada una de las comunas de la provincia en especial la comuna de
Quillota.Las distintas series de datos proporcionan oportunidades de reducir
brechas, en distintos dmbitos sensibles, que presenta la poblacién en sus

formas de habitar el espacio geografico, cultural, y econémico. (p. 3)

Este estudio arrojo una informacion relevante para el afio 2019 actualizando y
contextualizando diversos factores en el desarrollo econémico y de politicas
sociales en cuanto a cohesidn social, sus aspectos de sustentabilidad y su

productividad.

Segun Cidep (2019) ElI mercado laboral en la provincia de Quillota muestra
dindmicas propias de una economia que se encuentra lejos de su frontera de
posibilidades de produccion, es decir, que no esta utilizando eficientemente
Sus recursos para obtener las ventajas econdmicas que presenta esta zona
geografica. Se pueden apreciar rezagos importantes cuando revisamos las
estadisticas de desempleo, participacion y salarios en la zona, lo cual no solo
es reflejo de un déficit en capital humano, sino mas bien de politicas y

programas que aborden correctamente esta realidad (p. 4).

e Por parte del disefio de esta investigacion debemos mencionar que es de
caracter descriptivo basados en los datos entregados por Cidep (2019)
y lo que Paralelamente expresa Sandoval (2020) la percepcion y
produccion de los disefios han sido constantemente resignificadas a
consecuencia de los usos, funciones y contactos culturales con los que

se ven expuestos en diferentes planos de accion, tales como: espacios
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académicos, despachos, agencias, talleres de produccion, espacios de
difusién cultural, sectores econémicos en general y, por supuesto, el
propio entorno social (parrafo 9.)

e En primera instancia se describen los factores socioculturales
mencionados en el informe del Cidep (2019) sobre el Desarrollo humano,
productividad y cohesion social de la ciudad (p.3)

e En segunda instancia se expresa que el desarrollo del enfoque fue de
forma exploratoria con la aplicacion de arte y sonido Aconcagua en el
territorio, locales urbanos y punto de cultura que va potenciando en la
ciudad. En este punto el objetivo fue establecer la relacion de los d&mbitos
de la descentralizacion, participacion, colaboracion, difusion y puesta en

valor de la cultura local.

Segun los estudios de Cidep (2019) se debe considerar la tenue relacion entre
sector publico-privado para desarrollar estrategias que mejoren la planificacién
de politicas publicas/sociales relevantes en la poblacion y en el desarrollo
productivo de cada una de las comunas ,pero referente a la Progresion de
tiempo que se desarroll6 en la tesis es relevante mencionar como las brechas
sociales abordadas en el desarrollo del modelo integrado que estd en directa
relacion con el objetivo de esta tesis para establecer rasgos y variables de este
modelo transversal sociocultural integrado que se desarroll6 en la comuna
de Quillota con arte y sonido Aconcagua.

Considerando el objeto de estudio del modelo cultural en el territorio local de la
comuna de Quillota y considerando el objetivo de esta tesis que tiene como
objetivo instalar un modelo integrado que permita visibilizar y potenciar a los
diferentes artistas y cultores a través de la “°democracia y *'participacion
cultural de todos los actores en los espacios civiles e institucionales de la

ciudad de Quillota el esquema delineado de investigacion se aplic6 como

% La participacién ciudadana es, ante todo, un derecho humano, consagrado en el articulo 21 de la
Declaracién Universal de Derechos Humanos de las Naciones Unidas.

4 Relacionado con estrategias de cooperacién para el desarrollo con lineas de accién en apoyo a las
expresiones culturales diversas del territorio.
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observacion en el territorio con arte y sonido Aconcagua fundamentados en el
informe del Cidep (2019) expresando que de esta manera surge la necesidad
de abrir el didlogo entre los diferentes actores locales e incentivarlos a que
actien en conjunto y en funciébn de los objetivos colectivos del territorio
para generar una estrategia de desarrollo provincial integrado que
tenga a la ciudadania en el centro de la discusién y logre poner en valor todos

sus recursos (humanos, naturales, culturales, etc).

De esta forma para acercarse a un estudio cualitativo hacia una respuesta
social

y manejo de indicadores vinculados a los objetivos especificos planteados en
esta tesis se decidio por el procedimiento de trabajo con informacién
documental (modelo como el PMC recopilado) y de observacién directa en el
registro de situaciones en la aplicacion de esta propuesta integral de cultura en
el territorio. Cidep(2019) La provincia de Quillota necesita comprometer a
todas/os los actores que pueden desarrollar un plan de trabajo a corto, mediano
y largo plazo que asegure crecimiento y desarrollo sostenible, lo cual
necesariamente abrirA nuevas oportunidades para descentralizar las
decisiones, publicas y privadas.

Este conjunto de pasos para recolectar y analizar datos de observacién directa
con el objeto de estudio y con la informacién documental descrita en documento
extraido (PMC) y de material visual de imagenes captadas en la investigacion
local del territorio (programa cultural) son una combinacién de métodos que
daran sustento y fundamento a la propuesta descrita en la tesis de este modelo
integrado en un andlisis con los instrumentos aplicados y que incorporan la
relacion de lo declarativo por el municipio en el PMC (documento recopilado) y

las acciones aplicadas en el territorio con arte y sonido Aconcagua .

En este estudio inicial para comprender la propuesta de trabajo cultural del
gobierno local se evidencia su forma de operar, actuar como también su

capacidad de respuesta frente a las necesidades de la ciudadania. Todo lo
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anterior sustenta la similitud del actuar municipal en cultura como en otros
ambitos relacionados con la comuna, es decir esta conducta evaluada por el
cidep (2019) es transversal como municipio de Quillota .En esta seccion inicial
se observaron indicadores del funcionamiento de la institucionalidad y su
relacion con la ciudadania argumentados en los puntos uno y dos que a

continuacion se describen.

1. Comportamiento institucional: Como demostracion del actuar institucional
en teméticas de la cultura local se visualiza un comportamiento similar
para argumentar relacionado con el area medioambiental en donde Cidep
(2019) plantea que el escaso desarrollo de la institucionalidad ambiental y la
falta de recursos humanos especializados en medio ambiente destacan
como debilidades en las instituciones locales en este caso se endosa a la
institucionalidad la responsabilidad de una definicién de estrategias frente
a un desafio ambiental pero que también es equivalente al desafio cultural
con la participacion ciudadana  observdndose en ella la debilidad
institucional para la Ciudad de Quillota (p.110).

2. Cultura local y multiculturalidad: segun el Informe del Cidep(2019) con el
consolidado realidad socioeconémica de la Provincia Quillota da cuenta de
variables que no han sido incorporadas o consideradas por parte del
municipio en la realidad cultural en que se encuentra en el marco de la
integracion social expresando que segun el Censo 2017 son 3.801 las
personas nacidas fuera del pais que habitan la provincia de Quillota, de las
cuales un 55% son hombres y 45% mujeres, y provienen principalmente de
Argentina, Colombia, Venezuela y Peru. Esta poblacion migrante representa
un 1,9% de la poblacion provincial y se concentra en un 49% en la Comuna
de Quillota. Tomando en cuenta los indicadores mencionados se deja en
evidencia la gestion local de integracidn de otras culturas sin haber
realizado estrategias o acciones previas con la identidad local frente a la

multiculturalidad de la comuna (p. 44).
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Al llegar al termino de recopilacion de evidencias que se fueron generando

en la investigacion con el territorio y él municipio se aplicaron observaciones

directas en donde se desarroll6 el programa integral cultural de arte y sonido

Aconcagua.

En esta investigacion cualitativa es imprescindible mencionar y explicar los

instrumentos aplicados en este andlisis y su relacion con la informacion

recopilada.

segun Ramirez (2018) la Informacién Documental de documentos
escritos que son registros de documentos personales como cartas,
manuscritos y documentos profesionales como articulos y correos
entre otros. Por otra parte, estdn los materiales audiovisuales de
recopilacion de datos mediante fuentes de informacion que permiten
explicar acontecimientos. La informacion documental es una
recopilacion de datos hecha a partir de fuentes bibliogréaficas,
iconogréficas, fonograficas, peliculas, videos y medios magnéticos,
gue permiten explicar como sucedid un acontecimiento y orientar
hacia otras fuentes de investigacion. Su duracion depende del
material que se desee consultar y requiere de una bitacora, camara
fotografica o de video para analizar la informacién y registrar la fecha
y lugar de obtencion con el tipo de material recopilado. Las fuentes de
informacién pueden ser obtenidas sin pedirlas directamente a los
participantes, solicitando que las elaboren o que se proporcionen
muestras (p. 62). La seleccion de esta herramienta permite visualizar
la naturaleza y comportamiento de distintas acciones en el territorio
clarificando el desarrollo de la misma para su interpretacion basada
en las evidencias registradas para esta tesis de investigacion.

segun Norma (2018) Observacion: es el Registro sistematico de

comportamientos y situaciones que se realiza mediante los sentidos.
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Su duracion depende de lo que quieres observar, ya que los hechos
se registran en un espacio de una comunidad y tiempo determinado
de acciéon realizada, a medida que se producen y tal como se
producen. Los registros pueden incluir fotografias y pueden elegir
diferentes tipos de observacion, en este caso se eligié observacion
directa ya que se ajustaba al objetivo de la tesis dando respuesta e
indicadores que se podian evaluar y observar en la programéatica local
de participacion cultural relacionandolos con los objetivos especificos
de esta tesis.

4.2Unidad de analisis y Muestra

El analisis y muestra de esta investigacion se generan a partir de la
implementacion de arte y sonido como programa cultural que se esta
desarrollando en la comuna con diferentes acciones de participaciéon en
instancias que abren espacios comunitarios participativos como también las

acciones realizadas por el municipio de Quillota en el ambito cultural.

Pero en la macro escala se toma en cuenta el estudio relacionado con la
difusion turistica que ofrece la ciudad de Quillota relacionado con el movimiento
y participacién cultural de la ciudad al 2019 y segun cidep (2019) se destaca la
necesidad de aumentar la efectividad de la promocion turistica para asi mejorar
el posicionamiento de la provincia de Quillota en Chile y en el exterior;
incorporar practicas sustentables en la industria del turismo con foco en la
proteccién del medio ambiente, el patrimonio cultural y la participacion de la
comunidad con el objetivo de mantener y realzar los negocios asociados a los
atractivos turisticos de forma sustentable; aumentar los incentivos al
emprendimiento para fomentar la microempresa y la inversion en el sector
turistico, la creacion de nuevos empleos, la formalizacién del comercio, el
desarrollo de nuevos productos y destinos; asegurar un servicio turistico de
calidad con énfasis en la capacitacion del capital humano y garantizar la

existencia de la infraestructura publica necesaria; y optimizar la coordinacion
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publico y privada, para asegurar el desarrollo arménico del turismo en todo el
territorio(p. 131)

Desde la ausencia en la participaciéon colectiva de los artistas en la comuna
de Quillota Arte y Sonido Aconcagua como modelo de integracién cultural en el
territorio puede ser una respuesta como un modelo cultural que integre a los
diferentes actores culturales civiles e institucionales de la comunidad generando
redes y alianzas en al &mbito cultural y artistico, entre expositores y audiencias

en espacios institucionales y civiles

+ Petorca

+ Puchuncavi
+ Putaendo
+ Quintero

+ Rinconada
+ San Antonio
+ San Esteban
+ San Felipe
+ Santa Maria

+ Valparaise

“8imagen 1

Por consiguiente, se presentan los actores culturales que participaron del
proceso de analisis y muestra los cuales fueron parte de las etapas en las que

se desarrollo arte y sonido Aconcagua en la comuna de Quillota.

Primer actor cultural participante en el Territorio: junta vecinal villa Rebolar

Dos ubicada en el paradero 7 de Quillota camino a la ciudad de la Cruz,

“8 Imagen 1: Extraido del Mincap no aparece PMC de Quillota. https:/www.cultura.gob.cl/redcultura/plan-


https://www.cultura.gob.cl/redcultura/plan-municipal-de-cultura/
https://www.cultura.gob.cl/redcultura/plan-municipal-de-cultura/
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presidente de la junta vecinal Sr. Mauricio Riveros quien dirige y organiza
actividades que se desarrollan en la multicancha y espacios comunes como
plazoleta contigua a multicancha. Esta junta vecinal cuenta de forma esporadica
con actividades culturales que convocan a la comunidad por lo que no se

visibilan espacios colaborativos entre vecinos.

Segundo actor cultural participante de la zona urbana: Prisma Restobar con
su duefio Camilo Cisternas emprendedor y generador de pymes junto a su
hermano José Cisternas artista visual con su puesta en escena de restobar en
barrio céntrico quillotano ubicados en calle Maipd 159 funcionando como
restaurant de jornada diurna y como restobar en jornada nocturna. Los
hermanos Cisternas se interesan por la propuesta de arte y sonido Aconcagua y

abren el espacio para potenciar la propuesta cultural.

Tercer actor cultural participante Mesa de cultura : esta mesa cultural de
Quillota esta conformada por distintos actores, gestores y personas ligadas al
desarrollo cultural de la ciudad de Quillota en donde arte y sonido Aconcagua
convoca y colabora en la gestion de trabajo colaborativo con esta mesa
independiente del municipio la cual trabaja desde la autogestion con actividades
aisladas como actores individuales pero que a través de la mesa de cultura
buscan potenciar la puesta en valor de los artistas y participantes existentes en

la comuna de Quillota.

Cuarto actor cultural movilidad de puntos descentralizados: esta instancia
esta en desarrollo y puesta en el foco de la descentralizacion de actividades
culturales es decir fuera de la zona urbana para proponer un espacio a la
comunidad alternativo y cautivador con la puesta en escena del programa
cultural integrado de arte y sonido Aconcagua con un caracter familiar y ameno

para la comunidad Quillotana.

4.3Técnicas de recoleccion de informacion
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Segun el caracter y estructura del programa arte y sonido Aconcagua en
conformidad con esta técnica de trabajo cualitativa en la recoleccion de la
informacion y datos recogidos en el desarrollo de esta investigacion consistieron
en aplicar técnicas de informaciéon documental con la recogida de evidencias
de los distintos programas realizados durante el inicio mas la informacion de
documentacion presentada por el municipio en este proceso investigativo. Por
otra parte, también se aplicé mas la observacién directa con junta vecinal villa
revolar dos, local comercial Prisma restobar, Mesa de cultura y movilidad en

puntos de cultura.

La informacion documental permitio visualizar la realidad y contexto de como se
estaba abordando el desarrollo cultural de la ciudad de Quillota, a continuacion
se presenta una particular observacion de territorio segun el estudio de Cidep
(2019) EI concepto detras de esta nueva forma de desarrollo es el de “territorio
inteligente”, cuya definicibn se refiere a incorporar o generar dentro de un
espacio geografico los conocimientos y la innovacibn necesaria para
compatibilizar el crecimiento econémico con la sostenibilidad ambiental, el

bienestar social y la cohesion territorial (p.6).
Lo anterior potencia la comuna con las siguientes acciones:

e Accidn estratégica institucional que debiese ser parte de la planificacion
municipal (Pladeco) al abordar y potenciar factores que pueden elevar la
produccion global de la comuna tomando en cuenta la cohesion social
gue va directamente ligada o implicita al desarrollo cultural de la ciudad.

e Accion de territorio inteligente es decir instalar un nuevo concepto de
produccion turistica y cultural que se puede articular con ambitos
geograficos y de produccion comercial agronoma como también con la
camara de comercio local mas colaboracion de privados integrando a

todos los actores del territorio en esta vision de desarrollo cultural.

Por otra parte, la gbservacion directa estuvo presente durante todo el proceso
general de arte y sonido Aconcagua al aplicarse en los distintos escenarios del
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territorio antes mencionados como participantes lo cual facilito la vision real de
las manifestaciones, acciones y respuestas de la comunidad frente a esta
instancia integral de cultura desarrollada con la participacion de artistas y
actores culturales. Es relevante mencionar la coherencia de esta tesis que
endosa el deber civico participativito a los garantes del gobierno local que
debiesen estar en consonancia con la ratificacion de la Convencion del afio
2019 en el pais y que establecio el “Dia nacional de la Diversidad Cultural para
el Dialogo y el Desarrollo” que se debe celebrar el 20 de octubre de cada afio
(ley N°21.087).

La informacién documental y la observacion directa fue clave en esta tesis para
entender y comprender los desarrollos culturales independientes e
institucionales que conviven en un mismo territorio pero que no cuentan con
instancias de diadlogos constructivos que favorezcan a todos los actores de la
ciudad. El concepto de politicas culturales en un gobierno local se podria
reconocer con lo que plantea el autor Peters (2020) En las dltimas décadas las
politicas culturales han sido reconocidas por el estado debido a la especificidad
del fendmeno, las exigencias sociales y los nuevos actores emergentes. La
politica cultural es parte del ejercicio del poder esto implica decisiones sobre

objetivos publicos (p. 178).

4.4 Procedimiento

En el procedimiento de adjuntar evidencias y recoger datos se desglosa en las

siguientes acciones correlativas.

e Primera accidén con actor cultural participante de la zona urbana:
aplicacion y desarrollo de calendario cultural en cartelera de las artes
musicales, literarias, visuales, fotograficas y de esculturas entre otras
expresiones presentadas por diversos autores de la ciudad de Quillota en

el lugar fisico del local comercial restobar Prisma.
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. Segunda accidon con actor cultural participante en el Territorio:
presentacion de arte y sonido Aconcagua en territorio de junta vecinal
segun objetivos especificos de la tesis relacionados con la participaciéon
de los territorios, en este caso se aplico el programa en la junta vecinal
villa revolar dos a la altura del paradero 7 de Quillota. Coordinacién con

presidente de junta vecinal Sr. Mauricio Rivera.

e Tercera accidon con actor cultural de los participantes de la Mesa de
cultura: arte y sonido coordina y apoya la gestion global de las diferentes
agrupaciones participantes con sus objetivos y acciones a desarrollar en
los espacios comunes y publicos de la comuna.

e Cuarta accion relacionados con los puntos descentralizados ciudadanos

de cultura para la descentralizacién y fortalecimiento de otras zonas

culturales que forman parte del entorno cultural

4.5 analisis de datos
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Este programa cultural permite generar una propuesta como arte y sonido
Aconcagua que viene a fortalecer el desarrollo cultural local con sus lineas de
accion planificadas con agentes territoriales y para tal efecto se utilizaron los

siguientes tipos de andlisis.

¢ Andlisis narrativo: Reconoce el grado en el que las historias que las
personas cuentan proveen insights sobre las experiencias vividas.

e Aproximacion fenomenolégica: Busca descubrir algin tipo de
estructura subyacente o la esencia de una experiencia vivida a través del

estudio intensivo de casos individuales.

El analisis de datos se desarroll6 en tres grandes etapas de analisis que
nacen de las conversaciones, desahogos y busquedas del propio circuito
artistico cultural local al verse sin oportunidades y no sentirse valorados como
tales frente a su propia comunidad, generalmente no se comenta de la
emocionalidad o sentir de los actores culturales, pero arte y Sonido Aconcagua
podria ser un espacio de motivacion y proyeccion para los territorios de Quillota
colocando la puesta en valor en las propias personas creativas de esta ciudad

con historia.

e En la primera etapa del preandlisis con un diagndstico: hace
referencia a la respuesta de un diagnostico cualitativo basado en
las experiencias y frustraciones de los actores culturales al verse
sin escenario y espacios formales que los tomaran en cuenta par
exponer sus obras y trabajos de expresion artistica. Arte y sonido
genera vinculos asociados a locales comerciales como lo son
restobar o similares para dar espacio de participacion a los
actores culturales locales que muchas veces son discriminados
por los propios locales de la ciudad al no poner la puesta en valor
en sus propios artistas del territorio local. En este caso el objeto
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cultural se desarrolla en Prisma restobar situado en calle Maipu
159, Quillota.

“Imagen 2

* En la segunda etapa del analisis del proceso territorial: se
instal6 el trabajo de arte y sonido Aconcagua con las juntas
vecinales con el fin de programar en conjunto y de esa forma ser
colaborativos y participativos con la comunidad, arte y sonido
Aconcagua elaboro una ruta vecinal territorial para el desarrollo de
estas juntas vecinales a través de la cultura iniciando en Quillota
en la junta vecinal revolar dos a la altura del paradero 7 camino a

la ciudad de la cruz.

*’ Imagen 2: Arte y sonido en Prisma restobar con ciclos mensuales para promover a los artistas locales
de todas las artes.
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PROGRAMA CULTURAL

EN EL TERRITORIO

JUNTA VECINAL "REBOLAR 2"
MULTICANCHA
SABADO 13 DE MAYO
15:30 HRS
. Poesia : Sebastian Encina
s Grupo Rock Juvenil de Rebolar 2
#HijoFracaso#
Expo. Arte : Rodrigo Velasquez
2L . Cantante : Eluney
: Teatro: Pablo Valencia
“El Nofio Lirico”
. ) Cantante: Lucia Rodriguez

Quiliota

*®Imagen 3

+» Centro Cultural Municipal
- Leopoldo Silva de Quillota
2h- O

£2 ;Contindan las actividades en territorios!

= El programa cultural "Arte y Sonido
Aconcagua” llevara a cabo en la Junta Vecinal
"Rebolar 2" en su multicancha una nueva
intervencion artistica, donde se presentara
Sebastian Encina (poesia), #HijoFracaso#

(Grupo de rock juvenil de Rebolar 2), Rodrigo
Veldsquez (expo. arte), Eluney (cantante),
Pablo Valencia "El Nofio Lirico” (teatro), Lucia
Rodriguez (cantante), la Escuela Integral de
Danza Oriental (Eido) Aisha Barakah, entre
otros.

= La actividad sera gratuita e iniciard a las
15:30hrs.

#arteysonidoaconcagua

Imagen 4

e En la Tercera etapa del analisis y proyeccién: la linea de
trabajo arte y sonido Aconcagua trabajo y potencio nuevos puntos
culturales con colaboraciéon de privados que adhieren al
programa cultural facilitando espacios y brindando apoyos en la

coordinacion para las distintas expresiones de la comuna.

* Imagen 3: Arte y sonido Aconcagua en el territorio trabajando en conjunto con juntas vecinales y
promoviendo instancias de compartir y valoracién entre vecinos.

*1 Imagen 4: Promoviendo espacios de cultura en conjunto con municipalidad y juntas vecinales para
visibilizar a los artistas y gestores locales. (13 de mayo 2023)
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ARTE Y SONIDO ACONCAGUA

& PARADERQ 7, CAMIND TRONCAL A SAN PEDRO, QUILLOTA

LANZAMIENTO
CASA LA CAPILLA

3 DE JUNIO, DESDE LAS 16:00 HRS

-
1

|\ TRAZO DRUM

o milsica experimental en percusion

- APORTE VOLUNTARIO -

0 + .7 [ ome 2w
0y

*2Imagen 5

A continuacién, presentamos el documento del PMC proporcionado por la
municipalidad de Quillota como tal para ser visualizado como evidencia de esta

investigacion.

2 Imagen 5 :Arte y sonido Aconcagua generando nuevos puntos de cultura en la ciudad de Quillota.
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Quiliota

Municipalidad

Plan Municipal
Cultura

Fundamentos

Municipalidad de Quillota

%3 Referencia del documento

3 Documento entregado por municipalidad de Quillota via correo por ley de transparencia.
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Quiliota

Cultura

se adjunfan los Fundamentos del Plan Municipal de Cuolfura, e que

es parte ded Fladeco y que acfuaimente esta en process de actfualzocion
a cargo de ko Unidod de Desamoso e Innovacion. Este es & marco tedrico
gue sustenta el rol gue nemaos definide, desde 1o Direccion de Cullura, para
a gesfion municipal dentro de un Plan de Desamollo Culberal Comunal.

Se frata de una propuesta gue confiene definiciones operacionale: gue
dan sentido a un insfruments que conjuga la visidn de la gestidn alcaldicia
en tomo o un modelo de desamolle altemative, que pone Scents en el ser
humans y i consecucion de sw falicidad, y ko relevancia que enfendemaos
fiene el arfe, coma hemamienta de resg niicocion de nuesiro medio

natural y social, 8n este proceso.

Comsecuentemente hemos oforgade un acento o nuestra gestion
fungomentaimente en la formacien en lenguajes artisticos, dandole
progresivaments el sustenfo de  infroestructura, equipamisnts,

odministrativo, juidico y presupuestano necesaro.

Concordamos con ke plonteads por los aufores  Sonn, Drew & Kasof

[Conceptualising community cuftural development: the ree of cuttural

planning in community change) en cuanio a sostenar gque arte comunitanc

¥y desamsdo  culural  comunitoric | corsfifuyen dos verfientes

complementarias: el are incluye un rango que es formal, técnico v
%
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metodologico de 105 lenguajes v expresiones arlisticas; mientras que el
desomollo cultural corsisie en um procesc participative gque foma el
conocimiento y ks futunas aspiraciones de una comunidad, a fraves de
medios creafivos con el fin de expresar, preservar o resalfar sv propia

idenfidad.

Diversos outores han estudiodo el sgnificado v la medicion del impacto
social del arte, vale deci: como impacta directamente ko vida de las
personas. De enfre estos, destacamos e trabaje de Frangois Matarasso
“Use or omaments Tee social impoct of parficipation in the ards” [1997),
tanto por su metodologio de investigocion v recopiacion de datos, como

porsu categorizocion de kos impactos:

o Desamollo personal: esta relocicnadc con e combic o nivel
individual, incluyendo confiorzo, educacion, habilidodes, redes
EOCIales, et

o Cohesion social se refiere g conexiones enfre personas y grupos,
comprensian infercuttural e intergeneracicnal.

o Empoderamientc  (empowerment] comumtanoe  y  propig
determinacion: estd relacionodo con k1 consfruccion  de
caopocidodes organzacionales, involucramientc  en procesos
democraficos ¥ apoyo a imciafivas comunitarnias.

o Imagen local & identidad; s relaciona con 105 sentimientos por el
lgar de residencia y senfimienfos de pertenencia, rasgos locales e
imagen de grupes o cuerpos publicos.

o Imaginocion y vision: implica creafvidad, practica profesional, toma
de fesgos en forma positiva y smiboios.

o S5Solud y bienestar: se refiere a los beneficios en ka solud v educocion

a traves de Ias artes y al disfrute de ko vida en general.
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Las cuagino principales conclusionss a las gue se lega en tal estudio son: 1)
a parficipocion en actividades arlisticas conlieva beneficios sociales; 2) os
beneficics son infegrales al acto de la parficipocion; 3) los impactos
socigles son complejos perc comprensioles; 4] los impoctos sociales

pueden evaluarse o planearse.

Tanto el enfoque de lo investigocion citoda as como sus conclusiones,
constituyen antecedentes y referentes metodologicns que permiten
confrastar el frabajo reaizodo y proyectar su necesana actualizacion y
profundizocion de su impacto social en respuesta a lo ampliacion de
programas, senvicios e infraestructura cuthural disponitie y la satisfaccion de

o6 requenmientss y anhelss de 1a comunidod quilotana.

Huestro compromso desde Suilcto es planteamos potenciar el ejencicio
amistico desde ko comunitano, vale decir no solo  se frata de produccion
de obra sino gue de procesos de encuentro y COCPEeracion que provean
un medic a fravées del cual 105 miembros de la comunidod se
comprometen en una identificacion compartida de imagenes y smbolos
que confiens sus vsiones y aspiracicnes de realizacion personal desde y

parg su enfomo Comunihono.

Cvisoto, maro de 2020
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En esta segunda parte: se afiade un segundo documento con otra fecha pero
gue no constituye una propuesta participativa de un PMC para poder articular a
organizaciones culturales independientes a través del trabajo colaborativo,
participativo y democratico que hasta ahora arte y sonido Aconcagua busca
instalar a través de la participacion con la institucionalidad y autogestion local .

Cabe destacar que esta instancia de conformacion de participacion democratica
debiese actualmente convocar a los distintos agentes culturales para llegar a un
producto de diagndstico, planificacion y finalmente sintetizar de manera
conjunta en un PMC representando a los diversos territorios con programas
culturales que integren las diversas expresiones y gestiones culturales como lo

promueve arte y sonido Aconcagua como un **modelo cultural integrado.

La investigacion cualitativa en este caso plantea el distanciamiento entre
ciudadana con la institucibn que se demuestra y estan descritas en el propio
texto del PMC que evidencia la toma de decisiones y definiciones frente a las
necesidades de la ciudadania que les corresponde por derecho ciudadano en la

democratizacion cultural a los propios ciudadanos

** Arte y sonido Aconcagua es un modelo integrado cultural que incorpora las diferentes expresiones
artisticas y culturales de la ciudad de Quillota y que pone la puesta en valor todos los actores culturales.
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B
%
©F
M PLAN BMUMICIPAL DE CULTURA
O FUNDARMMENTOS

Quillots, =n =sktos URimos weinte snos, s= ha ido convirbendo =n el centro de las mss
varisdas manifestcionsas srtisticas, desde =] testro ciEsico &l k=atro de vanguerdia, de
aifmreris 8 b pErformence suciovisusl, pacardo oor &l falklore tradicional ¥ latinoamerimana,
ganza clfsics y modems; nuirids spends Que no &5 sno &l refejo del trabajo aRdnimo y

dedicado de nuEstros gestores y actores culfturales 2 jo largo de todo el afin, ¥a sea bajo el
alerc muniopel o BN Sus propiss comunidades, sgrupscones y colectivos, en solitanio o &n

Dus Ropgares y talleres.

Como zestion municpsl en resoussts este proceso comunitario, & traves de la UNIDAD DE
CULTURA, ha concephusizado un FLAN MUKICIPAL DE CULTURA |FRIC] que adscribe a los

principios rectorss de @ Gastion Comunal y que se DEsA = koS siguisntss custro sjes
conductores, ouetro BMBitos de sestion y seis lineas de acdon:

EIES CONDUCTORES
L.~ Un nueyo concepto de Culturs

Cuitura p Socieded: Asumiendo &l ol :lrul.'u,;ﬁnin:- QUE NoS COIMESHaNGE COMo NS Coemuna
humiana, saludanie & innavedors, entendamios & i culturs &0 5u mAs AMpEo sentico camo 1a
BoOon ce Cultiver =| =spirtu humano, gue =ncusnire Su manifestsdon B traves del
gasarrolis y Exoreson de sus caoscdedes crestivas, s Que ta proyectsn 8 k= ganeracion de
un modelo afb=mativa de desarrolln centrado en koS principios de 8 humanidad y s
solidaridad; y que 5= consplide como un espano de likerizd =n donde todos bengan mbida
para desuroliar sus potemOales ¥ benefidarss del desarrollo de sus pares.

Arfe y Cuiturs; Conceptusiments, adsoibimos & una vision bic-antropoddsics y socinizica
ge la cukura, entandiéndols, primero, como una berramisnts de adeptacdon propiz de
los hommnidos frante & medio natursl y lusgo frents 8l medio secial; indisoluble con los
comceotas de cociedsd, sducscian y desarrolio; assmiendo por ende nuestrs reafidsd
diversa, multinacional y muticurtural

Frente = |a disyuntive dimiectios =ntre Arte y Culturs, privieegiamos nusstra gestion en torma
Bl arte =ntendiendols como |z mandestscion gestors neurolinglistios de |3 dimension

cultural del indivicduo y I8 sociedad.
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En este sentido, Cuffwra desde nuestra perspectva &5 un complsjo de construchos
ideamionales y sociales Que existen o s= crean dentro de l2s mentes individuales, yogue se
desarrolisn produtto de |8 experiencis y su cEpiacion por medic de los sentidos,
prEanizande & interpretande i informadon sensoral come conceptos y SimBboios que son la
base pars una  futurs  orEERizECION e inderpretscion  del  conocimisnto.
Complementariaments 8 este oroenemiznto de ls reslidad sensible, se suma i realidsd gue
e Consiruye @ traves del propio lengusje ¥ que &5 referente propio de cada instsnda de
prEanizacion social y esferas de poder, dando origen @ B subculturas y contraouRuras
propias de nuestra diversa, sSEEmEntacs y sezrerada sooedad.

For alio, &n &1 manco de nuesira poltics municipal de oufurs, propoRemos un models gue
promuewa &| desarrolic del lenguaje Brtistico coma una herramienta para re-significar y re-
interpretar los medios naburalss y sodales, pot=nciendo i paddad de pEnErr puesira
propia cuffurs, proporcionando expacios e liserted, sncuentro y desamolio tanta indridual
COMO COmumitaria.

Em este sentido, entendemos que b cultura no 5000 S Cirounsoibe & las expresiones
mriisticas = intelectusies -que son per se su modo de expresion historica- sing mEs
bien s el refisjo de nuestra sooedsd en sw totalidad. ¥ shi racica = desafio; no de
uns sociedad pasiva que consume culture sing que ores y OuRive B Propie; gue ENCUERtTE

sus referentes y no refieja los foréneos de mods; una sociedad revolsgonara gue es
capaz de imaginarse 8 5i misma slcanzando nueos horizoentes.

Ent=ndemas que los esheerzos y emprendimisntos gue dessrrollamos a travas g s
gestion de ka Unided de Comunicacionss y Culbura constitugen una herramisnts de
pasarrolio intagral de |8 DErSONS y UR lerEusje de sxorasion capaz de groyectst uns rueve
vision de & rocedad.

I1.- Rescate identitario historico - patrimonisl

Eeivindicamos, & lo menos, uns actitud de hEuqu:l:Iu 0 Compromiso con el rescate de
nuestros elementos culturales identitarios frante & una sociedad globalizads gue nos
impone criterios estaticos foraneos.

Em  este campo cumpls un rol fundamentsl en npuestra gestion Ja investigacion
Entropoldgice-historice-arqueniogica qua pone &0 vEIOF ¥ ViZENOE NUSSTD devenit desde
tiempos pre-incaicos en este valle gue cobijo @ los primeros habitantes y dio nombre 8
mUEsiTe pais. En I8 Construccion e este macro-relstn RO Son incifErentes Al
menifesaciones y expresiones el patrimanic material e inmaterisl que ko componen.
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[1l.- Marco tearico pars un modeio de formacion artistica

Comp ejes rectores de nusstra vision del Arte y la Cuftura en nuestrs Comunidad
plarteamios tres hipotesis de trabejo que funcamentan ruestrs propuests de un modelo de
formacion artistics inncvador:

1- El Arte como motor del quehocer humone: |n capacidad sriitica =ntendida coma la
potencizlidad e aprenensan estetics del medioambients, socal y naturel, condicionsda
par |8 peculiar estructura neurofisioldgica de as especies partenecientas &l gEnero homa,
QuUE DEMMit=n una constante re-significacon que conlleva al surgimisnto de ko constructas
gue sostienen o son e base de ba culburs misma como keTamients de adaptacon frents @
estos medios. Scsteneamos &n consecusnca qus =| Arte =5 proto-linglstico, proto-raconal y
proto- simbodico.

2- Lo Acodemic como punto de partida en los procesos de emsenanzg- cprendizaje
griisticos: frepde al sscenario o= |8 Bsmads Postmodernidac, a1 eventismo y metas
cortopiacistas sostenemas ln importancia de k2 Academia Formativa como un solido punto
ge partida para iniciar un debate s=ro soore = arte [=n sus MBS B plias manifestacones]
como objeto y conceato, propiciando un espirity oitico y refledvo frents 8 sus mulioles
mianifestacionas histoncas y Contemporenass. En fOrma sincretics tomamos slementos de
Iz maodeios histnicos de In snsshanze artistics: =l Taller Mediewak-Renacentista, La visian
e I8 Bauhaus y o3 postulacos FOStMOdEmos, an Conjunto & i metodokgis de ias llamadas
Bellas Arfes, pars |3 estrucurscion de um models de  snsafiance centrado en la
crestiidad, b= =xoresion y b refiexion, comprendiendo los tres ambitos del quehacer
artistico: el objeto, =1 sujeto y &l contaxto.

Azumimos el modeln de Escuela porgue, primera, tisne su propia vision sobre 2| significado
gel arte y su metodologia de ensefianza; y seZUNco, POrgUE e5ta CoNcebids baj un modek
G formecon con estructura Cumicular y evaluscion oe aprendizajes, cuyos resultados
geben entenderss omo estadas = AVaN0E que svidenden aspectas refledvos, orestivs,
expresivos y tecnicos adquiridas yfo potencacas en el procesa formative.

3- Lo vigenoo y mec=sidod de jos postwlodos Modernos =n o escema contempordnsa:
reivindimmos I visencia de los postulsdos modemos propusstos alguma vez por les
venguardias &n relacion @ k= dimension multifscetics de s obra de arte (inker, muiti y
transdisciplinaria), =l rol active del sspeciador y de su imEnuncsble contertelzacon
ocial pars asi aportar & la extension, difusion y desarrolio integrado de las Artes y i
Cultura desde y par Cuillota.
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IV.- Cambio de paradigma social

Nuestros Linesmisntos Cufbursles son part= del proyecto macro de nusstrs Comuna
gue tiene por objetivo lograr 8 feliddsd de sus hebitantes. Independiente de 2
debatible definicion 0 modelo tedrico & saguir, | felicdsd esta =n |3 cospice de las
necesidades humanas, tal come descrioe el psicoiogo Abraham Masiow: reconodmients y
mutorrealizacion. £n i Iogica de |z apicadon de u Piramide, aswmimos i tares de incidir
miediante planes y programas, dirsctaments y & corto piaZ0 &N U CORSECUCON.

El serundo tErmind nos basamos en el proceso tedrico y reflexivo impulsado por el
bigloge Humoerto Matursna: “La princpal necesidad del ser humano es ser visto®. Para
Maturzna b experiencis humana tiene lagar en £l espacio relacional del comversar. Esto
significa que nuestro modo e vivir ~mlke decir, nuesta condicion humana- tiene lugar
Efi HUstra mansra de relsdonarnos uRos con otras ¥ con &l mundo que configummos &n
raestro diario vivir mediante el comversar, en el cual reconocemos &l okro i =1 otro tambi&n

Fed  MECOMOCE, NO5S VE,

En =ste escerasio una culfrs &5 una red cerade de corversadones y el camaio cultural
poume cuardo se produce un cambio de comversaciones en esa red. Dos slementos san
claves &n este proceso: Ia refiexion personal gue impulsa dicho =modonar y gue todo
camaio cultursl pasa por um cambio individusl, gue puede sumarse al de otros y haosrse

EApansivo.

En ste models, mediants sus panes y programas culureies el municipio tambien puede
por ende nuesaments debe- inddir pars pERerr o propiciar esos  espacios de
CONVErsBCon, en climas amorosos que spunten @ Cambios cultursles impulsados por un
2] 0oCi AT positivg.

For lo tanto; sostenemos la valider de los modelos ya desoritos pam kograr el camibio
e paradigma en nuestrs sociedsd, desde una culturs de I8 competends A una oulturs de
I coooeracion, |a base de un ruevo modelo o sociedad.

Consecuentemente b rocaizacion de nuestras poiticas y acciones artistico-cukursles
encuenira fu origen, fundamento y proyeccon en una participacion ciudadana, que ex la
base =n que se sustents 2 dessnolko artistico-cuftural de l2 Comuna, d= forma active ¥
permanents.
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AMEITOS DE GESTHIN

Fara dessrrallsr ko5 limesmisntos contenidos =n &) Fian Municiosl de Culturs se han definido
Ccuatro AMbitos de gestion:

1. FORMACIOM: Es 2] Smbito rector, estratégicn = innovadar S| Pian Municiosl s Cutburs,
e aDErCE todas ks inicistess y prosramacion de formacion artiticas en sus cifersmbes
eApresiones y lengesjes bajo los preceptos de los =jes rectares antes referidos..

2. FROGRAMACION: Se refiere &l desarrolio y sustentabiidsd de un Programa Snual de
Bctividedes de indale artistico-cultursl gue sea tento un aporte & b esoens local como un
refusrzo pars ks actiodad formative en las diferentes areas o trabajo.

3. EXTENSION INSTITUCIOMAL: Comprende ks acciones destnadas & la vinoulscion con la
institucionalided con le finalided ce Eenerar une aEenca comjunte, en los puntos
coincigentes &0 relscon & la politica culbursl leol y & la obtencion de finendamisnto y
FACUFZOL A travas o fondos CONCUrTATIEs y 0iros.

4. EXTENSIOM TERRITORIAL: Contemipls |as sccionss y programas destinados o Ia
vinculacion com Ia Comunidad y sus diferentes organizaciones, & fin de Dringsr espacios de
desarrolio, EKIrEson y particpadon en bo srbistico-cuftural.

LiNEAS DE accidM

Los ejes ooncuctores de ks Podtica Municipal de Culbura s= ponen en practica a traves de la
mjecucion de los diferentes programas sdsoitos 8 s sigpuisntes sais fneas o= accion a
gesarrollarse en  diversos espedos de infrEestructura municipal y er  territorio,
conjurtaments por las diversas instancas municipeles del ares y por orgamizaciones,
gestores, actores y cultones comunales:

1.-FORMACIGN DE LENGUAIES ARTISTICOS: centrada en la aplicacion de ruestro modelo de
Pormscion actistics =n ias Arems de Artes EscEnicas (Dmnzs y Testro), Arbes Musicaes,
instrumentales y wocales y Artas Visusles; a traves de Escusls Municpsl de Danza Modema,
Escuels Municipal de Bellas Artes, Ealiat Clasico Municipal, Sistema de Orquestas y Talleres
Musicales, Taller de Canto Muewas Talentos y Coro Municpal y Talier Municipal de Testro.

2-FORMACHHN COMPLEMENTARIA TRANSVERSAL: centrads en Dringar sspacos = las
irdciativas que busguen bs formacion fusrs de las Sress tradicionaies y que SEan un Bporte &l
desarrolio artstico- cufturel comunal, & traves de diversos talisnes Yy DrOgramas qQue SE
gesarroliaran =n &l Centro Cultural Leopolds Sive Reynoard y =n territario.
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I-PRODUCCSN ¥ CREACIOM: centrace =n car soports y progordonar herrambsntas
becnicas y teorims & las manifestacionss musicales y audicwisuales @ desamoliarse en el
Centro Cultural Leopolda Sikva Reynoard.

4-EXTEMSIGN, EXHIBICON ¥ DISTRIBUCION: centrade =n car soporte y aspecio o jas
diversas expresionss crestivas y refixivas para su proyeccion y circulscion; a desamaollarse
en el Centro Cultural Leapoldo Silva Reynoard y obras espacios exhibitives.

5-PRODUCCISN DE EVENTOS: cxntrags en m=narar une cartelers ce actividaces artistico-
culturales-iterarias que promueyvan ls farmacicn o= suciendas; & desarroliarse sn el Camtra

Cultural Leopoido Silm Reyroard y en oiros sspacios poolicas, tales come: Flaze g Armas,
Auditorio Municipal ¥ictor Vergars, Estadio Municioal Lucio Farifa, Sades y Fiazes vednales.

E-PATRIMOMIO E IDENTIDAD LOCAL: centrada =n la investizecion y cifusion ce o
asoectas I'i':l:-:'lril:-:!:-pul:rim-:lri'a.bﬂ-&eruri-:-s ideptitarics; a desarrollars an g] Cantro Cultural
Leopoido Sitve Reynoard, Mus=o Historico-Arqueniozico ce Quillots y Eislioteca Publica
Municipal Malvin Jones.

EQUIFD MULTIDISCIPUNARIO

Ls mision de este aquipo scedemico multidisdolinario =s materializar ia vision formativa gue
da semtido &l PMC, | cual, frente &l llzmado Postmodernismo, al eventismo y metas
cortoolacistas, sactiaps Is imoortancia de In Acsdamis Formative como un salisa punta de
partids pars iniciar un dedate serio soore el arte (en sus mas amplias manitestaciones)
como objete y concepto, propiciando un espiriby oitico y refledvo frente 8 sus mutoles
misnifestaciones historicas ¥ Ccontemporaneas, y reivindimndo |8 vigenda de kos postulasos
modemos propusstos slzuna vez por las vanguardias en relcion 8l dimension
mukifscitics de Im obra de arte, al rol BCtive o=l sspectador y G2 su irmenundanie
combets=EzACon Social pare si aportar a |s extenzion, difusion y desamalio int==rado de las
Artesy la Cufura desde y para Quillota.

Responsables  mcacemicos  AREAS FORBMATIVAS que sustentzn al PLAN BAURICIPAL
DE CULTURA:  ARTES MUSICALES: INTERPRETACKON, COMPOSICION y PRODUCCIGN:
Alzjmrdro Torres. INTERFRETACHIN WOCAL: Carios CBraras Gake: . ARTES WISUALES: Maria
e bos Angeles Alvarez Castilo. ARTES ESCEWICAS: DAHZA MODERNA: Brends Rosales
Eorguez, DANZA CLASICA: Clmudis Sive Acetini, TEATRO: Madelsine Olivarss Varss.
FATRIMONIO - HISTORIA: Equipo Musea Histrico Argueciagica. UITERATURA: Erka Fafia
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AREAS DE GESTIGN

ENTERESIN EXTEMSIGH

o .
FORBIACION FROGRAMACION ETITUCIORAL TERRMEAML
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A continuacién hacemos la relacion de la integracion y participacién ciudadana
en ambitos como un PMC democratico que en este caso no se evidencia una

estructura de PMC consensuado con la ciudadania ,esta informacion fue
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solicitada por ley de transparencia y fue el documento que se entregé para esta
investigacion de parte del municipio de Quillota, la relacién con un programa
integrado va de la mano con lineas de accién incluidas en un PMC para dar
validez y participacibn en donde arte y sonido Aconcagua como modelo
integrado de cultura puede ser un verdadero ejemplo de integracién y
democratizacion cultural al involucrar e invitar a los distintos actores del
territorio en un mismo punto de accion cultural que se puede articular con un
PMC con todos los sectores culturales. Lo que a continuacion se presenta como
evidencia es solo una declaraciéon de fundamento y no un PMC con lineas de
accion y ambitos planificados unilateralmente de parte de la municipalidad de
Quillota.

Este documento solo demuestra una visién global de cultura en el municipio de
Quillota y no necesariamente es representativo de la ciudadania por lo que no

se rige en su proposito por las politicas culturales.

La vision de este estudio invita a la identificacién de los distintos factores que no
generan un clima de dialogo o alianza en lo civil e institucional basados en la
observacion de los hechos culturales que se han desarrollado en los ultimo
veinte afios en el municipio de Quillota. Por la respuesta consultas realizadas
por ley de transparencia se dispuso el documento municipal con fecha del mes
de marzo 2017 y otro documento con fecha de mes marzo del 2020 de la

municipalidad de Quillota.
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5. Resultados

Primer resultado: posicionamiento y crecimiento de arte y sonido Aconcagua

Desarrollo de Actividad Cultural Quillota

0 I . III III III

2020 2021 2022 2023
W centro cultural M arte y sonido aconcagua W autogestion

w

N

w

N

-

Imagen 6

Es necesario aclarar en el grafico expuesto se destaca el desarrollo de los
cuatro ultimos afios a nivel municipal en la cartelera del centro cultural, a nivel
de artistas independientes y a nivel de arte y sonido Aconcagua centrando la
importancia en integrar las diferentes &reas culturales y artisticas en un
programa cultural en vivo que interactda con los publicos locales del territorio y
qgue realizan la inclusion de diferentes actores culturales: independientes y
municipales que se van presentando fuera del edificio central del centro cultural
es decir arte y sonido se va apropiando de diferentes espacios y puntos de

cultura en el territorio.

* Imagen 6: Este estudio se extrae de la informacién programacion municipal del centro cultural, Circuito
de organizaciones independientes y del desarrollo de arte y sonido Aconcagua a partir del 2021.
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Segundo resultado: participacién ciudadana a través de la mediacion de arte

y sonido Aconcagua.

Desarrollo del PMC Quillota

0 I I II II

2020 2021 2022 2023

w

D

w

N

[N

W Municipalidad m arte y sonido aconcagua m independientes

Imagen 7

El grafico referido es resultado del instrumento consultivo al desarrollo del
PMC en la ciudad de Quillota refleja como se ha construido el plan municipal
cultural desde antes del 2020 ya que afios anteriores se desconocia la
informacion del derecho de participacion ciudadana en un PMC del gobierno
cultural como Quillota y solo se declaraba un plan de actividades como lo que
realiza en le centro cultural dejando supeditada la participacion cultural solo a la
institucionalidad.

Por otra parte en los afios 2022 arte y sonido Aconcagua solicita informacion
de este proceso y se observa la ausencia participativa ciudadana de las
diferentes organizaciones, agrupaciones y colectivos entre otros, motivo por el

cual arte y sonido Aconcagua a través de accidén cultural va integrando a

% Imagen 7: Desarrollo del PMC contemplando la participacién democratica y ciudadana desde el 2020
en adelante en la ciudad de Quillota.
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diferentes actores en el territorio pero dialogando e invitando a generar una
mesa de cultura local para desarrollar el PMC de forma conjunta con la
municipalidad y el director del centro cultural con el propdsito de mediar las
necesidades ,aportes e interés que los ciudadanos quillotanos para dar

cumplimiento a la democratizacion de la participacién local.

Tercer resultado: administracién progresiva de los recursos municipales en

financiamientos a los proyectos independientes.

Financiamiento Municipal en Cultura 2023

m centro cultural m arte y sonido aconcagua
aindependientes

Imagen 8

El grafico de financiamiento es reflejo de la inversion del 2% municipal en
cultura evidenciando la centralizacion de destino de estos recursos solo al
centro cultural en afios anteriores financiando la totalidad de su agenda anual
como centro cultural (edifico-estructura), pero con la intervencion de arte y
sonido Aconcagua se genera una apertura desde la alcaldia (después de la
entrevista y presentacion del programa cultural) derivando recursos a

independientes como organizaciones, agrupaciones y colectivo entre otros .

*” Imagen 8 :Avance en financiamiento y apoyo para otras organizaciones aparte de la casa de cultura.
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El cuarto resultado: es la descentralizacion de actividades culturales en la
ciudad de Quillota.

Desentralizacion de actividades culturales

W trabajo esporadico indpendiente m Teritorio arte y sonido aconcagua
W Edificio centro cultural

%Imagen 9

La meta para el afio 2024 es la distribucion equitativa para el territorio cultural
de la ciudad de Quillota descentralizando el financiamiento solo al centro
cultural si no que las organizaciones desde la autogestiéon que participan en
la “Mesa de cultura” tendran la validacion y derecho a ser co-
responsables del desarrollo cultural en Quillota en donde arte y sonido
Aconcagua es un agente mediador a través de la estructura y propuesta de su

programa cultural.

%8 Imagen 9: Visualizacion de la descentralizacion de actividades culturales desde el 2020 en adelante con
la intervencién de arte y sonido Aconcagua siendo esto esta una variable en desarrollo constante.
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El quinto Resultado: instalacion de la mesa de cultura

Proporcion actividad cultural al 2023

M centro cultural
m Of.Turismo
Of .Eventos
Mesa cultura

* Imagen 10

Tomando en cuenta el grafico anterior de la descentralizacion cultural la
municipalidad de Quillota ha debido responder a las necesidades de la
ciudadania generando apertura de sus recursos y toma de decisiones
respetando el derecho de participacién de organismos y propuestas que brindan
aportes culturales como Arte y sonido Aconcagua dejando constancia de que al
2022 no se instalaba la mesa de cultura aun .En el presente afio se observa
mas desarrollo cultural en distintos puntos territoriales fuera del edificio del
centro cultural de Quillota un ejemplo es la accién de la mesa de cultura que
busca visibilizar y promover la cultura en puntos del territorio como
plazas ,juntas vecinales entre otros .Arte y sonido Aconcagua puede ser la
clave para levantar de manera integrada a todos los actores para elevar un
proceso desde una “Mesa de cultura” invitando a todos los artistas, artesanos,

cultores y actores de distintas areas de gestion como organizaciones y en

** Imagen 10: instalacion de la mesa de cultura
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conjunto participar de una mesa de cultura con el municipio y programar un
gran documento con diferentes sesiones de trabajo para levantar un PMC

democratico y representativo de Quillota.

CONVOCATORIA
MESA DE CULTURA

INVITACION A QUIENES TENGAN INTERES EN SUMARSE

' Trabajo colaborativo y actividades en conjunto.

_{ Apoyoa gestiones independientes.
+ Planificacién para espacios de perfeccionamiento,

MIERCOLES o &
’ 14 JUNIO 10
SALA DE FORMACION -
Centro Cultural
Leopoldo Silva R.

Quillota.

“lmagen 11

®lmagen 12

 Imagen 11: Arte y sonido en la directiva de organizacion de convocatoria para reunir gestores y actores
culturales independientes para conformar mesa de cultura para trabajar con la comunidad y municipio.
(14 de junio 2023).

®* Imagen 12: Arte y sonido Aconcagua en trabajo desde la conformacién de mesa de cultura para
trabajar en conjunto con representantes de los distintos los territorios desde todas las expresiones

artisticas. (junio 2023).
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6-Conclusiones

La articulacion y la existencia de un modelo integrado como arte y sonido
Aconcagua ha provocado resistencia frente a las pocas oportunidades de
visibilizacion cultural local generando didlogos, espacios, difusion, dignificacion
y puesta en valor por la produccion creativa Quillotana. Tomando en cuenta las
respuestas de la comunidad a las distintas lineas de accion de arte y sonido
Aconcagua podemos establecer que necesariamente debe ser parte de una
linea de accibn en un PMC para dar solvencia y fundamento a la
democratizacion cultural participativa y para todos los ciudadanos como agente
mediador. La afirmacion de la existencia de este modelo ha reducido la brecha
entre la autogestion (sociedad civil) y la institucionalidad por lo tanto la
propuesta del programa arte y sonido también ejerce como garante frente a
todos los actores de la comunidad.

Esta tesis cuenta con una visién y mision contemplada en la esperanza de los
artistas, gestores o actores culturales que han dado un paso adelante con este
proyecto ya que existen necesidades en comun y que de forma colaborativa se

han subsanado con los programas y acciones de arte y sonido en el territorio.

Esta tesis siempre estuvo en la busqueda incesante ante condicionantes
desfavorables del sistema social actual para elevar y dignificar al artesano o
productor y/o artista local materializado en las acciones integradoras de arte y
sonido Aconcagua que trabajo en base a las oportunidades que la propia
resistencia revela cada dia ,quizas las respuestas no necesariamente deben ser
institucionales o de cada gobierno, quizas solo habia que ejercer un derecho

7
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2 jmagen 13

“La cultura hace que las personas se entiendan mejor. Y si se
entienden mejor en su alma, es mas facil superar las barreras
econdomicas y politicas. Pero primero tienen que entender que su
vecino, al final, igual que ellos, tiene los mismos problemas y las
mismas preguntas”.

Paulo Coelho

Un gran propdsito de esta gestion cultural plasmada en la tesis consistié en
mejorar la calidad de vida en la sociedad y brindar instancias de bienestar social
para quienes conviven en una comunidad como lo es Quillota, sin esto
dificilmente podriamos avanzar socialmente y por ende con arte y sonido
Aconcagua dejariamos atras nuestro propio individualismo. Los vecinos, los
amigos, los conocidos de una poblacién tienen tesoros y saberes con los cuales
Se expresan y comparten en pocas instancias, la comunicacion es fundamental
para gestionar y considerar que todos somos actores inmersos en un mismo
entorno cultural que nos define y que cuenta con su propia naturaleza de
comportamiento la cual hace diferentes a los territorios ya que cada uno cuenta
con su propia historia con la cual se debe compartir y trabajar a través de este

programa cultural.

2 Imagen 13: Registro de arte y sonido Aconcagua visibilizando a los artistas del territorio, pero a la vez
generando espacios de desarrollo cultural para la comunidad en conjunta participacion de la
programacioén del programa.
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Primer ciclo cultural se tomé la plaza de Villa
Terravida y recibid positiva recepcion vecinal

Artistas visuales

anta ¥y
bandas de rock.

eron parte
de la jornada

®|lmagen 14

La presentacion de esta tesis se convierte en un modelo sustentable y social
el cual tuvo un inicio como proyecto piloto con el nombre Arte y sonido
Aconcagua por la zona geogréfica local y que tiene la intencién de replicarse en
distintas localidades bajo la mision del rescate, la preservacion, difusion e
interconexién de artistas, agentes culturales, manifestaciones artisticas, que se
encuentren aisladas y enterradas en el anonimato, ya sea tanto dentro de la

ruralidad como en el interior del urbanismo.

La descentralizacion y participacion de este modelo integrado de diversas
expresiones diversas fue un objetivo constante en la gestion cultural por lo tanto
existe el convencimiento de que Arte y sonido Aconcagua es un modelo cultural

a replicar en otras comunas para trabajar en distintos gobiernos locales.

A >

Imagen 15

¢ Imagen 14: cultura en el territorio vecinal con programa cultural de diversas artes en vivo para la
comunidad. (29 de marzo 2022)
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Otro punto fundamental como producto de la interaccion de arte y sonido
Aconcagua fue el potenciar la constitucion de la mesa de cultura con el
objetivo de fortalecer el trabajo colaborativo y con miras a realizar programas
culturales integrados para generar alianzas internas y con la municipalidad
dando derecho a la observacion y aportes al PMC del 2023 en Quillota que aun
esta en desarrollo y de esa forma brindar la validacién de inclusion ciudadana
con la gestion de arte y sonido Aconcagua en la convocatoria.

En Relacion a lo observado en el desarrollo de esta tesis podemos mencionar
que la mesa de cultura atiende y escucha las probleméticas y necesidades de
los actores culturales que han ido sumandose de forma paulatina a este trabajo

inicial desde la autogestioén.

Arte y sonido Aconcagua ha venido para proponer un camino de valoracion y
puesta en comun de todas las expresiones culturales para aportar en un
presente y futuro como también para ser un soporte sustentable desde la
colaboracion para entregar a las nuevas generaciones de la comunidad nuevos

caminos a recorrer y fortalecer.

En el inicio, desarrollo y proceso constante fue sumamente importante conocer,
dialogar, escuchar, respetar y socializar informacién de los territorios locales
ya que de esa forma los actores involucrados se sintieron participe de la gestion
y desarrollo cultural de su entorno cultural ciudadano.

“Finalmente, arte y sonido Aconcagua puede visualizar a través de todas sus

gestiones que el futuro cultural del pais estd en los Territorios”.

¢ Imagen 15: Mesa de cultura: distintas organizaciones independientes convocadas por la mesa de
cultura liderada por arte y sonido Aconcagua trabajan de manera conjunta con miras de revisar y
retroalimentar la vision de PMC de la ciudad con el fin de sentirse parte de este proceso democratico.
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8-ANEXOS
. | | I jond .. i
sonido Aconcagua

e Es importante sefalar el rol que asume arte y sonido Aconcagua
en la mediacion y coordinacion con los diferentes agentes
culturales de la comuna de Quillota
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Mesa de cultura

Reunioén 20 de junio

1-Resumen Reunidén anterior:

Presentacién de Carlos Carmona(visién)

Moderador Ivo Herrera (explicacion de la formacion de la mesa cultura)
Presentacion objetivo general de la mesa: entre los participantes iniciales
Presentacion de los asistentes (areas)

Reflexion sobre el trabajo en autogestion como dialoga con Municipalidad (pasado
v/s presente)

Exposicion de la primera accién en villa Paraiso como primera gestion de la mesa.

2- Objetivos

Corto plazo: planificar desde la mesa una préxima actividad en el mes de agosto (se
trabajara en las reuniones ideas y aportes)

Mediano plazo: levantar informacion de los distintos actores (conocimiento de los
actores culturales)

Mediano plazo: retroalimentacién del PMC con aportes de la  mesa cultural.
Mediano Plazo: (decidir que seremos) Nuestra organica representada con
directorio. (asamblea)

Largo Plazo: Planificacién semestral y anual

Largo plazo : Elevar un diagnostico cultural con la mesa cultural

3-

Reforzar el sentido y objetivo de la mesa:

e Difusién con nuestras redes y circulos

® |nvitar siempre a mas actores culturales

® Saber con que puede aportar cada uno de nosotros para diferentes acciones
colaborativas (entre nosotros apoyarnos)
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Acta de reunion 27 de junio Mesa de Cultura

ACTIVIDAD

Accién uno

1-Respecto a la siguiente actividad presencial - Muestra “A la vuelta de la Esquina” (Fue el nombre
anterior)

Se ha decidido aplazar la actividad en San Pedro

¢Por qué no se realizara en San Pedro?

Porque es necesario tener primero un acercamiento a las organizaciones de ese territorio, para
planear bien la actividad junto con la participacién de artistas y feriantes que congrega la Mesa con
los agentes que hay en San Pedro. Para ello habra una gestién que realizara Katherine Zapata quien,
dentro de las agrupaciones en las que participa, incluye a San Pedro Digno. Por lo miso, San Pedro
no se suspende sino que se posterga para la siguiente jornada presencial. El territorio de San Pedro
cuenta con caracteristicas propias en organizacion y espacios de gestion que deben respetarse y la
Mesa, a su vez, debe tener mas definida a sus participantes y su forma de trabajar en conjunto.

Se debe:
Accidon dos
2-Tomar contacto con la Poblacion Reyes Catoélicos (Adjunto el contacto del Pdte. JIVV)
Los responsables de contactar a la JJVV de los Reyes Catélicos son Javier Valenzuela y Gabriel
Guarda.
Se mantiene la fecha del 12 de agosto.
Se considera la evaluacion de la jornada anterior, donde se decidi6 que:
1) Laferia se instala desde la mafiana y se mantiene todo el dia.
2) Lajornada de la mafana considerara la realizacion de talleres (Por definir)
3) Las presentaciones de artes escénicas y muestras de artes visuales seran en la tarde (Por
definir)
4) Es necesario hacer un listado de quienes participan ya en la mesa, para armar la
programacion de esa jornada.
5) Se fija reunion para el MARTES 11 DE JULIO a las 19:00 Hrs. para definir esta actividad.

Accion tres
EXPOQUILLOTA

Se preparara una propuesta para presentar a los organizadores de la EXPOQUILLOTA; el objetivo
central de esta gestion es tener un espacio para visiblizar a los artistas de la Mesa de Cultura, aparte
de lo que se conoce como el Escenario Cultural.

Esta propuesta considera contar con stands, espacio para conversatorios y funciones en diferentes
formatos dependiendo de lo que se pueda conseguir en espacios y horarios.

Se debe generar una comision para este tema. Debe existir un/a responsable de coordinar esa
comision.
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Primera convocatoria ahierta de la mesa de cultura con listado

de asistentes representando a organizaciones Yy artistas de

Quillota y que trabajan desde la autogestion con fecha del 14 de

junio.

LISTA DE ASISTENCIA—M

IERCOLES 14 DE JUNIO
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Los 13 asistentes son representantes de distintas organizaciones

y colectivos de cultura autogestionada de la comuna de Quillota

por lo que la convocatoria es positiva en términos de convocatoria
con fecha del 14 de junio del 2023.
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Segunda convocatoria de mesa de cultura: asisten 17

agrupaciones representadas en las personas firmantes por lo que

se visibiliza una mayor asistencia e interés en la mesa de cultura

independiente de Quillota con fecha del 20 de junio.

Asistencia

Mesa de Cultura

Fecha: 20 de junio 2023
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Tercera convocatoria del 27 de junio: se mantiene asistencia
promedio de 11 a 15 agrupaciones, solo hacer la aclaracion de
mas de una persona representa a mas de una organizacion. Por lo

gue la respuesta es muy positiva a seguir trabajando en la mesa

de cultura.
Asistencia
Mesa de Cultura
Fecha:ﬁde junio 2023
Nombre Direccion Teléfono Correo Organizacion a la que
pertenece
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e 2)Evidencia de trabajo colaborativo de parte de arte y sonido
Aconcagua con otras organizaciones en apoyo a gestiones que
buscan recuperar el patrimonio local.

e Carta de apoyo para recuperacion del teatro municipal de Quillota

frente a la plaza que actualmente esta como bodega.

|
Quo .
ivo'g
&

CARTA DE APOYO AL PROYECTO
En Quillota, con fecha 24 de abril del 2023.

Por medio de la presente, la organizacidon/agrupacion/JJ.VV. Arte y Sonido
Aconcagua ,domiciliado(a) en la ciudad de Quillota , declara que apoya el
proyecto titulado “Investigacion y Levantamiento Histérico del Teatro Municipal
Diego Portales de Quillota”, el cual sera postulado por Fundacion Teatro
Municipal de Quillota, Convocatoria 2023 fondos concursables estatales de
financiamientos, cuyo fin es rescatar y promover el patrimonio, las artes y
culturas locales, fortaleciendo vinculos provinciales que incentiven la identidad,

difusién, encuentro y participacion sociocultural.

Declara, ademas, que la informacion entregada es correcta y veridica.

ARTE Y SONIDO ACONCAGUA

sonidosdelaconcagua@gmail.com

Firma
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e 3)Gestion de arte y sonido Aconcagua con huevos puntos de Cultura
fuera de centro urbano en busqueda de otros sectores de desarrollo

cultural en la ciudad.

Arte y sonido Aconcagua /Casa la Capilla
https:/fwww.instagram.com/arteysonidoaconcagual

1. (Qué hacemos? Actualmente estamos generando un punto cultural sin fines de lucro con la
puesta en valor en la creacion artistica local y productores artesanales de nuestra zona. Esto
sera una vez al mes en principio ,pero aspiramos a una segunda fecha mensual a futuro.

2. Si desean participar con su expresion artistica en este programa cultural deben comunicarse
por Instagram(invitadas todas las expresiones artisticas).

3. Si quieres participar con tu stand y tienes amigos que también puedan ser parte de este
proyecto y quieres consolidarte con este equipo en formacién de stand deben comunicarse al

Instagram y contestaremos por mensaje interno y via WhatsApp.
4. ;Cuando?
*  Prdxima fecha seria sdbado 01 de julio .
*  Montaje debe ser entre 09:00 a 12:00 hrs .
¢  Horario inicio: desde las 12:00 abierto a publico hasta las 19:00 hrs .
ﬂ *  Condiciones: lugar cerrado y seguro, contamos con amplio estacionamiento y bafios.
: ¢  Derecho a participar: solo $5000 por cada stand por el dia.
*  Cada uno debe traer su toldo y mesas.
5- ¢Donde? Casa la Capilla Paradero 7 camino troncal a San Pedro | ubicacién por WhatsApp).
6- Entrada con Aporte voluntario: objetivo financiar las gestiones operativas.

LA CAPILLA

7- Food Truck comunicarse al Instagram para derivar la contratacion con Casa la Capilla.
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* 4)Trabajo en el territorio con colaboracién de independientes y

del centro cultural de Quillota.

e Planificacion de trabai itorial d "

Descripcion PROGRAMA CULTURAL
territorial Arte y sonido Aconcagua
sonidosdelaconcagua@gmail.com
Coordinador Arte y sonido Aconcagua
general
1 Lugar Junta vecinal Rebolar 2: sede -Multicancha
2 Fecha -hora Sédbado 13 de mayo 15:00 hrs a 18:00 hrs
Montaje
Municipio Viernes 28 o sabado 29 manana:
Sillas-toldos-escenario-paneles
Amplificacion Montaje sabado 29 en la mafiana
Puestos de venta Instalacién sabado en la mafiana

junta vecinal

Programa Cultural
Arte y Sonido Aconcagua

15:30 Apertura Saludo del presentador y
saludos del presidente de junta vecinal

Exposiciéon durante Artista visual: Rodrigo Veldsquez
evento
15:45 Danza Escuela integral de danza oriental: EIDO
16:20 Interprete Eluney
cantante
16:45 Teatro Pablo Valencia “El fiofo Lirico”
17:00 Cantante Paula Valenzuela

17:20 Grupo Musical “Hijo Fracaso”
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5)Afiche: publicidad local para difusion en la comunidad del territorio en
donde arte y sonido fue invitado a la celebracion del dia del patrimonio

27 de mayo, invitacion realizada por direccién de turismo de la

ciudad de Quillota.

DiA DEL

ATENCION HEMOS SIDO
INVITADOS COMO
PROGRAMA CULTURAL

27 de Mayo g
Desde las 10:30 hrs
: i EN EL TERRITORIO
R . #/Z.9n DIA DEL PATRIMONIO 27 DE MAYO
: CASA LA CAPILLA

15:00 HRS -QUILLOTA

--------

Maria Isabel Valencia

Patricio Riquelme
"Latidos de la Tierra”

Rodrigo Velasquez
Pablo Valencia

Ramon "Moncho" Moncada

ARTE Y SONIDO ACONCAR

Quiliota

Oficina de Turismo

LA CAPILLA
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e 6)Del programa Arte y Sonido Aconcagua (entrevistas a los

artistas locales en sus diferentes artes)

e (Canal de YouTube
» YouTube

e £ arte y sonido aconcagua

Shorts

5] Suscripciones

INICIO VIDEOS SHORTS LISTAS COMUNIDAD CANALES INFORMACION

Biblioteca Subidas recientes Popular

Historial g -
Y
T

Mis videos @L“'F

(©  Verméstarde L 2 e
; -%

L Videos que me qus.. [ 4 :

D Vieosqemes i
compositor emergente EDGAR Moncho Moncada Interpretacion en Entrevista al creador y poeta

Suscripciones CELIS en arte y sonido aconcagua... guitarra cuarto ciclo!!Prisma... imachi limachino JOEL GONZALEZ (cuart...
13 es 8vis S 15 1
@ Sello Recolector

J  Jaime Esteban Carr...

(¥ Explorar canales

7) Difusiéon en Facebook: agrupaciones que se suman a estos
espacios culturales con su puesta en valor desde la autogestion con

arte y sonido Aconcagua.

facebook

Acara
Q, Cari Acara

B Halaman Utama

Kategori
& Agama
@ selibelah

2 Berkebun

ﬁ Hidup Sihat & Penjagaan Diri
Q Isu Sosial

Y Kecergasan & Senaman
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e 8)Tweet Registro de experiencias de presentaciones de artistas del
Aconcagua en otras comunas como teatro de Quilpué, invitacion a arte y
sonido Aconcagua por direccion de cultura de la municipalidad de

Quilpué.

y € Tweet

- Enior muestra artistica a cargo dgl programa Arte y Sonido, G Rt s Gl

Xplorar que contara con la presencia de poetas, cantautores y
& Configuracion demas musicos gestores y cultores del sonido y arte & Registrarse con Apple
local. Aca te contamos mas detalles:

Registrate con el numero de teléfo...

Personas relevantes

., @chileestuyo @

Somos Chile es Tuyo, la pagina oficial

de turismo de Chile. Si estds buscando
inspiracién para tu préximo viaje, este
es el lugar. 600 600 6066

Tendencias para ti

No te pierdas lo que esté pasando ( i seién )

\

Los usuarios de Twitter son los primeros en enterarse.
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9)Instagram : puesta en valor con convenios con locales de la ciudad de
Quillota generando espacios culturales con énfasis en la difusion para
artistas locales.

Y = s

ARTISTA MICHELO ORREGO
MilSico DR. CARLES
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10)Prensa programa piloto de arte y sonido Aconcagua en municipio

de La Cruz.

Con musicos y pintores comenzo ciclo cultural en
las poblaciones de La Cruz

La iniciativa se enmarca en el “Ciclo de Arte y Sonido Aconcagua”, a cargo de la Ofi-
cina de Cultura del municipio crucino, cuyo objetivo es poder llevar la musica, la poe-
sia y el arte a distintos sectores de la comuna los ultimos viernes de cada mes, brin-
dando ademas un espacio a los artistas de la provincia.

La primera actividad se desarrollo en la Villa Terravida. De esta forma, a partir de las
18 horas, se presentaron cantautores, artista visuales, cuenta cuentos, bandas de
rock, entre otros.
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11) Difusion de programa de arte y sonido promoviendo nuevos puntos
de cultura y que cuenta con convenio desde la autogestion y la

institucionalidad.

ARTE Y SONIDO
ACONCAGUA

Casa la Capilla, paradero 7 San Pedro.

ARTISTAS INVITARDODS
FOLCLORE CON GRUPD AYEXANTUN = POESIA ¥ MUSICA CON PROLOED ANEXD
ARTE Y GRABADOS CONARTELL_CASA_TALLER - ACADEMIA DE DANZA EIDO
NARRACION ORAL CON ZUNY LEIVA = CANTAUTORA MIA DLAVE
POESIA Y MUSICA DE SERASTIAN ENCINA = ARTISTA VISUAL SUAVE INTENSIDAD

EN PIANO ALONSO NUBIOZ - POSE(A CON JOEL GONZALEZ
CANTAUTOR T0M0 CORECA ¥ LA TRIBU = FERIA DE PRODUCTORES ARTESANALES

T . .
iliota

HRECCIGN DE CLLTURA

Centro Cultural Municipal Leopoldo  ___

oty
=== Silwva de Quillota
0 de junmic a las 17:27 - &
~ iDisfruta de "Arte v Sonido Aconcagua™!
=

Mariana, sabado 1 de julio, te invitamos a
disfrutar de una jormada llena de arte yv musica en
la Casa la Capilla, ubicada en el Paraderao 7 de
San Pedro. Desde las 12:00 hasta las 12200,
podras sumergirte en un ambiente cultural
wvibrante yv enriguecedor.

En este evento unico, tendras la oportunidad de
presenciar increibles presentaciones v disfrutar
de diwversas expresiones artisticas. Contara con la
participacion del grupo de Folclore Ayekantan, la
poesia v musica de Prologo Anexo, Arte v
Grabados con Arteli_Casa_Taller, la Academia de
Danza EIDO, la Narmacion COral con Zuny Leiva, el
talento wvisual de Suawve Intensidad v <l
wvirtuosismo del pianista Alonso Munoz.

Escribe algo...
—
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12)sumando espacios para emprendedores, cultores y artesanos de la zona
con el fin de visibilizar la creacion y productos artesanales a través de arte y

sonido Aconcagua.

13)Planificacion en los territorios con juntas vecinales y sus directivas previo
al programa cultural. (toma de fotografia en junta vecinal Rosales Kennedy de
Quillota)

) arteysonidoaconcagua

i @) arteysonidoaconcagua Planificando préxima fecha con Sede
2 " Rosales Kennedy con su presidenta Margarita Andrade y tesorera
IsniosV sbse Y con 21 p 9 y

Sra.Mercedes Flores .Se viene 24 junio.

alzos

Qv

ﬁ'\?‘ Les gusta a vozetos y 9 personas mas
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14)arte y sonido Aconcagua generando redes con autoridades de la Region

Patricia Mix seremi de cultura region Valparaiso en seminario de la REDOCC.

arteysonidoaconcagua

arteysonidoaconcagua Conversando con SEREMI de cultura
regién Valparaiso. PATRICIA MIX.

15)Presentando proyecto de cultura integrada al municipio de Quillota en
reunién con alcalde Oscar Calderon, Director de cultura Carlos Carmona y

Director de territorios Ivo Herrera con miembro de arte y sonido Aconcagua.

arteysonidoaconcagua

arteysonidoaconcagua Queremos agradecer la instancia,
didlogo y colaboracién de la llustre Municipalidad de
Quillota.vendran novedades.

tabolangomusicaquintaregion & & @ @
e tor

Qv

';‘-‘_'*}"’ Les gusta a kazz_leidoscopio y 10 personas mas




