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RESUMEN Y DESCRIPTORES

Introduccion: la invisibilizacion (H)istérica de la herencia ancestral
afrodescendiente en paises latinoamericanos ha generado vacios en la
formacion identitaria de dichos paises alimentando diversas practicas racistas,
como la estereotipacion de sus representantes equiparable con lo sucedido con
otros grupos considerados como “minoritarios”: las mujeres y los representantes
de pueblos originarios, en diversos medios de comunicacion y creaciones
artisticas, incluyendo obras literarias. Para poder reparar el dafo infringido
histéricamente sobre estos grupos es necesario desarrollar investigaciones que
den cuenta de dicha herencia y de aquellas representaciones “otras” que
ayuden a quebrantar los discursos hegemaonicos.

Métodos: se realizara un analisis literario comparativo sobre cuatro novelas
contemporaneas de dicho bloque de paises, centrado en las representaciones
de mujeres esclavizadas durante la época de la colonia. Ademas, se presentara
al Womanismo Ladinoamefricano, una apuesta tedrica que se utilizara como
guia para estudiar las ya mencionadas representaciones literarias.

Resultados: los resultados de la investigacibn permiten ampliar las
perspectivas para estudios tanto literarios como de otras disciplinas que
consideren las influencias de las raices tanto africanas como de pueblos
originarios en la rebautizada Ladinoaméfrica de Lélia Gonzalez.

Discusiones: los analisis de las novelas dan cuenta de nuevas posturas que
cuestionan el discurso oficial. Las obras protagonizadas por mujeres africanas o
afrodescendientes esclavizadas en la época de la colonia latinoamericana
permiten acercarse a la raiz afrodescendiente, generando espacios para
nuevas discusiones frente a los procesos de formacion de dicho bloque de

paises.

DESCRIPTORES ]
<NOVELAS CONTEMPORANEAS> <MUJERES ESCLAVIZADAS>
<LITERATURA COMPARADA> <WOMANISMO LADINOAMEFRICANO>



ABSTRACT AND KEYWORDS

Introduction: the (H)istorical invisibility of the Afrodescendant ancestral
heritage in Latin American countries has generated gaps in the identity
formation of these countries, fueling various racist practices, such as the
stereotyping of their representatives comparable to what happened with other
groups considered as “minorities”: the women and the representatives of original
people, in various media and artistic creations, including literary works. In order
to repair the damage historically inflicted on these groups it is necessary to
develop researches that account of said heritage and those “other”
representations that help to break the hegemonic discourses.

Methods: a comparative literary study will be carried out on four contemporary
novels form said bloc of countries, focused on the representations of enslaved
women during the colonial era. In addition, the Womanismo Ladinoamefricano
will be presented as a theoretical approach that will be used as a guide to study
the aforementioned literary representations.

Results: the results of the research allow broadening the perspectives such as
for literary studies as for other disciplines that consider the influences of both:
African roots and Original People in the rebaptized Ladino Améfrica of Lélia
Gonzales.

Discussions: the analyses of the novels show new positions that question the
official discourse. The works starring African or Afro-descendant women
enslaved at the time of Latin American colony allow us to approach the
Afrodescendant root, generating spaces for new discussions regarding the

processes of formation of said bloc of countries.

KEYWORDS

<CONTEMPORARY NOVELS> < ENSLAVED WOMEN> <COMPARATIVE
LITERATURE> <WOMANISMO LADINOAMEFRICANO>
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INTRODUCCION

Antecedentes de la investigacion.

En el afno 2000, en la ciudad de Santiago de Chile durante la Pre
Conferencia preparatoria para la Ill Cumbre Mundial contra el Racismo, la
Discriminacion racial y otras formas conexas de Intolerancia que se llevaria a
cabo en Durban y frente a la pregunta de si en su pais habian “negros”, el
entonces presidente de Chile, Ricardo Lagos Escobar respondié sin dudar si
quiera que en dicho pais no habian “negros” porque se habian muerto de frio.
Asi lo ha testimoniado en multiples ocasiones Marta Salgado, mujer
afrodescendiente y fundadora de la ONG chilena “Oro Negro”, quien estaba
presente en aquella reunidon junto a otras personas afrodescendientes
chilenas(os) quienes, ante la evidente ignorancia del alto mandatario, no
dudaron en ponerse de pie y enrostrarle que estaban ahi, y que por ende no
habian muerto de frio.

Y aunque el equivoco presidencial, frente a representantes no solo
chilenos sino que de diversos paises invitados podria haber sido ignorado y
archivado como una simple anécdota, no fue asi ya que en el aino 2019 los
afrodescendientes chilenos lograron ser reconocidos ante la ley 21.151%, con lo
cual se planté la semilla no solo para reconocer una profunda raiz que une a
todo un continente con otro, sino que para quebrantar diversos paradigmas,
silencios y vacios historicos que se vieron evidenciados en el error de la otrora

maxima autoridad de dicho pais.

" Aclaramos que a pesar de la aprobacion de dicha ley, el pais aludido aun dista de brindar el
reconocimiento requerido al pueblo tribal afrodescendiente, lo cual es reflejo no solo de la
profunda ignorancia producto del proceso de borroneo histérico de dicha herencia, sino que
ademas del racismo intrinseco que se disemina en la sociedad chilena. Ejemplo de esto ha sido
la negativa de entregar escafios reservados para este Pueblo en la actual Convencion
Constituyente, dejandoles sin representatividad dentro de aquel importante organismo
encargado de redactar la nueva constitucion que regira al pais. Agregado a esto, la Mesa
Técnico y Politica del Pueblo Tribal Afrodescendiente Chileno acaba de acusar publicamente
que la Comision de Sistema Politico, Gobierno, Poder Legislativo y Sistema Electoral del
organismo ya mencionado rechazo6 las indicaciones numero 102, 103 y 105 a través de las
cuales se reconocia la preexistencia del Pueblo tribal Afrodescendiente ademas de garantizar la
generacion de politicas publicas que fuera a favor de dicho Pueblo.



Es ese impulso por saber de esta herencia, por investigar y compartir sus
saberes y por reparar el dano que por siglos se ha infringido en contra de las
personas tanto africanas como afrodescendientes en la diaspora el que nos
lleva a desarrollar esta investigacion literaria en cuyo corpus se incluyen cuatro
novelas latinoamericanas? o mas bien ladinoamefricanas?® 4, adoptando una
mirada decolonial y apegandonos a la propuesta de apropiacién conceptual de

la tedrica brasilefa Lélia Gonzalez, quien en el texto “ A categoria politico

cultural-da amefricanidade” de 1988, en pos de reconocer la herencia africana

2 Tener en cuenta que para este estudio, cada vez que se utilice el concepto de Ameérica
Latina o sus derivados (latinoamericana(o), latinoamericanidad, entre otros) se hara para
referirse a eventos que se desarrollaron en dicho territorio durante la llamada “época colonial”
(siglos XVI al XIX) o para cuando se cite a otros(as) autores(as) incluyendo a la vez, la postura
entregada por la intelectual chilena Ana Pizarro en el articulo “La nocion de Latinoamérica y del
Caribe como problema historiografico” (1985), en la que se incluye a Brasil como pais de lengua
y cultura portuguesa; asi como también a la América de lengua y cultura de los pueblos
originarios( indigena) lo cual se complementa con la siguiente cita :

Asi, la historia de esta nocion abarca o desborda ampliamente la latinidad,
lo que no obsta para que el mismo Pedro Henriquez Ureha afirme muy
certeramente que el tronco cultural del continente esta constituido por la
gran familia “romanica”. Este tronco va integrando relaciones culturales de
diversa procedencia a través de su historia, que es una historia de
adopcién permanente de culturas inmigratorias. (564)

3 En este estudio adoptaremos el concepto de Améfrica Ladina, aplicandolo a su vez en sus
gentilicios y derivados, pudiendo ser estos: ladinoamefricana, ladinoamefricano,
ladinoamefricane, ladinoamefricanidad, entre otros.

4 Al utilizar el término ladino, y sus derivados lo hacemos abordando diversas definiciones que
permiten flexibilizar y ampliar su uso. Comenzando por la postura presentada por Rafael
Gallegos Vasquez, quien en el texto “Los conceptos de ‘indio’ y ‘ladino’: construcciones histoérico
sociales definidas por sus relaciones” (2003) plantea que en un principio dicho concepto
correspondia a una categoria creada socialmente que era utilizada para referirse a aquellas
personas de pueblos originarios (nombrados como “indios” por el autor) que adoptaban las
costumbres y los modos de los colonizadores, para luego ampliar el concepto incluyendo a los
mestizos y mestizas ademas de los “blancos” y “extranjeros” en tanto dominadores de los
“indios” (9). Sumado a esto, consideramos importante incluir la aproximacion de Severo
Martinez Pelaez, quien en el libro La patria del criollo (2015) indica que los ladinos: “no eran ni
indios, ni espafioles, ni criollos. El concepto ladino es mas amplio porque incluye a los ‘negros’
(160). Considerando este planteamiento, finalmente nos aproximamos a la definicidon entregada
por el profesor Diogo Bogéa en su exposiciéon “ A categoria politico-cultural de amefricanidade”
(2021) subida en el canal de Youtube de la Oficina de Filosofia de la UERJ (Universidad del
Estado de Rio de Janeiro) en la que se refiere a “ladino” como al concepto utilizado para
identificar a aquellas personas que fueron esclavizadas en la época de la colonia y que
desarrollaron cierta “expertice” que les permitié desenvolverse en el territorio al cual habian sido
traidas y traidos por la fuerza.



en América propone renombrar a este continente como Améfrica. Esa América
Africana desconoce la “latinidad” histéricamente asignada (por eso América
Latina) ya que, segun aclara la autora es inexistente, por lo que se debe
cambiar la “t” por la “d” quedando entonces con el nombre que seria mas
apropiado y correcto para este territorio, el cual seria “Améfrica Ladina” (69).

Siendo asi, debemos aclarar que en los origenes de este trabajo se busco
incluir en primer lugar obras chilenas que cumplieran con el perfil antes
mencionado. Mas, al no encontrar dichas obras ya que aun no se han escrito en
este pais, la idea original debié ser desplazada e incluir novelas escritas en
otros paises de la parte sur del continente americano.

Y es que la invisibilizacion histérica de la herencia africana en las tierras
bautizadas como Ameérica( y rebautizada como Améfrica por Gonzalez) ha
hecho mella en nuestras identidades, llevandonos no solo a ignorar u obviar su
influencia en la formacion de los paises de este bloque (lo cual se ve
ejemplificado en el caso del presidente Lagos), sino que ademas nos ha llevado
a crecer fantaseando con una “blanquitud” absoluta, despreciando a quienes
con piel mas oscura visibilizan estas “otras” existencias que nos alejan de
Europa y nos acercan a Africa. Esto sin duda también ha afectado a la
poblacion afrodescendiente quienes no encuentran ni el reconocimiento ni el
apoyo necesario para difundir sus herencias ancestrales, lo que se ve
ejemplificado en la dificultad para acceder a las novelas del corpus de esta
investigacion y en la ausencia de la novela chilena dentro del mismo.

Entonces, esta falta de la obra de Chile en la presente investigacion sera
sin duda el silencio mas audible y la ausencia mas presente que ejemplifica el
éxito del borroneado cultural de nuestra herencia africana y del vacio en
nuestras memorias historicas, hacia las cuales esta investigacion busca abrir
paso con la esperanza de verla brillar cada vez con mas fuerza.

Pero dicho proceso, como insinuamos anteriormente, no solo afecté a
dicho pais, sino que en diverso grado también involucré a todos los paises del
continente, en cuyas memorias histéricas se ha invisibilizado la herencia

africana. Asi lo sefala Rina Caceres Gémez, en el siguiente parrafo que es



parte del texto “Los silencios en nuestra historia” extraido del compilado Del
olvido a la memoria, 1: africanos y afromestizos en la historia colonial de

Centroameérica (2008):

A finales del siglo XIX, continda, la mayor parte de las
élites intelectuales involucradas con la articulacidon de los nuevos
Estados escogieron recapitular aquello que creian daba
fundamento histérico a cada Estado. Escogieron fechas, héroes y
procesos que quedarian en la memoria oficial, seleccionando lo
que debia ser recordado. En un momento en que luchaban por
lograr la admision y el respeto dentro de Ila hermandad de
naciones basadas en la supremacia blanca en el mundo
atlantico de entonces, “olvidaron” las contribuciones de Ila
poblacién de ascendencia africana en el surgimiento de los
estados nacionales en Centroamérica que fueron claramente
centrales. Esta politica fue parte de un movimiento ideolégico mas

amplio que se dio en el continente latinoamericano. (14)

Sumado a ese proceso de invisibilizacidon aplicado sobre la ancestralidad
africana y afrodescendiente en todo el bloque de paises latinoamericanos,
debemos agregar el constante esfuerzo realizado por las elites histéricas de
eliminar y hacer desaparecer los legados provenientes desde los pueblos
originarios que por siglos han debido luchar en contra de los poderes coloniales
gue aun les mantienen sometidas y sometidos.

Ambas luchas (afrodescendientes y de pueblos originarios) surgen
hermanadas contra la figura del racismo que, segun Lélia Gonzalez en el texto

antes referenciado: é suficientemente sofisticado para manter negros e



indios na condicdo de segmentos subordinados no interior das classes mais
exploradas...” (73).5

Es en esa resistencia y rescate de dichas ancestralidades que surge el
Womanismo Ladinoamefricano, nuestra propuesta tedrica que remoza y
“ladinoamefricaniza” el Africana Womanism creado por la estadounidense
Clenora Hudson-Weems a comienzos de la década de los ochenta y que es
parte del “Womanism”, una corriente de pensamiento cuyo concepto fue
acunado por Alice Walker en 1979.

La propuesta de Hudson-Weems pone en el centro de las discusiones el
origen africano y la defensa de este y de sus tradiciones tanto por la comunidad
africana como por los afrodescendientes en la diaspora, resaltando como parte
de esta discusion la creencia en la posibilidad de desarrollar una relacién de
companferismo entre mujeres y hombres, priorizando la proteccion de las
familias y de la vida en comunidad como forma de sobrevivencia por sobre los
conflictos de poder que pudiesen surgir debido a diferencias de género las
cuales son el centro de las discusiones de diversas ramas feministas, incluidas
las del feminismo negro. A esto agregamos con nuestra propuesta del
Womanismo Ladinoamefricano la conexion con los pueblos originarios que
conforman Améfrica. Especificamente, delimitaremos el estudio a las
representaciones literarias de mujeres amefricanas esclavizadas en la época de
la colonia en cuatro paises de este bloque de acuerdo al origen de las novelas
del corpus, es decir: Ecuador; Peru; Brasil y Colombia.

Siendo asi, aclaramos que en este analisis se problematiza el rol politico y
cultural de las mujeres afrodescendientes, las cuales son representadas en las
novelas de este corpus de una forma disruptiva en tanto herederas y
representantes de dicha tradicion, apostando a la expansion de las visiones de
los procesos de formacion de los paises que componen Nuestra

Ladinoaméfrica.

5« ..es suficientemente sofisticado para mantener negros e indios en la condicion de segmentos
subordinados en el interior de las clases mas explotadas...” (Gonzalez 73).



Justificacion de la Investigacion.

Respecto a las obras de las autoras que seleccionamos en el corpus de
esta investigacion, podemos decir que en todas ellas el rescate de la memoria
ancestral africana esta presente y es embellecida por los distintos recursos
literarios utilizados por las artistas a la hora de crear sus escritos. Aun asi,
notamos que sus creaciones en general surgen diferenciadas de acuerdo a las
influencias venidas desde los espacios geograficos especificos en donde estas
escritoras ladinoamefricanas se han desarrollado. Esto en parte se debe a los
relatos e imagenes de los que han sido receptoras y que dan cuenta de
diversas realidades que se plasman no solo en sus textos, sino que en sus
cotidianeidades.

Por un lado, tenemos a Luz Argentina Chiriboga, quien desde la provincia
de Esmeraldas en Ecuador ha recibido la herencia afrodescendiente que es
celebrada en dicho lugar, acompafiada por una fuerte influencia de los paisajes,
la naturaleza y la historia que reconoce a aquel sector como el primer
asentamiento de cimarrones(as) en Latinoamérica. Su prolifica obra incluye
poemarios, relatos y ensayos ademas de las novelas: Bajo la piel de los
tambores (1991); Jonatas y Manuela, publicada en el ano 1994 y seleccionada
en el corpus de esta investigacion; En la Noche del Viernes (1997); Cuéntanos
Abuela (2002); Desde la Sombra de Silencio (2004) y La Nariz del Diablo
(2010).

Sumada a la autora anterior, tenemos a Lucia Charun- lllescas, de la
ciudad de Lima en Peru quien vive en una especie de auto-exilio en Hamburgo,
Alemania. A pesar de la distancia con su pais natal es ahi donde ha explotado
su creatividad, revelando y celebrando una identidad de mujer ladinoamefricana
que inspira sus luchas y sus escritos enfocados en dicha herencia, entre los que
encontramos: Lateinamerika in Hamburg (1995); Malambo del afo 2001; y
Canticuentos Infantiles (2020). De estas, es la segunda, Malambo la que por su

pertinencia ha sido seleccionada para esta investigacion.



Por otro lado, desde Cali en Colombia tenemos a Adelaida Fernandez
Ochoa, quien ademas de la novela del corpus de esta investigacion Afuera
Crece un Mundo (2017), publicada en su primera edicion con el nombre La
hoguera lame mi piel con carifio de perro (2015), publico en el afio 2019 Toques
de son colora’. En ambas obras se permea la herencia amefricana que es parte
de la historia de vida de la escritora, quien logré captar su esencia a pesar de la
ausencia de mujeres protagonistas amefricanas en las obras que estudioé para
su tesis de maestria, lo cual la llevo a atender ese vacio con gran compromiso.
A estas dos novelas debemos agregar un relato intitulado Pan de Vida incluido
en la antologia Cuerpos: veinte formas de habitar el mundo, también del ano
2019 y su primera novela Que me busquen en el rio (2006). Ambas historias
atienden a una coyuntura de problematicas sociales mas actuales en donde la
represion y el abuso se mezclan con las injusticias de esta era.

Por ultimo, en Brasil nos encontramos con Ana Maria Gongalves. Nativa
de Minas Gerais, crecié en una familia poco convencional, de diversos origenes
y herencias desde donde heredo el amor por la lectura, lo que la llevo a escribir
desde muy temprana edad (aunque sin publicar). Sin embargo, su obra
comenzé a ver la luz en ella solo después de dejar su trabajo de publicista,
siendo ya adulta cuando escribié en su blog la que seria su primera novela: Ao
lado e a margem do que sentes por mim (Al lado y al margen de lo que sientes
por mi) del afio 2001, la cual esta basada en experiencias y reflexiones luego
del proceso de divorcio de su marido. A esta se suma una participacion en los
textos del libro Relicario de sonhos publicado en ocasion de una exposicion
artistica en la galeria de arte ARA de Lisboa también en el afio 2001 y su obra
mas galardonada Um Defeito de Cor (2006) parte del corpus de este trabajo y
que llama la atencién no solo por su gran extension, sino que por la maestria
con la cual fue escrita ademas de la energia de la herencia afrodescendiente
que parece haberse apoderado de la autora durante el proceso creativo, siendo
la unica que refleja en su bibliografia aquella influencia hasta el momento,
habiendo sido seguida por Estado e Igreja: educagdo escolar no Brasil ( Estado

e lglesia: educacion escolar en Brasil) del 2021.



Como podemos apreciar, la eleccidon de las obras del corpus de esta
investigacion sorprende por o poco comun que parecen ser. Esto va enlazado
con las influencias que han actuado sobre las autoras de las mismas, quienes
se han dejado guiar por las voces de aquellas mujeres esclavizadas en la época
colonial que se conectan con sus propias biografias y con la biografia de toda
Ladinoaméfrica posicionandose como mujeres ladinoamefricanas defensoras de
aquellas memorias y que, con las novelas especificas que seleccionamos para
esta investigacion, nos han brindado las herramientas, sean estas imagenes,
historias, vivencias, voces, sonidos, etc. que inspiraron para que este trabajo se
encaminara por teorias afrocentradas como el Africana Womanism, el cual
derivd en nuestra propuesta del Womanismo Ladinoamefricano ejemplificado en
el breve conjunto de narraciones que logramos incluir y que esperamos poder
ampliar en el futuro para fomentar, desde el analisis literario, el estudio de las

raices ladinoamefricanas.

Planteamiento del problema.

La problematica abordada en esta investigacion tiene relacién con el
cuestionamiento y a la desestabilizacién del pensamiento colonial europeo que
ha primado en diversas areas durante el desarrollo de los paises
ladinoamefricanos. Especificamente, en las novelas escogidas como corpus de
este estudio se selecciona un grupo de personajes mujeres afrodescendientes
que muestran una imagen distinta en roles protagénicos que se diferencian de
las representaciones existentes en la literatura perteneciente al canon literario.
Ademas, estas obras presentan un punto de validacion trascendental para la
mirada propuesta en este estudio, ya que ademas de desarrollar historias en
donde el protagonismo pertenece a diversas mujeres afrodescendientes,
también las autoras de estas novelas son mujeres pertenecientes a este grupo,
apropiandose de sus discursos y de sus voces, generando rupturas, quiebres y
cuestionamientos que incomodan al discurso hegemoénico, y en donde las

tradiciones venidas desde Africa hayan su lugar en la historia de Latinoamérica,



resaltando el sentido de vivir comunidad en donde hombres y mujeres priorizan
la defensa de la familia buscando respetarse y apoyarse mutuamente ante las
adversidades y ante la amenaza de desaparecer.

Se enfrenta asi con este estudio el desafio de otorgar mayor claridad a un
punto de vista nublado por la historia oficial, en donde el factor
afrodescendiente existente en los procesos de formacién de los paises
Ladinoamefricanos es ignorado o mencionado soélo como un grupo de
anécdotas sin mayor relevancia, siendo parte relevante de este estudio la
problematizacién de aquellas representaciones histéricamente estereotipadas
de las personajes femeninas afrodescendientes en diversos medios, las cuales
han sido altamente sexualizadas, presentadas sin voz ni opinion,
acostumbradas a la sumision, victimizadas e incapaces de sobreponerse a las
adversidades o de revelarse frente a los poderes que les subyugaban,
otorgando una mirada “otra” que complementa y enriquece los discursos hasta
ahora existentes sobre la conformacion histérica de los paises de este bloque,
abriendo espacios de discusion y dialogo que permiten expandir las visiones
sobre los origenes y la cultura de dichos paises.

Asi también, se presenta una forma distinta de validacion cultural a través
del estudio en donde se destaca la relevancia que tiene la tradicidén oral para los
pueblos agrafos como parte de su identidad cultural, y que en este estudio se
establece como un lugar de resistencia de estas culturas frente a las redes del

poder colonial.

Preguntas de investigacion.

Atendiendo a las problematicas que emergen frente al analisis del corpus
seleccionado, se aclara que a lo largo de esta investigacion se buscara dar

respuesta a las siguientes preguntas:



1)

2)

3)

4)

5)

6)

7)

¢.De qué manera en el corpus seleccionado para este estudio se
subvierten las interpretaciones existentes sobre las mujeres

afrodescendientes?

¢Hasta qué punto el Africana Womanism de Clenora Hudson-Weems y
el modelo para estudios de Literatura Comparada Imagoldgicos
desarrollado por Daniel- Henri Pageaux pueden ser métodos funcionales

a la hora de analizar las novelas del corpus de esta investigacion?

¢,Coémo la ampliacién tedrica del Womanismo Ladinoamefricano expande
las aproximaciones y propuestas tanto del Africana Womanism como de
la Amefricanidad y en qué medida esa expansion es reflejada en las

obras del corpus?

¢Cual es el rol que juegan las personajes afrodescendientes de las
novelas del corpus en la formacion identitaria de los paises

ladinoamefricanos?

¢, Coémo, en las obras del corpus de esta investigacion, se provoca el

descentramiento de la historiografia oficial y hegemonica?

¢, Cual es la relevancia que adquiere la comunidad afrodescendiente y la
alianza entre hombres y mujeres de dicha comunidad en las

representaciones literarias de las novelas del corpus?
¢ Qué importancia se le atribuye a la tradicion oral, a las memorias y a las

identidades, tanto individuales como colectivas de las personajes

seleccionadas?
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Hipotesis

Atendiendo a la naturaleza de esta investigacién, en cuyo corpus se
logran encontrar representaciones literarias que se corresponden y se conectan
entre si, en tanto mujeres esclavizadas africanas o afrodescendientes cuyas
herencias ancestrales las dotan de caracteristicas particulares que no solo
resaltan en ellas, sino que parecen expandirse hacia otras u otros
representantes de dicho grupo, dando cuenta de un estilo de vida comunitario
particular que se hermana con los pueblos originarios en Ladinoaméfrica, es
que surge la hipétesis de este estudio. Dicho planteamiento dice relacion con la
idea de que en las novelas seleccionadas como corpus de este estudio se
logran  subvertir las representaciones literarias de las mujeres
afrodescendientes al ser colocadas en roles protagdnicos rompiendo con la
victimizacion y la estereotipacion en las que usualmente han sido representadas
y encasilladas. Esto debido a que en dichas obras las personajes son
construidas empoderadas por la fuerza de sus memorias y tradiciones
validando sus procesos de formacion identitaria tanto individuales como
colectivos, estableciendo un lugar de resistencia frente al poder que en las
novelas se contextualiza en diversos paises latinoamericanos en la época
colonial.

Estas historias “otras” encuentran su asidero en las biografias de las
propias autoras, en quienes las herencias ancestrales que las agrupan como
amefricanas, parecen impulsarlas a escribir para dejarlas manifestarse a través
del proceso creativo tanto de las personajes como de las tramas que se
desarrollan en un contexto también revolucionario, como lo fue el proceso
independentista de Latinoamérica unido a la lucha por la emancipacion y
abolicion de la esclavitud. Pero ademas, encontramos en dichas mujeres dos
subgrupos que también se vuelven significativos para la propuesta de este
estudio, ya que por un lado tenemos personajes que surgieron de la
imaginacion de las autoras, como lo son las protagonistas de la peruana

Malambo y de la colombiana Afuera Crece un Mundo; y por otro tenemos a las
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protagonistas de la brasilena Um Defeito de Cor y de Jonatas y Manuela las
cuales fueron basadas en préceres cuyas existencias si bien no estan del todo
documentadas, si han sido conservadas y transmitidas a través de la tradicion
oral. Y aunque en las dos primeras novelas las personajes son completamente
inventadas, de todas formas cabe mencionar que en sus tramas se incluyen
diversos personajes que forman parte de los anales histéricos “oficiales”, al
igual como sucede en las otras dos novelas, entregandoles a las narraciones un
enfoque quizas mas realista. A su vez, se reafirma la idea planteada en esta
investigacion de entregar miradas diferentes, desde perspectivas distintas a las
historicamente transmitidas, mezclando apreciaciones diferentes sobre diversos
hechos histéricos y ayudando de paso a cuestionar o complementar las
apreciaciones existentes sobre los procesos de independencia y conformacion

de los paises del bloque ladinoamefricano.

Objetivos de la investigacion.

Complementando lo anteriormente expuesto, se aclara que en esta

investigacion se persiguen los siguientes objetivos:

Objetivo General:

Demostrar que el corpus seleccionado subvierte las interpretaciones sobre
mujeres afrodescendientes de Latinoamérica y lo hace porque desplaza los
siguientes elementos literarios: presentan un nuevo protagonismo, legitiman sus
procesos identitarios individuales y colectivos, validan la vida en comunidad y el
uso de la tradicion oral en tanto medio de transmision de memorias, de rebeldia,

de sobrevivencia y de resistencia.
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Objetivos Especificos:

Verificar si tanto la metodologia encontrada en el Africana Womanism de
Clenora Hudson- Weems como la del modelo para estudios de Literatura
Comparada Imagolégicos de Daniel- Henri Pageaux se ajustan a las
expectativas perseguidas en este estudio y son funcionales a la hora de

analizar las novelas del corpus seleccionado.

Proponer al Womanismo Ladinoamefricano como wuna nueva
aproximacion y expansiéon que surge a raiz de la combinacion de las
aproximaciones teoricas y propuestas encontradas tanto en el Africana
Womanism de Clenora Hudson-Weems como en la Amefricanidad de
Lélia Gonzalez en conjunto con las caracteristicas dilucidadas en las
novelas seleccionadas para esta investigacion, dando cuenta de nuevas
aproximaciones que posibilitan el reconocimiento no solo de la herencia
africana, sino que también las de los pueblos originarios en el continente

americano.

Distinguir el rol de las mujeres afrodescendientes representadas en las
novelas del corpus, en tanto protagonistas de diversos procesos clave en

el desarrollo de sus procesos identitarios individuales y colectivos.

Demostrar que estas obras provocan el descentramiento del discurso de
la historiografia oficial y hegemonica, reposicionando en un nuevo lugar a
las voces femeninas, ampliando las discusiones sobre los procesos de

formacion identitaria de los paises incluidos en los analisis.

Destacar las representaciones literarias de las comunidades
afrodescendientes presentadas en las novelas del corpus, en las que la
alianza entre mujeres y hombres juega un rol importante en la lucha por

su sobrevivencia.
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6. Analizar la importancia que adquiere la tradicion oral en las
representaciones literarias de las novelas del corpus relativas a los
pueblos afrodescendientes, en tanto medio de transmision de memorias
que influyen directamente en la construccion identitaria de las

personajes.

Definicién del corpus.

Atendiendo a las problematicas abordadas en esta investigacion relativas
a la profundizacion de los estudios de raices afrodescendientes en
Ladinoaméfrica, en pos de cuestionar las voces “oficiales” que han escrito la
historia de este continente siguiendo las miradas de las autoras antes
referenciadas en tanto representantes de las mujeres que en Ladinoaméfrica se
niegan a permanecer silenciadas y escondidas, se aclara que el corpus
seleccionado es el siguiente: Jonatas y Manuela (1994) de Luz Argentina
Chiriboga; Malambo (2001) de Lucia Charun lllescas; Um Defeito de Cor (2006)
de Ana Maria Gongalves; y Afuera Crece un Mundo (2017) de Adelaida
Fernandez Ochoa.

La seleccion de estas obras responde a la necesidad de encontrar
aquellas voces de mujeres ladinoamefricanas que se unieran a las historias que
daban cuenta de los procesos de formacion de los paises latinoamericanos en
la época colonial brindando una perspectiva diferente a la que usualmente
habiamos tenido acceso. Ademas, y avocandonos a lo netamente practico, nos
enfrentamos a la dificultad de poder acceder a dichas obras en el tiempo
requerido y exigido para presentar el proyecto de esta investigacion, ya que
s6lo habiamos leido una de ellas en ese entonces. Nos referimos a Afuera
Crece un Mundo, pero mas especificamente a su primera edicién La hoguera

lame la piel con carifio de perro del 2015, la que afortunadamente puede ser

14



conseguida de forma gratuita en Internet. Dicha obra habia sido parte de la
bibliografia del curso de Literatura Comparada dictado por la Dra. Daiana
Nascimento dos Santos del programa de Doctorado en Literatura en el que
estudiamos. Tras leerla, se despertd la inquietud por encontrar otras voces
similares a las encontradas en ella, por lo que nos avocamos a preparar un
listado de novelas en donde las tanto las protagonistas de los relatos como las
escritoras de los mismos fueran mujeres afrodescendientes. Ademas, las obras
debian poder ser adquiridas a tiempo, lo que resulté un tanto complicado,
reduciendo el listado de ocho a las cuatro obras aqui incluidas.®

Lo interesante de sus tramas es que en cada una de ellas se puede
obtener un pedazo de la historia de formacién de Ladinoaméfrica desde un
enfoque que antes habia permanecido oculto o tergiversado, lo cual permite
tener una vision mas detallada de como la presencia no sélo de los proceres
que intervinieron en los procesos de independencia durante la colonia, sino que
de las “otras” comunidades tanto de pueblos originarios como
afrodescendientes, influyeron en lo que hoy en dia podemos comenzar a sentir
y vivir como Améfrica Ladina, reorientando la percepcion que tenemos sobre
nuestras existencias y nuestros valores.

Las voces de las mujeres amefricanas que se hacen oir en estas novelas
permiten expandir las discusiones sobre la (H)istoria’ latinoamericana, las
cuales responden a una necesidad intrinseca decolonial de cuestionar los
relatos hasta ahora reconocidos como “oficiales” yuxtaponiendo otros, lo cual
permite problematizar los conocimientos impuestos posicionando a dichas

sujetos dentro de un espacio cuya exclusividad habia sido historicamente

6 Cabe aclarar que dicha dificultad para acceder a las obras, ademas de haber dejado fuera a
otras obras, casi impide poder incluir a Jonatas y Manuela 'y Malambo que ya no cuentan con
copias para ser vendidas en las librerias. No asi Afuera Crece un Mundo y Um Defeito de Cor
que pueden ser compradas a través de Internet.

7 Al aplicar el concepto de (H)istoria buscamos hacer visible el cuestionamiento a lo que ha sido
reconocido y ensefiado en los establecimientos educacionales a través de diversas
herramientas educativas en donde se ha mantenido una visién hegeménica del desarrollo de los
diversos territorios Latinoamericanos desde el tiempo de la colonia, manteniendo el punto de
vista de los colonizadores en la asignatura denominada “Historia”, la cual a lo largo del tiempo
ha sido reconocida como “oficial”.
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ocupada por hombres blancos. A través de las fracturas en dichos escenarios
hegemodnicos se posicionan las voces marginalizadas de mujeres
afrodescendientes estableciendo un lugar de resistencia desde el cual se
repolitizan los discursos y se hacen visibles los imaginarios que conforman la
historia de Latinoamérica colonial que son parte de su identidad, la que es
entendida ya no como una sola estructura solida sobre la cual sentaron su base
las diversas sociedades de dicho bloque de paises, sino que como una
multiplicidad variable, un todo que cambia y que se expande a medida que se
quebrantan los limites de los conocimientos, sobrepasando las fronteras para
llegar a lo que hasta ahora era desconocido por haber sido silenciado e

invisibilizado.
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ESTADO DEL ARTE

Tal como se indicé anteriormente, la seleccidn del corpus de novelas
incluidas en esta investigacion nos llevd, en una primera instancia, a realizar
una busqueda para encontrar obras literarias que pertenecieran a la narrativa
de mujeres ladinoamefricanas contemporaneas.

Es asi como, luego de un proceso de revisién, logramos darnos cuenta
de que las producciones literarias en esa area especifica, si bien son un tanto
limitadas en este bloque de paises, se presentan como una propuesta
emergente, a través de la cual se intersectan las posturas decoloniales con los
movimientos por la reivindicacion y reconocimiento de diversas minorias, entre
ellas las de mujeres afrodescendientes tanto diasporicas como continentales.

Siendo asi, a la hora de indagar en las representaciones de mujeres
esclavizadas en la época de la colonia en Latinoamérica, consideramos
importante tomar en cuenta el aporte de novelas escritas por mujeres
afrodescendientes, ya que en ellas se puede sentir aquella influencia que
quebranta los limites doblemente impuestos sobre estas sujetas, tanto por
género como por ascendencia.

Entre ellas, podemos dar como ejemplo Cielo de Tambores (2001) de la
argentina Ana Gloria Moya y que actualmente ha sido relanzada en el afio 2021
con el nombre de su protagonista Maria Kumba, personaje basado en la
legendaria Maria Remedios, una mujer de ascendencia africana que colaboré y
lucho por la independencia en Argentina durante la ultima mitad del siglo XVIIl y
primera mitad del siglo XIX&.

Continuando, tenemos la novela Calypso (1996) de la escritora chilena-
costarricense Tatiana Lobo, la que recorre tres generaciones de mujeres

afrodescendientes reencarnadas y en donde el realismo magico se entremezcla

8 Si bien Maria Remedios muri6 sin recibir recompensa por su sacrificio y entrega a la patria, en
el ano 2013 en Argentina, a través de la Ley numero 26.852 se le otorga reconocimiento
legislativo, rindiéndole homenaje a su memoria en el “Dia Nacional de los y las
Afroargentinos(as) y de la Cultura Afro”, celebrando dicha herencia ancestral y el papel de la
précer en las Guerras de la Independencia en dicho pais.
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con el paisaje de Parima Bay, dejando abierto el camino para multiples
interpretaciones. Como sefiala Armando Rodriguez Ballesteros en la resefa

“Calypso: Lo inevitable es la cercania del mar, de Tatiana Lobo” (2002):

Los fantasmas respiran en esta térrida geografia. Puede sentirse
que ellos son tan duefios como la narradora y sus personajes. En
este caserio de ensuefo los dias transcurren con oftra
temporalidad. Parima Bay es la puerta a un mundo paralelo donde
todo puede ocurrir: la montana abraza y luego repulsa; los grandes
y oscuros secretos son comidilla de todos; el amor es el indicio

inevitable de la tragedia.

Siguiendo con esta lista incluimos a Josefa Nelu (1999) de la mexicana
Oralia Méndez Pérez, en la cual, al igual que en las dos anteriores se presenta
una propuesta que reivindica a la mujer amefricana, y que como indica Lancelot
Cowie en el articulo “Esclavitud y resistencia de la mujer negra en Jonatas y
Manuela, de Luz Argentina Chiriboga” (2012) las tres novelas anteriores:
“...reconstruyen con notable convergencia la penosa travesia desde Africa, el
trauma de la ruptura familiar, la humillacién, las condiciones infrahumanas de la
travesia, las vejaciones y las multiples peripecias para alcanzar finalmente la
emancipacion anhelada” (Cowie 113-114).

A las obras mencionadas por Cowie agregamos: Las esclavas del Rincén
de la uruguaya Susana Cabrera (2001), basada en un hecho real que marco la
historia de ese pais: el asesinato de Celedonia Wilch por parte de dos de sus
esclavizadas identificadas como Mariquita y Encarnacion, quienes cometieron el
ilicito tras afios de soportar las torturas infringidas por su ama, hecho por el cual
fueron condenadas a morir en la horca y que de alguna manera sirvié para
comenzar el debate sobre la esclavitud en dicho pais.

A la anterior sumamos Rosalie I’ Infame (2003) de la haitiana Evelyne

Trouillot, la cual invita a viajar al Haiti colonial siguiendo la historia de su
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protagonista Lisette y sus ancestras, situando a quienes leen en un contexto
previo a la guerra por la independencia (conocida como Revolucion Haitiana)
que llevaria a este pais a ser recordado como la primera “Nacion Negra”.®

Finalmente, podemos mencionar a Mayra Santos Febres, puertorriquefia
quien con su obra Fe en disfraz del afio 2009 abri6é la puerta que conectaba
diversos escenarios actuales de Ladinoaméfrica con un pasado que encierra la
herencia ancestral venida desde Africa. En dichos pasillos temporales su
protagonista Fe Verdejo, conecta su presente con un pasado colonial, en donde
un vestido que pertenecid a la esclavizada brasilefia Xica da Silva despierta en
la personaje el hambre por saber mas sobre la historia no solo de dicha
esclavizada, sino de otras mujeres que en su misma condicion lucharon por su
libertad y dignidad, sumergiéndose en un viaje casi magico a través del cual la
personaje resulta poseida por la fuerza de las esclavizadas.

Todas estas obras formaron parte en primera instancia del listado
considerado como corpus para esta investigacion, pero por diversos motivos
(principalmente de acceso y tiempo) no pudieron ser incluidas en estos analisis,
pero sin duda queda la idea de poder abordarlas mas adelante en futuras
investigaciones.

A ellas se podrian agregar otras obras que se acercan a lo requerido
para desarrollar esta investigacion, ya que también celebran las voces y
presencias africanas y afrodescendientes en la diaspora ladinoamefricana,
como por ejemplo Ursula de Maria Firmina dos Reis que en Brasil inaugurd, en
el ano 1859, el género narrativo afrobrasilefio. Esta novela se present6 como
una apuesta innovadora y muy arriesgada para la época ya que posee matices
claramente antiesclavistas, rompiendo estereotipos y realizando un abordaje

critico a la esclavitud y a la representacién de las mujeres afrodescendientes.

9 Cabe sefalar que previamente hemos trabajado en esta novela pero en su version en
espafol: Rosalia la Infame de la editorial chilena Ambos Ediciones publicada en el afio 2016. En
torno a ella, a su personaje principal y sus ancestras desarrollamos un analisis identitario en un
articulo intitulado “Memorias y Trans-Formacion de la Identidad de Lisette en la novela Rosalia
la InNfame de Evelyne Trouillot”, al cual se puede acceder a través del link:
https://www.scielo.cl/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S0718-
23762019000200061&Ing=en&nrm=iso&tlng=en.
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Otro ejemplo es una obra que no corresponde a una novela, sino mas
bien es una antologia compuesta por tres cuentos y que se intitula Las Negras
(2012) de la puertorriqueiia Yolanda Arroyo Pizarro. Estos cuentos giran en
torno a las historias de tres mujeres esclavizadas las cuales narran las
vivencias desde sus puntos de vista, otorgando aquella percepcion rupturista
gue se encuentra presente en todas estas obras ladinoamefricanas, que si bien
no alcanzaron a ser parte del corpus de esta investigacion, perfectamente
podrian ser abordadas en otras investigaciones similares a la que estamos
presentando aqui, y de la cuales ya existen otros ejemplos. Como muestra
tenemos la Tesis Doctoral de Luciana da Trinidades Prestes del ano 2015
intitulada “Recreando la imagen literaria de la mujer afrodescendiente en las
narrativas femeninas afrocubanas y afrobrasilefias contemporaneas”. En ella, al
igual que aqui, el corpus esta compuesto por cuatro novelas, pero el espacio
geografico se delimita en dos zonas: Brasil y Cuba. Las obras incluidas son:
Quarto de espejo de Carolina Maria de Jesus (1960); Um Defeito de Cor
(también incluida en nuestro corpus); Santa Lujuria o Papeles de Blanco (1988)
de Marta Rojas; y Golpeando la Memoria: testimonio de una poeta cubana
afrodescendiente (2005) de Georgina Herrera y Daisy Rubiera Castillo. En este
trabajo, a pesar de no tratarse de un estudio comparativo, se logra encontrar
una confluencia con nuestra investigacion, principalmente tratandose de la
representacion de mujeres afrodescendientes en las que, segun aclara Prestes:
“... todas comparten una preocupaciéon por desmitificar la imagen de la mujer
afrodescendiente dentro de la historia literaria al incorporarla como el sujeto que
tiene autoridad participativa dentro de la cultura y la formacion identitaria de sus
paises” (6).

Sumado a estos estudios afrocentrados con perspectiva de género
encontramos el articulo de Massimiliano Carta, intitulado “Mujeres como islas: la
herencia cultural y religiosa afrocaribefia en las obras de Mayra Santos Febres,
Wendy Guerra y Rita Indiana” del afio 2020. En él, llama la atencion la apuesta
del autor por abordar no sélo las problematicas representadas en las obras

relacionadas con las mujeres afrodescendientes a raiz del sincretismo religioso
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del credo catdlico y las herencias africanas, sino que ademas por incluir
tematicas relativas a las discriminaciones tanto raciales como sexuales que son
tensionadas en la mezcla en donde, por el lado catdlico existe una rigidez que
impide ampliar la visiébn y que por ende choca con la amplitud y flexibilidad
encontrada en las religiones de origen africano, especificamente la yoruba.

Como indica el autor:

Las cuestiones de género y las relaciones entre los sexos dentro de
la religiébn yoruba tienen poco que ver con la concepcién judeo-
cristiana euro-estadounidense y, me atrevo a decir, con las
principales religiones monoteistas...Dentro de esta compleja red
familiar, constituida por Orishas ana-machos y ana-hembras
(anatdmicamente de un sexo o del otro), existen espacios en los
cuales hay mayor posibilidad de que se produzca una subversion de
las reglas “candnicas” y binarias de género. (119. El apartado es

nuestro)

Las obras incluidas en el estudio de Carta, y que dan cuenta de aquellos
conflictos producto del sincretismo religioso, son: Nuestra Sefiora de la Noche
(2006) de la puertorriquefia Mayra Santos Febres (autora ya referenciada con
Fe en Disfraz). Esta historia ambientada en los afos treinta esta basada en la
vida de Dofia Isabel “La Negra” Luberza Oppenhaimer y en su lucha por
ascender socialmente cuando todo en su biografia indicaba que eso seria
imposible debido a su vulnerabilidad social. Aqui la resiliencia de la protagonista
se mezcla con su ambicion y el uso de estrategias que incluso en esta época
son cuestionadas moralmente.

La segunda obra del estudio es Negra (2013) de la cubana Wendy
Guerra, la cual presenta a Nirvana del Risco, una mujer criolla afrodescendiente

dotada de un espiritu rebelde que explora su sexualidad conectada a la
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religiosidad afrocubana y, a la vez, desafia al racismo de su época inspirada
por la fortaleza de su ascendencia y sus lazos de hermandad.

Finalmente, tenemos La mucama de Omicunlé (2015) de la dominicana
Rita Indiana quien crea a un llamativo personaje: Acilde/Argenis que posee esta
dualidad identitaria gracias a la transformacion genérica a la que se somete.
Esta es posible gracias a la magia oculta en un ritual de santeria adherido a la
religiosidad heredada desde Africa.

A los estudios de Cowie, Prestes y Carta podemos agregar otra
investigaciéon que consideramos debe ser incluida aqui, ya que fue nuestro
primer acercamiento a un trabajo en el que se seguia la linea de reivindicar la
afro-herencia a través del analisis de obras literarias. Hablamos del texto de
Daiana Nascimento dos Santos E/ océano de fronteras invisibles: relecturas
histéricas sobre (¢el fin? de) la esclavitud en la novela contemporanea tesis
doctoral publicada en una version revisada en el afio 2015, la cual no solo es
parte de nuestro Marco Tedrico debido a sus significativos aportes, sino que
resulta un antecedente valioso para quienes deseen embarcarse en este tipo de
investigaciones en las que se involucren varias obras con enfoques
afrocentricos a la vez. En el caso de este trabajo, se desarrollé un amplio
estudio comparativo que envolvid a cuatro novelas: Chango, el gran putas
(1983), del colombiano Manuel Zapata Olivella; El Reino de Este Mundo (1949)
del cubano Alejo Carpentier; A gloriosa familia (1997) del angolefio Pepetela; y
también (al igual que en este trabajo) Um Defeito de Cor (2006) de Ana Maria
Gongalves. En dicha investigacion, ademas de dar validez a las tradiciones
venidas desde Africa y que son celebradas en las obras del corpus, la autora
explora y analiza los diversos matices que se presentaron en la esclavizacion
de personas en América colonial, situandose dentro de los marcos de los
Estudios Culturales y la Nueva Novela Histérica sobre la cual surge su
propuesta de agregar la “reoriginalizacion” como una nueva caracteristica a las
ya preestablecidas por tedricos como Seymur Menton (1993) y Fernando Ainsa
(1996) (Nascimento dos Santos 20).
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A esta referencia, debemos sumar los trabajos realizados por Clenora
Hudson-Weems, los cuales también forman parte del Marco Teodrico de esta
investigacion y en los que la autora no solo desarroll6 su apuesta tedrica del
Africana Womanism, sino que ademas la aplicé en el anadlisis literario de
diversas novelas, lo cual también sirvi6 como referente a la hora de idear este
trabajo. Dichas publicaciones se intitulan: Africana Womanism: Reclaiming
Ourselves (Africana Womanism: Reclamandonos a Nosotras Mismas) de 1995
que involucro a las novelas: So long a letter (1979) de la senegalesa Mariama
B3; y las estadounidenses: Praise song for the widow (1983), de Paule Marshall
Disappearing Acts (1989) de Terry McMillan; y Beloved (1987) de Toni Morrison
la cual también esta incluida en la publicacion Africana Womanism: Literary
Theory (Africana Womanism: Teoria Literaria) del afio 2004 en la que Clenora
Hudson-Weems profundiza y amplia las propuestas presentadas en el afo
1995, agregando a la novela de Morrison, el analisis de No Disrespect (1996)
de la también estadounidense Sister Souljah. En los analisis de las novelas
desarrollados por Hudson-Weems, se da cuenta de la funcionalidad del Africana
Womanism a la hora de analizar no solo obras literarias (como fue el caso) sino
que el sistema de vida de las y los afrodescendientes en la didspora que como
vemos, en su caso se centro mucho mas en Estados Unidos, pero que no
necesariamente se debe limitar a ese espacio geografico. Lo anterior ya que
pensamos que en trabajos como el desarrollado por Cowie (2012), Prestes
(2015), Carta (2020) o Nascimento dos Santos (2015) perfectamente podrian
ajustarse los indicadores e incluir el Africana Womanism de Hudson-Weems,
aunque para el caso especifico de novelas ladinoamefricanas contemporaneas
como las mencionadas hasta ahora, se ajustaria mejor nuestra propuesta de
ampliacion de la teoria de Hudson-Weems: el Womanismo Ladinoamefricano.

En cuanto al corpus especifico de esta investigacion, como podemos ver
existe una de nuestras cuatro elegidas que coincidentemente ha sido trabajada
tanto por Prestes como por Nascimento dos Santos, la cual es Um Defeito de
Cor lo que no es de extraiar, ya que ademas de presentar una historia muy

extensa y completa es (dentro del corpus) la mas comercializada, contando
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actualmente con 25 ediciones (la ultima en el afio 2020) y una versién traducida
al espanol presentada en dos tomos titulada Un Defecto de Color del afio 2008,
ampliando considerablemente su comercializacién entre el publico de habla
castellana. Lo anterior da para pensar en considerar a esta obra como un
“‘nuevo clasico” de la literatura brasilefia debido al impacto que ha causado,
siendo a la vez ganadora del Premio Casa de las Américas en el afio 2007.

Ese mismo galardén fue obtenido por la obra de Adelaida Fernandez
Ochoa con la entonces intitulada La hoguera lame mi piel con carifio de perro
en el afo 2015, y que como sabemos paso a llamarse Afuera Crece un Mundo
en el ano 2017 tras ser lanzada nuevamente, esta vez por la editorial Planeta
aumentando su tiraje, lo que sin duda facilita el acceso a través de diversas
librerias y plataformas digitales. Esto se extiende a Toques de son colora (2020)
que le sigue el paso a la primera novela de la autora, lo cual es muy positivo ya
que, si lo sumamos al caso de Um Defeito de Cor vemos que la herencia
ancestral africana celebrada en las obras encuentra muchos mas puntos de
acercamiento a las personas de Ladinoaméfrica (y del mundo), lo cual ayuda en
la labor de reeducar o auto-educarse en valores decoloniales.

Estos casos se contraponen a lo sucedido con Jonatas y Manuela y
Malambo®, en el sentido de que no cuentan con el apoyo econdmico brindado
por las editoriales mas masivas que les hubieran permitido contar con mas
copias en sus tirajes, hecho que las ha llevado a casi desaparecer de las
librerias, lo cual sucede con muchas de las novelas citadas en este apartado,
haciendo muy dificil el acceso a ellas por parte de la poblacién
ladinoamefricana.

Aun asi, sus autoras no se han detenido a la hora de generar material
literario que gire en torno al rescate de la herencia afrodescendiente y de las
voces de las mujeres ladinoamefricanas, siendo la mas destacada Luz

Argentina Chiriboga, quien en si misma ya es una autora clasica en los circulos

10 Aqui debemos aclarar que nos referimos especificamente al caso de Malambo en su version
en castellano, ya que no tenemos referencia de lo que sucede en el mercado editorial con su
primera edicién en italiano lanzada por el Giunti Gruppo Editoriale en el ano 2000 ni con la
version en inglés de Swan Isle (2004).
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de estudios afrodescendientes, como también lo podrian ser cada una de las
autoras incluidas tanto en el corpus de esta investigacion como las
mencionadas aqui y muchas otras que quedaron fuera pero que seran referidas
en los anadlisis mas adelante.

Este impacto en la comercializacién de las novelas de este corpus
afortunadamente no ha hecho mella en el animo de la academia por investigar y
publicar diversos articulos en torno a ellas. Estas publicaciones han servido
desde un comienzo para profundizar nuestros conocimientos sobre las obras y
las vertientes tedricas que sustentan los analisis, por lo que seran tomados
como referentes a la hora de desarrollar los analisis de las novelas ya que se
conectan con el enfoque genérico y Afrocéntrico que presentamos en esta
investigacion, aunque en ninguno de ellos encontramos una propuesta teorica
como el Womanismo Ladinoamefricano o el analisis imagolégico con un disefio
adaptado que tomamos de Pageaux (1994). Aun asi, consideramos de gran
valia que diversas investigadoras e investigadores se animen a publicar y
promover estas obras, ya que con eso ayudan en la lucha por derrotar la
invisibilizacién y el silenciamiento histérico de las herencias africanas en
Ladinoaméfrica lo cual es referido por Catherine Renddn Galvis en su articulo
para la revista Miscelanea sobre el colectivo #ColombiaTieneEscritoras como

una tendencia que ha sido arrastrada desde el siglo XIX [cuando] el
patriarcado era también literario: exclusivista, clasista, excluyente, y la mujer
escritora un capricho de la naturaleza” (83. Apartado nuestro).

Encontramos en las novelas del corpus las voces, las imagenes literarias,
los ritmos de una Latinoamérica distinta a la que nos han transmitido
historicamente. Una Latinoamérica no tan “palida” ni tan europea que se
presenta mas como una Ladinoaméfrica, en la que se pueden encontrar
verdaderos tesoros culturales heredados desde la lejana Africa y que sin
embargo, se encuentran aun ocultos en las paginas de la historia de este
continente.

Y aunque histéricamente invisibilizada, cosificada y caricaturizada es la

mujer afrodescendiente la encargada de mostrarnos en dichas obras esa otra
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cara de este continente, para cuestionar con su voz los discursos hegemoénicos,
y sembrar en quienes las leen la duda, la sospecha, la curiosidad sobre el
blanqueamiento histérico de estas tierras. Esa voz, ha sido silenciada por
demasiado tiempo y ahora colectivamente se declara hambrienta no soélo por
ser escuchada, sino que también escrita, por lo que diversas escritoras han
asumido el hecho de escribir sus historias desde sus propias vivencias (en tanto
mujeres afrodescendientes) como un acto politico de ruptura con las cadenas
del colonialismo, de recuperacion de sus historias escondidas y de sanacion.

Es asi como en estas obras surgen las voces de quienes histéricamente
han sido marginadas (os), lo cual segun indica Thomas Ward en el articulo
sobre la novela Jonatas y Manuela intitulado “Criollismo, feminismo y negritud
en dos novelas ecuatorianas sobre la guerra independentista: Manuela Saenz 'y
Jonatas y Manuela” (2018): “... constituye una de las grandes paradojas y una
de las grandes decepciones, porque con la independencia tan duramente
conquistada, se quedaron arrinconados los transafricanos y las mujeres” ( 2).

Es en ese rescate de las voces marginadas en donde las cuatro novelas
de este corpus encuentran otro punto de convergencia, haciendo eco del
discurso transmitido por voces de mujeres amefricanas que, en palabras de
Daiana Nascimento dos Santos, en su articulo “Historia e Memadria no romance
Um defeito de Cor” (2016): “...esboga uma proposta de reinvencéo da historia,
conferindo voz aos marginalizados histéricamente” (167).

La propuesta de reinvencion de la historia de los paises latinoamericanos
que viene de la mano con la lectura de estas obras, en cuyo teléon de fondo se
dibujan algunas escenas de procesos histéricos documentados que ocurrieron
durante sus procesos de formacion, abogan por un rescate y visibilizacién de
una herencia escondida y negada. Es a través de estas obras que, como sefala
Rosario M. Swanson en su articulo “Memoria, oralidad, mito y lenguaje en
Malambo de Lucia Charun lllescas” (2011): “[lJos escritores de esta tradicion se
inscriben dentro de un proceso de reescritura de la historia a través del cual
rescatan esa parte negada de nuestra historia y de su historia personal y

comunal como afrodescendientes” (0. Apartado nuestro).
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Cabe agregar que en las novelas del corpus seleccionado, se presenta la
tradicion oral no s6lo como una manera de transmitir saberes y memorias, sino
que también como una forma de rebelién frente al poder de la palabra escrita
impuesta y validada como unica fuente de sabiduria por la tradicién europea en
Latinoamérica. Al respecto, Luz Marina Rivas, en “Afecto, amor y sexualidad
como formas de subversién de las esclavas en Maryse Condé y Adelayda
Fernandez Ochoa” (2019) da cuenta de que en la novela Afuera Crece un
Mundo: “[flrente a la sociedad patriarcal, androcéntrica y racista, se construye
en la sombra una cultura oral subterranea, que se transmite entre mujeres” (73.
Apartado nuestro). Agregado a esto se debe considerar la relevancia de esta
tradicion oral como método de construccion identitaria ayudada por el rastreo de
esta herencia, el cual se hace presente en cada una de las obras de este
corpus, lo que Zila Bernd en el articulo “Em busca dos rastros perdidos da
memoria ancestral: um estudo de Um defeito de Cor, de Ana Maria Gongalves”
(2012) denomina (citando a la poetiza Ana Cruz) “os guardados da memoria”
que forman parte de la construccion identitaria cuya base es “a procura das
origens” (31). Asi también, Daiana Nascimento dos Santos en la resefia “Nay
de Gambia y su himno a la libertad” (2015) da cuenta de la importancia de este
rescate para los estudios de la afrodescendencia en América Latina: “Dentro de
los estudios sobre AfricAmérica, encierra la importancia de recuperar/visibilizar
el vinculo ancestral, las demandas sociales y las resistencias actuales del
pueblo colombiano de origen africano” (210). Aunque la referencia que hace la
autora es especifica para Colombia (pais de la obra que ella analizd) pensamos
que podria ser aplicable a todos los paises amefricanos, debido a la relevancia
de la afrodescendencia en los procesos identitarios de cada pais que conforma
dicho bloque. Tal es el caso de Ecuador, representado en este estudio por la
obra Jonatas y Manuela en donde la relevancia de la tradicidon oral es
destacada por Modnica Murga en el articulo “De remedios y venenos o la
subversion de la mujer esclavizada en Jonatas y Manuela de Luz Argentina
Chiriboga” (2016) en el cual hace especial referencia al canto como energia

sanadora que les reconectaba con Africa: “Toda la barraca de esclavos migra
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al territorio nativo, lo reterritorializa por medio de la cancién que condensa la
diaspora, la memoria ancestral, el gemido del dolor, la pérdida del hogar. En
este canto hallan su linea de fuga y su cura” (107). Esta reconexion con Africa
es interpretada por Rosario M. de Swanson en su articulo antes citado, como
una forma de los afrodescendientes para volver a reencontrase con su madre,
la cual es metaféricamente representada por Africa: “... el caracter patriarcal y
ajeno de la sociedad a la que se entré6 como esclava y esclavo dificulta la
reconexion con la madre y por ello, se requiere de la magia de la tradicién oral,
de las ensefianzas de los ancestros para realizar el regreso a esta fuente
primaria” (2). En el mismo articulo, de Swanson también hace mencién a la
figura maternal como un fantasma, una ausencia/presente que se manifiesta en
la tradicion oral: “... es verdad que la figura espectral de la madre como punto
de contacto histérico, es de importancia suprema en la transmision de las
ensefanzas de la tradicion oral depositadas en Pancha como heroina elegida
por Yemaya y Ochun” (18).

Este rastreo de las memorias afrodescendientes mencionado por Bernd
contribuye a la composicidn de las novelas, siendo parte de las tareas asumidas
por las autoras de las mismas con lo cual han repolitizado los discursos
hegemodnicos que impregnan a las obras reconocidas dentro del llamado “canon
literario”. Son mujeres rescatando memorias de otras mujeres, buscandolas en
los anales de la historia borroneada de América, reposicionando las voces
femeninas, complementando la labor hecha por otros y otras autores
ladinoamefricanos a lo largo de la historia y que, como indica Elvia Jeannette
Uribe-Duncan en el articulo sobre Afuera Crece un Mundo antes referenciado)
“... buscan mostrar la importancia de esa diversidad cultural por medio de
narraciones ficticias con un alto contenido histérico, como formas de valorar la
‘otra’ historia silenciada...” (7).

Esa “otra” historia es reflotada también en Malambo dando cuenta de la
habilidad de la autora, quien supera la imaginacidn muchas veces europeizada

de los latinoamericanos residentes en Europa. Asi lo indica Martha Ojeda en el

28



articulo “Busqueda y negacion del yo en Malambo de Lucia Charun-lllescas”
(2004):

Por el tratamiento singular del tema de la esclavitud y su papel
central en la historia del Peru, y por su habil manejo y adaptacion de
técnicas narrativas experimentales como la oralidad y la auto-
reflexividad, queda claro que Charun-lllescas supera las limitaciones

de dicha “imaginacioén colonizada.” (16)

La ruptura con los canones heredados desde la época de la colonia en
Ameéfrica se vislumbra en las novelas del corpus de este estudio no sélo como
un quiebre con “lo europeo” sino que también con aquellos discursos que, si
bien pertenecientes a un margen, han sido elegidos histéricamente como el
complemento por excelencia del rescate de las memorias patrimoniales de cada
nacion. Es asi como “lo andino” o “lo indigena” (entiéndase “pueblos
originarios”) se encuentra en estas novelas pero no como el discurso exclusivo,
sino mas bien como el discurso yuxtapuesto a lo afrodescendiente, con lo cual
se refuerza el impacto que produce el quiebre de los margenes y de las
fronteras de los saberes colonizados. En este sentido, Michel Handelsman en
su articulo “Jonatas y Manuela: Lo afroecuatoriano como discurso alternativo de
lo nacional y lo andino” (2012) sefala que “...esta novela es un testimonio de un
Ecuador pluricultural cuyas diferencias siguen resistiendo cualquier intento de
homogeneizarlas y de encerrarlas dentro de esquemas ideoldgicos propios de
una tradicion exclusivista y, por ende, antidemocratica” (196).

Considerando las criticas anteriormente expuestas, se puede comprender
que estas obras a través de sus historias desestabilizan los discursos
hegemonicos, ampliando los margenes posibles de la comprension y las
lecturas sobre los procesos histéricos fundacionales de Latinoamérica y que en

las novelas, de acuerdo con Emilia y Luciana da Trinidades Prestes en el
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articulo “ A literatura como mecanismo de luta pelo reconhecimento social de
mulheres negras na obra Um defeito de Cor” (2017): “...mudam em seus
discursos as velhas formas de narrar os processos histoéricos e sociais ...,
permitindo imaginar uma multiplicidade cultural e novas formas de
democratizagdo” " (130. Apartado nuestro).

Como se ha indicado anteriormente, las relecturas de los procesos de
formacion histéricas de los paises ladinoamefricanos propuestas en las cuatro
novelas de este corpus estan relacionadas directamente con el protagonismo
otorgado por las autoras a las personajes afrodescendientes, las cuales son
representadas como mujeres que fluyen, que transitan, que mudan sus
identidades y que son capaces de transformar los escenarios por los cuales
pasan a lo largo de las historias, valiéndose de las tradiciones heredadas desde
Africa, subvirtiendo las imagenes estereotipadas con las que histéricamente se
las representaba, reclamando a través de estas obras el reconocimiento y el
respeto que histéricamente se les ha negado. Lo anterior se ejemplifica en el
caso de Malambo a través de la cual se logra obtener no s6lo una, sino varias
imagenes de diversas sujetos afrodescendientes, las cuales con sus
particularidades contribuyen con sus identidades a la construccion discursos
disruptores, tal como es senalado por Milagros Carazas en el articulo
“‘Malambo de Charun-lllescas: Narrar la diaspora en la novela afroperuana”
(2006): “... es una mirada desde adentro, desde la mirada del sujeto negro que
expresa un deseo de autoconfirmacion mediante la construccion de un discurso
identitario (144).

Este deseo de autoconfirmacidn de la sujeto afrodescendiente va de la
mano con el deseo de las autoras por el reconocimiento de una herencia
histérica que merece ser estudiada. Asi lo expresa Rosemary Geisdorfer Feal,
autora del articulo “The legacy of Ba-Lunda: Black Female Subijectivity in Luz

Argentina Chiriboga's Jonatas y Manuela” (1998) al referirse a la protagonista

1« . .cambian en sus discursos las bellas formas de narrar los procesos historicos...
permitiendo imaginar una multiplicidad cultural y nuevas formas de democratizacion.” (30.
Trad.nuestra)
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de la novela: “Jonatas merits attention as a historical and literary figure, as do
the generations of her foremothers. Chiriboga invents individual biographies of
these characters of African descent, yet their particular stories transmit collective
values” (25).1?

A través de estas biografias individuales que son creadas por las autoras
de las novelas para las diferentes personajes, dan cuenta no solo de los
procesos evolutivos individuales de ellas en la diaspora, sino que ademas se
expanden las interpretaciones y por ende las discusiones sobre los distintos
episodios registrados sobre la formacion de los paises ladinoamefricanos en los
cuales ellas son introducidas. En dichas biografias, las autoras ponen el foco
sobre las memorias y tradiciones traidas desde Africa hasta Ladinoaméfrica
durante la trata esclavista, y que son parte de las identidades culturales de los
paises que la conforman, realizando en este acto un ejercicio que es primordial
a la hora de estudiar las historias de los pueblos afrodescendientes en este
continente, lo cual permite comprender de manera mas completa los elementos
culturales que nos conforman. Ana Maria Vieira Silva da cuenta de esta
problematica en el articulo “Um Defeito de Cor: Escritas da Memoria, Marcas da

Histéria” (2012) al indicar que:

Falar de uma condicdo ou problematica diaspodrica dos povos
africanos nas Américas €, via de regra, tocar nas questdes da
memoria cultural, ou seja, nas lutas pelo resgate cultural dos
elementos africanos que fizeram parte do processo de organizagao

socio-cultural das populagdes negras na América (Vieira 35). 13

2 Jonatas merece atencion como figura histérica vy literaria, asi como las generaciones de sus
ancestras. Chiriboga inventa las biografias individuales de estas personajes de descendencia
africana, aun asi sus historias particulares trasmiten valores colectivos” (Geisdorfer 25).

3 Hablar de una condicion o problematica diasporica de los pueblos africanos en las Américas
es, por regla, tocar las cuestiones de la memoria cultural, o sea, en las luchas por el rescate
cultural de los elementos africanos que hicieron parte del proceso de organizacién socio cultural
de las poblaciones negras en América (Vieira 35. Trad. nuestra).
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Es con esta lucha que los objetivos de este estudio estan alineados y han
sido centrados en el analisis de las representaciones literarias de mujeres
afrodescendientes, cuyas historias en las novelas seleccionadas se encuentran
dentro de escenarios historicos correspondientes a los diversos procesos de
formacién de Ladinoaméfrica, lo cual se corrobora con los estudios
anteriormente expuestos. A la vez, se destacan en ellas diversos ejemplos de
vida en comunidad y de genuina hermandad no solo con sus congéneres sino
que con algunos hombres esclavizados o cimarrones. Con ellos, se unen en el
objetivo de sobrevivir y lograr el reconocimiento que se les niega por ser
considerados seres inferiores, salvajes, casi como objetos sin sentimientos ni
alma. En las novelas analizadas surge una relacion distinta, una relacién “otra”
de una comunidad que se mueve por fuera de los margenes y en las que,
aunque existen conflictos, se busca salvaguardar (en la mayoria de los casos,
mas no en la totalidad) la relacion de companerismo en pos del bienestar de
todas y todos sus integrantes.

Es este factor, que también forma parte del Africana Womanism y por
ende de nuestro Womanismo Ladinoamefricano, el que marca una
diferenciacién con los estudios anteriormente expuestos en donde los analisis
no indagan mas en profundidad en los roles masculinos africanos y
afrodescendientes. Mas, consideramos que es importante incluir ese enfoque
comunitario ya que ademas trasciende hacia las comunidades de pueblos
originarios, siendo ahi donde se encuentra una de las claves de la subsistencia
de estos grupos que, en diversos grados, son reconocidos en las novelas del
corpus de este estudio y por ende pasaran a ser parte de los analisis
presentados. Esto, luego de delimitar el marco tedrico y la metodologia que

soportaran y guiaran los analisis que componen este trabajo.
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MARCO TEORICO.

Asumiendo que en los contextos de conformacién histérica de los paises
ladinoamefricanos se entrecruzan las historias tanto de invasion territorial vy
sometimiento de los pueblos originarios, como las de secuestro y esclavizacion
de millares de personas de Africa por parte de diversos reinos de Europa en el
continente bautizado como América, se aclara que este estudio surge
atendiendo a la necesidad de desarrollar investigaciones en las que se vele por
la revaloracion histérica de dichas herencias (de Pueblos Originarios vy
Africanas) en los paises del mencionado bloque rebautizado por Lélia Gonzalez
como Ameéfrica.

Siendo asi, esta investigacion se presenta con una propuesta de, por un
lado, adaptacion de un modelo de analisis y por el otro, ampliacion a una
aproximacion tedrica concebida fuera de los territorios de Ladinoaméfrica.

Esta doble adaptacién o transformacion se realizara tanto sobre los
estudios de Literatura Comparada orientados a las investigaciones analiticas de
obras literarias que siguen la linea de la imagologia (Carré, Dysirink, Pageux
entre otros), como sobre la aproximacion teorica social/literaria de la
estadounidense Clenora Hudson —Weems llamada Africana Womanism del afio
1982.

Considerando los escenarios diaspéricos en los que las novelas del
corpus de esta investigacion fueron contextualizadas y de los cuales sus
autoras son representantes en tanto mujeres afrodescendientes en la didspora
ladinoamefricana, es preciso atender con especial cuidado aquellas
representaciones dentro de las obras que dan cuenta de una herencia ancestral
africana que atraviesa la (H)istoria de aquel grupo de paises.

Aqui, la definicion de diaspora se aborda desde una perspectiva amplia,
que no sélo considera al acto de dispersién de un pueblo (en este caso, del
pueblo africano), sino que atiende a lo que Hall sefiala en Da Diaspora:

identidades e mediagbes culturais (2003) como “una concepcion binaria de

diferencia” la cual surge adherida a la apariciéon de un “Otro”, indicando la
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existencia fronteriza que demarca una oposicion entre lo(s) que esta(n) dentro y
lo(s) que esta(n) fuera (32).

Por consiguiente, para el estudio aqui desarrollado las novelas
seleccionadas son abordadas como representaciones artistico-culturales
afrodescendientes, considerandolas como parte de esos discursos “Otros” a
través de los cuales las tradiciones ancestrales de dichas comunidades
subvierten los modelos culturales tradicionales, marcando diferencias que
devienen en resistencias frente a la invisibilizacion historica de sus raices que
por mucho tiempo han sido dejadas “fuera” de los anales de la (H)istoria.

Especificamente, en estos espacios de representacion literaria nos
encontramos no soOlo con imagenes representativas de tradiciones
pertenecientes a una cultura histéricamente invisibilizada, sino que se agregan
a estas narrativas las voces de mujeres que poseen una carga adherida al
género femenino histéricamente ignorado y estereotipado.

Estas estéticas diaspodricas afrocentradas con enfoque de género dibujan
un imaginario (casi) inexplorado y por ende (casi) desconocido de
Latinoamérica, visibilizando las figuraciones propias de Ladinoaméfrica, en el
que las figuras centrales son las de mujeres afrodescendientes que transmiten
mensajes de lucha, rebeldia y sabidurias que se entrecruzan con las voces de
las autoras de las obras, siendo ellas mismas sujetas histéricamente
subyugadas y silenciadas.

Es por esto que hemos decidido desarrollar este estudio abordandolo
desde la perspectiva interdisciplinaria que los estudios de Literatura Comparada
entregan, al presentarse aqui el analisis de novelas, en tanto objetos culturales
representativos de la cultura afrodiaspérica ladinoamefricana, que forman parte
no soélo de un circulo artistico- literario sino que ademas de un escenario politico
disruptivo que apunta hacia la visibilizacion y el reconocimiento de esas
tradiciones culturales.

Por ende, en dichas obras todas aquellas representaciones literarias que
seran analizadas en este estudio y que se relacionan con las memorias de la

esclavitud, girando en torno a conceptos tales como: tradicion oral, memorias e

34



identidad(es) seran analizadas a través de dos lentes: el literario (en tanto
representaciones literarias) y el socio-politico (en tanto representantes de un
grupo socialmente disruptivo). Ambos enfoques no se aplicaran de forma
separada, sino que de manera conjunta, propiciando una aleacion que surja de
manera natural y no forzada.

Aclarado esto, comenzaremos a exponer las diversas teorias y sus
respectivas aproximaciones que daran estructura a esta investigacion
comenzando con la base asentada (como ya indicamos anteriormente) en los
principios de la Literatura Comparada, la cual nos permite relacionar estos
estudios con una aproximacion teorica social/literaria que es presentada en esta
investigacion: el Womanismo'# Ladinoamefricano, ampliacion del Africana
Womanism de Clenora Hudson-Weems en la que se intersectan y se hermanan
tanto las visiones otorgadas por la estadounidense como las de la tedrica y
activista panafricana/brasilefia Lélia Gonzalez.

Una vez fijadas estas dos “lentes” a través de las cuales se desarrollaran
los analisis de las obras, procederemos a exponer los conceptos que seran
estudiados en las novelas del corpus de esta investigacion, los cuales son:

Tradicion Oral; Memorias; y finalmente Identidad(es).

1.- Literatura Comparada

Multiples son las definiciones existentes para los Estudios de Literatura
Comparada, las cuales han ido evolucionando a lo largo del tiempo a medida de
las exigencias adheridas a los cambios culturales que a lo largo de la historia
van demandando una mayor adaptacién y una ampliacion de los abordajes

originalmente desarrollados por diversos tedricos al originar sus planteamientos.

4 Es menester aclarar que el anglicismo “womanismo” es utilizado por diversas personas
(estudiosas o curiosas del Womanism) desde hace un tiempo, a veces de forma intercambiada
e intercalada con “womanism”, lo que nos da a entender que este préstamo conceptual funciona
como un ejemplo de la expansion que desde hace un tiempo han tenido esta corriente de
pensamiento en territorio ladinoamefricano, por lo que sentimos que es muy apropiado aplicarlo
en nuestra propuesta. A la vez, la utilizacién castellanizada de esta palabra la asumimos como
una forma de aproximar e invitar a la cultura anglosajona a estar dentro de Ladinoaméfrica y
vice-versa.
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Es asi como Eduardo Coutinho en el capitulo de libro “Literatura
Comparada Hoje”, extraido de Estudios Comparados: Teoria, Critica e
Metodologia de Benjamin Abdala Jr. (2014) da cuenta de dicha evolucion de
estos Estudios, los cuales registran una fase inicial, o pre-historia de la
Literatura Comparada en el siglo XIX en Europa presentando un desarrollo que
va desde la ultima década del mismo siglo hasta mediados del siglo XX en el
que dicha disciplina es incluida en diversos programas de estudio tanto en
universidades europeas como norteamericanas (21).

Es en ese punto de la historia en el que se establecieron las que seran
conocidas como las dos grandes escuelas de la Literatura Comparada: la
Escuela Francesa y la Escuela Americana. Segun aclara Coutinho en su
articulo “La literatura comparada en América Latina: sentido y funcién” (2004),
la Escuela Francesa consideraba a esta disciplina como una rama de la Historia
de la Literatura, en la cual la comparacién se forzaba al basarse en pesquisas
de fuentes e influencias siendo abordada desde un plano puramente analdgico
descriptivo, dejando atras el interés por el fenomeno literario en si (241).

Por otro lado el mismo autor indica que la Escuela Americana surge en el
afo 1958 de la mano de René Wellek, quien en su ponencia The Crisis of
Comparative Literature critica duramente las bases de la disciplina,
introduciendo como parte fundamental de los estudios al contexto de las obras,
en su dimension histérica, planteando que el comparatismo vy la critica literaria
no pueden estar separados (242, 243).

Sumada a estas dos escuelas, también surge la Escuela Soviética la cual
fue influenciada por el formalismo ruso incluyendo en los estudios de esta
disciplina la tradicion popular y legendaria, adoptando una mirada socioldgica
desde la cual combate al etnocentrismo.

Desde aquel entonces y hasta ahora, los Estudios de Literatura
Comparada han ido evolucionando, ampliando las miradas desde las cuales se
abordan los estudios literarios siendo la definicion entregada por Henry H.H
Remak en “Comparative Literature: its definitions and functions” incluido en el

texto Comparative Literature: Method and perspective (1961) de Newton P.
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Satllknecht y Horst Frenz la que sera utilizada como base para los analisis
desarrollados en esta investigacion, ya que la amplitud del abordaje
interdisciplinario de su planteamiento nos provee de las claves necesarias para

desarrollar este estudio :

Comparative literature is the study of literature beyond the confines of
one particular country, and the study of the relationships between
literature on one hand and other areas of knowledge and belief, such
as the arts (e.g. painting, sculpture, architecture, music), philosophy,
history, the social sciences, ( e,g., politics, economics, sociology) the
sciences, religion, etc., on the other. In brief, it is the comparison of
one literature with another or others, and the comparison of literature

with other spheres of human expressions (Remak 3).1°

Esta definicion se condice con la apreciacion entregada por Benjamin
Abdala Junior en el texto Literatura Comparada y Relagbes Comunitarias Hoje
del afno 2012 en el que el autor hace hincapié en el potencial que tienen estos
estudios para liberar a paises latinoamericanos del “colonialismo de los
saberes”, destacando la importancia que tiene los estudios comparados ante
este proceso de descolonizacién potenciando la generacion de redes
linguistico-comunitarias en dialogo con los “otros”. En este aspecto, los estudios
comparados sirven para analizar tanto las similitudes como las diferencias que
tenemos con estas formas de expresiéon artisticas, propiciando relaciones de
didlogo cultural colocando también, especial atencién en aquellas expresiones

supranacionales propias de cada pais considerando las respectivas situaciones

'S La Literatura Comparada es el estudio de la literatura mas alla de los confines de un pais en
particular, y el estudio de las relaciones entre la literatura por un lado y otras areas del
conocimiento y creencias, como las artes (por ej: la pintura, la escultura, la arquitectura, la
musica) las ciencias, religion, etc., por el otro. En resumen, es la comparacion de una literatura
con otra o u otras, y la comparaciéon de la literatura con otra esferas de las expresiones
humanas (Remak 3. Trad.propia).
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comunicativas que envuelven un codigo literario y ademas cultural sumado a las
condiciones de sus recepciones (26).

Esto va de la mano con lo que Coutinho sefiala en el articulo “La literatura
comparada en América Latina: Sentido y funcion” (2004) (ya mencionado),
haciendo referencia en especifico al caso de la literatura Latinoamericana: “La
cultura latinoamericana se caracteriza, desde el siglo XVI, por una pluralidad
significativa, y el comparatismo no puede dejar de lado este hecho...” (251).
Dicha pluralidad incluye no soélo a las representaciones artistico/culturales de
los pueblos originarios sino que también las de las comunidades
afrodescendientes que habitan los territorios de América Latina desde los
tiempos de la colonizacion. Por lo tanto, los analisis literarios de novelas como
las incluidas en esta investigacion, que representan a dichas comunidades
afrodescendientes realizados bajo el prisma de la Literatura Comparada deben
considerar este hibridismo y atender a las multiples posibilidades de ampliar los
saberes que estos analisis brindan a través de la conexién entre culturas
reflejadas tanto en las piezas literarias como en otras expresiones artisticas,
quebrantando los limites que la geografia impone, propiciando la creacion de

“

aquellas “ redes linguistico- comunitarias” que mencionaba Abdala Junior .
Segun senala Countinho (2004), esta toma de conciencia sobre la pluralidad y
especificidades de la literatura en América Latina, considerando a la vez la
tradicion literaria del continente a ayudado a que los estudios comparativos que
se desarrollan en este bloque de paises hayan sido capaces de dejar atras la
mecanizacion o rigidez de sus analisis basados en fuentes o influencias para
pasar a generar verdaderos dialogos entre culturas (253).

Agregado a esto se debe indicar que al plantear que estos estudios
exceden los limites de un area geografica especifica, se hace necesario realizar
una diferenciacion entre los términos supranacional e internacional para evitar
confusiones, ya que ambos, segun se aclara en el articulo “Literatura
Comparada: Definiciones y Alcances” del afo 2008 (Nunez, et. al.)
corresponden, segun Jorge Dubatti, a dos corrientes distintas. De acuerdo con

el autor, por un lado esta la comparatistica, que “...estudia la literatura desde
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un punto de vista supranacional cuando focaliza problemas que trascienden o
exceden el concepto de lo nacional”. Mientras que la literatura comparada
“‘asume un punto de vista internacional cuando estudia las relaciones e
intercambios entre dos 0 mas literaturas nacionales” (Dubatti cit. en Nunez et.al
1).

En el mismo articulo, las autoras indican que la base del trabajo
comparativo esta conformada por aquellas estructuras “supranacionales que se
presentan en diversas obras, como los géneros o0 aspectos tematico-
constructivos y fendmenos de intertextualidad, o internacionales, como
aspectos linguistico-culturales, y de imagenes de lo nacional y lo extranjero...”
(Ibid. 2).

Ademas, es necesario considerar lo que las autoras indican sobre las
orientaciones bajo las cuales se desarrollan los estudios de Literatura
Comparada, las que se dividen en dos grupos: un primer grupo relacionado con
investigaciones cuyo objeto lo constituyen problemas tedricos e historicos; y el
segundo en donde se ubican los estudios analiticos de obras literarias
especificas.

Considerando esto, indicamos que es la segunda orientacion la que nos
concierne especificamente para esta investigacion. De ésta, se desprenden tres
lineas: la imagologia; la tematologia y el estudio comparado de disciplinas
artisticas, siendo por sus caracteristicas la primera (imagologia) la que sera

escogida y a la vez apropiada para desarrollar los andlisis aqui expuestos.'®

1.1 Imagologia

Atendiendo la relevancia que adquieren las imagenes dentro de las

representaciones literarias, en tanto traduccién de un espacio cultural que

6 Anteriormente, hemos publicado un texto en donde se puede apreciar el desarrollo de los
analisis siguiendo la linea de la imagologia. Dicho articulo se intitula: “Representaciones
literarias de princesas africanas esclavizadas en la época de la colonia latinoamericana en dos
novelas: Afuera Crece un Mundo (2017) de Adelaida Fernandez Ochoa y El Barco de Ebano
(2008) de Ricardo Gattini” del ano 2021, el cual puede ser encontrado en el link:
https://periodicos.fclar.unesp.br/letras/article/view/14911/10773.
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excede el espacio de lo meramente literario y a través de las cuales se pueden
descubrir rasgos identitarios que caracterizan a ciertos grupos, llamense
comunidades, sociedades, colonias, etc. que pueden no ser evidentes a
primera vista ( o primera leida) de los textos, es que este estudio de Literatura
Comparada basado en cuatro novelas representativas de la cultura
afrodescendiente en la diaspora ladinoamefricana escritas y protagonizadas por
mujeres se acercara a los postulados que definen la linea imagoldgica de

dichos estudios, la cual es descrita por Antonio Marti (2005) como:

El estudio de las imagenes, los prejuicios, los clichés, estereotipos v,
en general, de las opiniones sobre otros pueblos y culturas que la
literatura transmite, desde el convencimiento de que estas imagenes,
tal como se definen comunmente, tienen una importancia que excede
el mero dato literario o el estudio de las ideas y de la imaginacion
artistica de un autor; por tanto, el objetivo actual de la imagologia
seria revelar el valor ideolégico y politico que puedan tener ciertos
aspectos de una obra literaria en tanto que condensan las ideas que
el autor comparte con su medio social y cultural, al mismo tiempo que
cuestionan la propia identidad cultural, en una relacion dialégica en
que identidad y alteridad se presuponen como algo mas que un tema

(Marti cit.en Nunez et.al. 5).

Maria Laura Pérez Gras citando a Moura en el articulo “Imagologia: la
evolucion de la disciplina y los posibles aportes a los estudios literarios actuales
(2016) aclara que dichas imagenes, estereotipos y prejuicios que surgen como
descriptores de la cultura del “Otro” en contraste con la propia cultura reciben el
nombre de imagotipos los cuales son dinamicos, es decir, pueden ir variando al
pasar el tiempo. A la vez, es posible que sean propios de otra cultura o haber

sido importados, lo cual da cuenta de su dinamismo.
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A esto se debe agregar que los imagotipos se dividen en dos grupos: los
heteroimagotipos que hacen referencia a ese “Otro” analizado; y los
autoimagotipos que hacen referencia a uno mismo (Moura cit.en Pérez 19).

Por otro lado, y tal como indicamos anteriormente, las novelas
seleccionadas para este corpus son concebidas no sélo como objetos
culturales, sino que como representativas de espacios de subversién ante la
cultura colonial hegemonica imperante, a través de las cuales las imagenes y
las voces de sujetas amefricanas surgen entrelazadas en contextos que
mezclan la ficcidon y la realidad. Siendo asi, la imagologia nos brinda la
posibilidad de estudiar con mayor profundidad a esta “Otra” cultura
representada en estas obras literarias revelando aquellas caracteristicas que
nos permitan, siguiendo a Pageaux (1994) “...comprender como se escribe un
texto que es también un proceso descriptivo y cognitivo: aquello que se dice - o
se calla- acerca de la cultura del Otro” (117).

Especificamente, para este estudio buscaremos desarrollar los analisis de
las obras siguiendo el objetivo principal de los estudios de Imagologia
Comparada Contemporanea, segun lo planteado por el anteriormente citado

Daniel-Henri Pageaux en De la Imagineria cultural al imaginario (1994):

El objetivo fundamental de las investigaciones imagologicas es el de
revelar el valor ideoldgico o politico que puedan tener ciertos
aspectos de una obra literaria precisamente porque en ellos se
condensan las ideas que un autor comparte con el medio social y

cultural en que vive. (Idem 349)

A la vez, el autor también senala que los estudios de esta naturaleza
propician el dialogo de las obras literarias con otras obras semejantes o sus
precedentes, permitiendo comparar visiones y realizar enlaces con otras

expresiones artisticas (Ibid.). Esto se puede relacionar con los principios
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expuestos anteriormente por Remak sobre la Literatura Comparada, lo cual se
complementa con el planteamiento de Maria Laura Pérez Gras en el articulo
“Imagologia: La evolucién de la disciplina y sus posibles aportes a los estudios

literarios actuales” (2016), (ya referenciado) en el cual indica que:

...la imagologia es una disciplina que colabora en la lectura
hermenéutica de textos que surgen de la convivencia o del conflicto
entre dos o0 mas culturas/etnias/comunidades/géneros/clases, en los

qgue se construye una imagen del Otro y su mundo. (12-13)

Segun sefiala la autora, esta imagen del “Otro” suele ser distorsionada
(mirages) y en ciertos aspectos idealizada Aun asi, creemos que para este
estudio, mas alla de buscar deconstruir estos mirages existentes en las novelas
del corpus, nos avocaremos a analizar los imaginarios alli representados, en
tanto visiones culturales de un “Otro” que dan cuenta de su(s) identidad(es).

Agregado a esto, se aclara que al llevar a cabo los estudios
identificaremos los tres niveles de analisis planteados por Pageaux (1994), los
cuales son: “Lexical’, el de “Relaciones Jerarquizadas” y el tercero del
‘Argumento” los cuales son definidos por Maria Laura Pérez Gras en el

siguiente parrafo:

En el andlisis del léxico, plantea no solo el rastreo de palabras clave
y explicitas en la construccion de estereotipos sino también el de los
semas virtuales o implicitos, que son mas poderosos en este sentido
porque pertenecen al plano de la comunicacion simbdlica y permiten
la transmisién de las imagenes acerca del Otro, pero también de las
autoimagenes. El andlisis estructural se basa en oposiciones

fundamentales que estructuran el relato: alteridad vs. identidad, lo
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propio vs. lo extrano, Yo vs. el Otro, Occidente vs. Oriente.
Finalmente, el analisis de las condiciones de la producciéon del texto
se centra en el contexto historico-politico en que se gestd la obra,
pero también en el autor y su relacidén con el lector modelo de su

texto, en general contemporaneo y compatriota. (Ibid.17)

Con esto, y considerando los acercamientos entregados tanto por Remak,
Abdala Junior y Coutinho podemos dar cuenta del primer alcance que se
presentara en esta investigacion, en la cual la visién interdisciplinaria de los
estudios de Literatura Comparada permitira conectar a las obras no sélo con
otras obras sino que ademas con saberes distintos considerando no sélo los
analisis de “lo literario” que se puede encontrar en ellas, sino que ademas lo
relativo a otras areas del conocimiento que también forma parte de dichas
obras, sobre todo si consideramos que son representantes de literaturas
“Otras”. En este estudio de Literatura Comparada se propiciara el analisis de las
novelas seleccionadas como corpus de esta investigacidon, abordandolas desde
los alcances que entrega la Imagologia centrandonos en aquellas
representaciones que dan cuenta de la cultura afrodescendiente representadas
en los textos. Esto permitira llevar las observaciones mas alla de lo literal o
estructural, permitiendo ademas descubrir aquellas conexiones con sus
contextos de creacion asi como también relacionar los andlisis con los
contextos en los cuales se encuentran escenificadas y que son representantes
de dos grupos social e historicamente marginalizados: el de las mujeres y el de
las/los afrodescendientes.

Antes de continuar, es necesario aclarar que los imagotipos analizados en
las novelas no seran (necesariamente) agrupados siguiendo el orden de los tres
grupos establecidos por Pageaux para los estudios de imagologia ( lexical, de
las relaciones jerarquizadas y finalmente del argumento), sino mas bien seran
reconocidos como parte de dichos grupos a medida que aparezcan. Esto ya

que si bien este estudio sigue tanto los principios antes explicados de la
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literatura comparada como los de la linea de la imagologia, no busca apegarse
al modelo propuesto por el autor, debido a que al hacerlo se entorpeceria la
fluidez natural del dialogo que se produce tanto entre los imagotipos con los tres
conceptos trabajados en los andlisis (identidades, tradicion oral y memorias),
como con las caracteristicas que conforman a la siguiente teoria que resulta ser
otra adaptacion propuesta para este estudio y que, si siguiéramos el modelo de
Pageaux, debiese quedar reservada para la ultima etapa del analisis siendo
esta parte del “argumento”, pero que sin embargo para este estudio funciona
como columna vertebral que sustenta los analisis de las obras de principio a fin
propiciando a su vez el diadlogo entre ellas.

Esta adaptacion tedrica funciona como una herramienta de analisis tanto
literaria como social lo cual, ademas de propiciar la interdisciplinariedad
promovida por los estudios de Literatura Comparada, forma parte de una de las
tarea asumidas en esta investigacion, la cual es la de conectar dos
aproximaciones tedricas para crear una propuesta, lo que a continuacion

pasamos a detallar.

2.- Aproximacién del Africana Womanism a Ladinoaméfrica.

Considerando las especificidades que Améfrica Ladina presenta,
derivadas de un pasado colonial que aun no logra ser superado y que implico la
invisibilizacion de aquellas culturas representantes tanto de los pueblos
originarios como de las comunidades de las personas esclavizadas traidas por
la fuerza desde Africa, surge la necesidad (tomando como base el
planteamiento antes mencionado de Coutinho) de que los estudios especificos
de Literatura Comparada que aborden obras ladinoamefricanas sean realizados
tomando en cuenta dichas especificidades, con el objetivo de propiciar el
descentramiento de los saberes eurocentristas cuyas miradas hegemonicas han
predominado desde los tiempos de la colonia, invisibilizando otros saberes y

dominando las diversas areas del conocimiento.
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Teniendo en cuenta lo anterior, surge la propuesta desarrollada a
continuacion la cual consiste en realizar una ampliacion para los estudios
literarios o0 sociales de la aproximacion tedrica estadounidense Africana
Womanism la cual, segun planteamos pertenece a la corriente de pensamiento
Womanism. Esta ampliacion surge de la conexién de dicha “teoria” con la de la
Amefricanidad o Ladino-Améfrica de origen brasilefio a la cual le hemos
otorgado el nombre de Womanismo Ladinoamefricano, el cual surge debido a la
necesidad de considerar aquellos imagotipos presentes en las novelas del
corpus de esta investigacion que son representantes de la cultura
ladinoamefricana y que quedaban fuera de los indicadores de la “teoria”
estadounidense.

Esta ladinoamefricanizacién de la aproximacion tedrica estadounidense
sera aplicada en conjunto con el estudio de Literatura Comparada
anteriormente detallado (Imagologia) de una manera innovadora ya que, como
indicamos, los imagotipos encontrados en las novelas seran identificados de
acuerdo a los tres niveles propuestos por Pageaux (lexical, estructural y de
argumento) sin necesariamente ser agrupados y ordenados segun la estructura
propuesta por el autor, ya que seran puestos en dialogo fluido con los veinte
indicadores del Womanismo Ladinoamefricano.

De esta manera se podran realizar analisis mucho mas especificos para
este tipo de literaturas ladinoamefricanas con enfoque de género, lo que a su
vez se perfila como un aporte para los estudios que se basen en ambas
propuestas teoricas.

Aclarado esto, daremos paso a la descripcion del Womanismo
Ladinoamefricano, comenzando por su base en el pensamiento Womanism vy

Sus variantes.

2.1.- Introduccion al Womanism.

En 1979, la escritora estadounidense Alice Walker publica el cuento corto

Coming Apart, en el que da cuenta de multiples problematicas que giran en
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torno al sexo y la cosificacion del cuerpo de las mujeres en la industria de
revistas para adultos abordadas desde la Optica de wuna mujer
afroestadounidense y la de su esposo en esa época. En dicha publicacion, la
personaje principal utiliza por primera vez el término womanist durante un
episodio de introspeccion y andlisis que la lleva a tomar distancia de la
ideologia que suponia representar a todas las mujeres: el Feminismo: “The wife
has never considered herself a feminist—though she is, of course, a “womanist.”
A “womanist” is a feminist, only more common.”'” (Walker 7) Luego, en 1983 la
autora presentaria aproximaciones mas profundas del concepto hechas en 36
escritos no ficcionales desarrollados por ella entre los afios 1966 y 1982, los
cuales fueron compilados y publicados en la obra In Search of Our Mother’s
Garden: a Womanist Prose, cuya primera edicion data del ano1983.

Dichas publicaciones seran consideradas mas tarde como el primer
componente de la semilla de una ideologia que daria el sustento tedrico a las
luchas por los derechos sociales de las mujeres afrodescendientes (no sélo
estadounidenses sino en la diaspora), las cuales veian como los diferentes
feminismos (incluido el Feminismo Negro) fallaban a la hora de representarlas.
Esto debido principalmente, a la postura eurocéntrica de sus postulados en la
que las disputas en torno a las diferencias genéricas son colocadas al centro de
las discusiones. La ideologia, bautizada como Womanism (que en espafiol ha
sido presentada como Mujerismo o Womanismo) apuesta por brindar una
postura que se descentra de la visidbn generocéntrica (y por ende eurocéntrica)
del Feminismo, poniendo eje principal las problematicas asociadas con la raza
desde la mirada afrocéntrica, en la que las luchas en contra de las
desigualdades se unen con la liberacién de todas las formas de opresién que
afligen a los seres humanos, partiendo desde el bienestar de las comunidades y

las familias, promulgando el respeto a las diferencias.

7 “La esposa nunca se ha considerado a si misma una feminista — aunque, por supuesto es
una “mujerista”. Una “mujerista” es una feminista, s6lo que mas comun.” (Walker 7. Trad.

propia)
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Considerando lo anteriormente expuesto, es importante aclarar que el
Womanism en ninguna de sus formas plantea que hay que asumir una postura
sumisa ante los abusos de poder perpetrados historicamente por hombres en
contra del género femenino. EI Womanism no es una banalizacion de las luchas
que por muchas décadas han llevado a cabo diferentes grupos pertenecientes a
diversas ramas del Feminismo. Lo que busca el Womanism es luchar en contra
de todas las opresiones existentes en el mundo (incluidas las multiples
opresiones de los hombres contra las mujeres) con estrategias que se enfoquen
en la negociacion (y podriamos agregar reeducacion) utilizando métodos
basados en las vivencias del dia a dia por sobre el enfrentamiento,
promoviendo el respeto y buscando recuperar el equilibrio entre toda la
humanidad.'®

Lamentablemente, al ser adoptado por algunos paises de habla espafiola,
el ser “Mujerista” (que seria la traduccién al espanol de Womanism) posee una
connotacion negativa al asumir que dichas mujeres serian complacientes con
quienes poseen el poder (hombres) con tal de obtener beneficios, lo cual es
asumido como la antitesis del feminismo. Como prueba de esto podemos citar a
la mexicana Lydia Cacho, quien es una respetada periodista y escritora
feminista que ha publicado 12 libros los cuales han sido traducidos a 15
idiomas. En la columna de opinidn del periddico online SinEmbargo.mx, Cacho

aclara que:

Las mujeristas son esas empresarias o politicas que incursionan en
el ejercicio del poder desde la exclusién de las otras, son en realidad
sexistas y generalmente racistas y clasistas (y las hay en todas las
clases sociales); hay lesbianas mujeristas que son profundamente

homofdbicas, particularmente las que desde la politica o el poder

8 Para profundizar mas al respecto, consultar la introduccién de The Womanist Reader (2006)
editado por Layli Phillips.

47



esconden su lesbianismo no por eleccion, sino por esa conveniencia

manipuladora, tipica del patriarcado.

Otro ejemplo es el caso de Espana, en donde la intelectual y escritora
Alicia Miyares da cuenta en su blog sobre el Mujerismo y las “mujeristas”
abordandolo desde dos ambitos: el politico (tal como la hace Cacho) y el social/

familiar:

Mujerismo es la presentacion de una mujer dedicada a la politica
como “mujer acogedora” y respetuosa con las decisiones de partido
que tanto sirve para un roto como para un descosido: una
“apagafuegos” profesional. “Mujerismo” es esa imagen, ensalzada
por los medios, de las mujeres politicas dedicadas en sus momentos
de descanso al cuidado de los hijos, sobrinos, nietos, etc.
“‘Mujerismo” es la apelacion al papel de madres y esposas de las
mujeres para destilar la imagen de comprensién de los problemas
sociales. “Mujerismo” es evitar que las mujeres que tengan una
presentacion lo suficientemente carismatica se puedan promover
como lideres. “Mujerismo” es cercenar las aspiraciones politicas de
las mujeres, impidiéndoles que solidifiquen redes que les sirvan de
trampolin, criticando actitudes que serian ensalzadas si fueran
varones los que las llevaran a término. El “mujerismo” puede ser la

tentacion de los partidos necesariamente abocados a la paridad.

Al revisar estas definiciones sobre el Mujerismo resulta sencillo percibir la
negatividad con la que las autoras abordan el tema de las “mujeristas” en esos
paises. Mas, lamentablemente se desconoce el “por qué” de dicho fendbmeno

que tergiversa la idea original del Womanism de Walker, o de sus variantes mas
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especificas como lo son: el African Womanism y el Africana Womanism. Siendo
asi, aclaramos que en esta investigacion nos separaremos de la vision
entregada por Cacho y Miyares, apegandonos a la raiz original de la corriente
de pensamiento impulsada por Walker en la cual hemos identificado otros tres
componentes que se complementan entre si. El primero de ellos es el African
Womanism de la nigeriana Chikwuenye Okonjo Ogunyemi quien aplica el
Womanism para teorizar sobre diversas problematicas que afectan
especificamente a diferentes territorios africanos. En ellos, la sobreexplotacion
de recursos por parte de potencias mundiales con la bendicién de las élites y
los abusos de poder se unen a la extrema pobreza, la hambruna y las
enfermedades (entre muchas otras).

Okonjo Ogunyemi comienza el desarrollo del African Womanism en el
articulo “Womanism: The Dynamics of the Contemporary Black Female Novel in
English” (1985) para analizar diversas obras literarias de escritoras Africanas,
especialmente aquellas que han sido traducidas al inglés. En la utilizacion del
concepto Womanism se podria pensar que la autora habia accedido a los textos
de Alice Walker mas, segun indica en dicho texto, ella no conocia la obra de
Walker al momento de acufar el Womanism, sino mas bien llegd al concepto
por si sola (72)'%. Agregado a esto, vale aclarar que en el escrito antes citado
ella no utiliza African Womanism como tal, pero en African Wo/Man palava. The
nigerian novel by women del afno 1995 ya lo desarrolla completamente, lo cual
es corroborado por Layli Phillips en la introduccion de The Womanist Reader
(2006) al indicar que en el tiempo, la perspectiva presentada por la nigeriana
comenzo a ser conocida como “African Womanism” (xx).

Agregada a esta coincidencia entre Walker y Ogunyemi se suma el caso
de la tedrica Nah Dove. Habiendo vivido su infancia en diferentes paises de
Africa, se trasladé a Londres junto a su familia, donde sufrié la hostilidad y el
racismo en las escuelas a las que asisti6. Alli, una vez adulta y siendo madre se

decidi6 junto a otros padres y madres a fundar una escuela sabatina para hijas

9 Especificamente, Ogunyemi indica que al momento de descubrir que el término de Walker
coincidia con el suyo no solo en forma sino que ademas en el entendimiento que ella tenia de él
se sintié agradablemente sorprendida (Ogunyemi 72).
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e hijos de madres y padres africanos o afrodescendientes en la didspora
britanica, con el fin de ensenar a las y los alumnas(os) sobre la historia de sus
raices africanas, religion africana y los origenes del racismo del cual eran
victimas en los colegios a los que asistian. Debido a esa experiencia que la
llevé a estar en contacto directo con diversas madres africanas escribe un libro
titulado Afrikan Mothers: Bearers of Culture, Makers of Social Change en 1998,
en donde se puede encontrar la semilla de la aproximacion teérica que ella
denominaria mas tarde como African Womanism?°, lo cual se ve reflejado en su
articulo “African Womanism: An Afrocentric Theory” también de 1998. Dicho
texto se centra en las vivencias de las maternidades afrocentradas en las que
se relacionan directamente el matriarcado con el equilibrio entre mujeres y
hombres (cultura oriental/ africana) en contraparte con el patriarcado en donde
se produce el quiebre en el equilibrio y el establecimiento de un orden
jerarquico que aplasta y menosprecia a las madres y la mirada matriarcal
(cultura occidental/europea).?!

Agregada a estas aproximaciones que giran en torno al Womanism, surge
el Africana Womanism de la estadounidense Clenora Hudson- Weems quien
desde el afio 1987 ha profundizado sus estudios desarrollando su propuesta
como critica social y literaria. En su obra Africana Womanism: Reclaiming
Ourselves (1995), ademas de exponer el desarrollo de la aproximacién teérica
incluye 18 descriptores que funcionan como caracteristicas para los estudios
que ésta sustenta, los cuales estan enfocados tanto en las mujeres de Africa
como en las mujeres afrodescendientes en la diaspora.

Aqui planteamos que estas propuestas teoricas: Womanism de Walker,

African Womanism de Okonjo Ogunyemi y Nah Dove, junto con el Africana

20 Cabe aclarar que hasta la fecha aun desconocemos si Nah Dove tenia conocimiento sobre la
existencia del African Womanism de Okonjo Ogunyemi al momento de desarrollar el texto aqui
referenciado.

2" Para mayor referencia del African Womanism de Nah Dove se sugiere la lectura del texto
aqui citado “African Womanism: An Afrocentric Theory” en el sitio http://jstor.org/stable/2784792.
Agregado a esto, se suma la entrevista para el canal de Youtube “The Molefi Kete Asante
Institute”. Intitulada “The Afrocentric School by Nah Dove” cuyo video se encuentra en el link:
https://www.youtube.com/watch?v=yZF7TvJaMZI&t=51s.
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Womanism de Hudson- Weems?? pueden ser entendidas como partes que
complementan una misma corriente de pensamiento: la del Womanism, desde
la cual han surgido 3 ramificaciones: una es la Womanist Theology o Teologia
Mujerista creada por la tedloga cubano-estadounidense Ada Maria Isasi- Diaz,
la cual acerca al Womanism a los estudios religiosos de corte cristiano,
agregando un enfoque de cruce o mestizaje, generando un espacio especifico
para las mujeres Latinas (mujeres migrantes de paises latinoamericanos o
descendientes de ellas radicadas en Estados Unidos) sin perder la base de la
teoria de Walker que aboga por la lucha en contra de las opresiones y la
liberacién de la humanidad.

La segunda ramificacion corresponde a un colectivo cultural
estadounidense llamado “Mujeristas Collective”, establecido en la ciudad de
Queens en Nueva York, el cual fue creado con el fin de proveer un espacio de
creacion y promocién de trabajos artisticos tanto de mujeres latinas de Estados
Unidos como por mujeres afroestadounidenses, apegandose a los principios
que dicta el Womanism, apropiandose a su vez del concepto “Mujerista”
utilizado por Ada Maria Isasi- Diaz en su teologia.

La tercera ramificacion corresponde a la adaptacion del Womanism, y mas
especificamente de la vertiente de Clenora Hudson- Weems, el Africana
Womanism realizada por diversas tedricas brasileras, la cual es llamada
Mulherismo Africana. Entre sus creadoras destacan la Doctora en Literaturas

Africanas y Post- Doctora en Filosofia Africana (entre otras) Aza Njeri (Viviane

22 En este punto es necesario aclarar que Hudson- Weems rechaza la idea de que el Africana
Womanism sea pensado como un brote o ramificacion que provenga del Womanism de Walker.
Asi lo ha afirmado desde un comienzo en el texto Africana Womanism: Reclaiming Ourselves
(1994) ya que, segun plantea, el Womanism de Walker (basada en la definicion que desarroll6
en In Search of Our Mother’s Garden de 1983) centraria principalmente sus intereses en la
sexualidad y la cultura de la mujer ademas de ser casi igual al Feminismo, lo cual no
corresponde al planteamiento del Africana Womanism (Hudson-Weems 23). Aun asi, lo que
planteamos no es que la aproximacion tedrica de Hudson-Weems sea una ramificacion de la
propuesta de Walker, sino mas bien, y considerando el desarrollo de las investigaciones
presentado en el tiempo por parte de otras tedricas en diferentes partes del mundo utilizando el
concepto (Womanism, Mulherismo, Mujerismo, etc.), lo que proponemos es que aqui se generé
una nueva corriente de pensamiento (Womanism) cuyo origen esta en uno de los objetivos
planteados originalmente en la obra de Walker, el cual indicaba el compromiso de su propuesta
con la sobrevivencia y la integridad de todas las personas, sean hombres o mujeres lo cual
tomamos como centro que une a todos los desarrollos realizados en torno al Womanism
(incluyendo la propuesta de Walker y la de Hudson- Weems).
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Moraes) y de la filésofa Katiuscia Ribeiro quienes junto a la psicéloga Dandara
Aziza y la socidloga Raissa Imani lideran el Ciclo Mulherismo Afreekana en Rio
de Janeiro desde el afo 2018. Esta apropiacion tedrica ha tomado mucha
fuerza en Brasil, contando con publicaciones que datan desde el 2016, cuando
Katiuscia Ribeiro publica Mulherismo Africana: uma perspectiva politica e
epistémica de mulheres negras (2016). Anterior a esta publicacion, Ama Mizani
habia publicado en el ano 2014 el libro O Impacto do Feminismo na
Comunidade Preta e a Busca por Reaproriacdo Historica en el cual la autora,
declarada Feminista, explica y defiende la “teoria” del Africana Womanism
comenzando a introducirla y relacionarla con el contexto brasilero. A su vez,
Anin Urasse profundiza los estudios brasilefios del Africana Womanism al
publicar en el afo 2018 Uma introdugdo aos 18 principios do Mulherismo
Africana (2018), en el que, como su titulo lo indica, presenta, explica y
desarrolla los 18 principios que guian al Africana Womanism de Hudson-
Weems, asociandolos con la realidad de las “amefricanas” en la diaspora
brasilena.

Como se puede apreciar, estas tres ramificaciones que usan el concepto
en su version traducida al espafiol (mujeristas/womanist) se corresponden con
los principios originales del Womanism. Por lo tanto aclaramos que a lo largo de
esta investigacion y debido al enfoque de este estudio, mantendremos nuestro
foco en la vertiente original del Womanism de Walker, Okonjo Ogunyemi, Nah
Dove y Hudson- Weems.

Mas especificamente, para este estudio de literatura nos apegaremos a la
propuesta desarrollada por Clenora Hudson- Weems, el Africana Womanism vy
seguiremos el ejemplo de Brasil quienes como hemos visto no soélo han
adaptado sino que también han hecho propia dicha aproximaciéon tedrica al
desarrollar el Mulherismo Africana no s6lo como una herramienta social sino
que como una politica capaz de fracturar paradigmas centrados en lo

patriarcal/europeizante. Esto ha permitido a las amefricanas en dicho pais
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establecer un “Lugar de Fala’?® (Ribeiro, 2019) desde el cual pueden luchar y
resistir ante las diversas opresiones que han operado histéricamente sobre la
poblacion afrodescendiente y africana, tanto en Africa como en la diaspora.
Siendo asi, el Mulherismo Africana surge como una alternativa efectiva que,
desde un espacio geografico especifico (Brasil) comienza a esparcirse por toda
Ladinoaméfrica, siendo complementada por las diversas experiencias vy
vivencias que son propias de los paises que componen dicho bloque.

Por lo tanto, a continuacion se presentara el desarrollo de la postura
especifica del Womanism que sera utilizada como aproximacion teodrica/
metodologia de esta investigacion, la cual, como ya sefialamos anteriormente
es el Africana Womanism de Clenora Hudson Weems, para luego desarrollar la

propuesta tedrica aqui introducida como Womanismo Ladinoamefricano.

2.2- Africana Womanism:

La “teoria’ metodologia del Africana Womanism aparece en el ano 1987
cuando su creadora, la Doctora Clenora Hudson- Weems lo utiliza por primera
vez en la conferencia anual del Consejo Nacional para Estudios Negros
(National Council for Black Studies). Esta propuesta surge tras un largo proceso
de profunda investigacion por parte de la autora relativa a los feminismos,
incluido el Black Feminism y African Feminism buscando un espacio dentro de
la academia que fuese representativo y que a la vez reconociera la cultura y la
vida de las mujeres afrodescendientes, tanto de las que residen en Africa como

aquellas que se encuentran esparcidas en la diaspora. Tras finalizar su

23 Este “Lugar de Fala” es entendido como una propuesta teorica a través de la cual Ribeiro
llama la atencion sobre las jerarquias estructurales que histéricamente han fijado los limites en
la sociedad brasilefia (y podriamos agregar en toda Ladinoaméfrica) definiendo cuales son las
voces, discursos, presencias etc. que tienen derecho a ser escuchadas y visibilizadas. Con
esto, a través de dichas estructuras se han marginado grupos considerados arbitrariamente
minoritarios como las mujeres, las y los descendientes de pueblos originarios y las/los
afrodescendientes (entre muchos otros, otres, otras). Lo que propone la autora es un desafio a
dichas estructuras, abriendo espacios para que esas presencias silenciadas e invisibilizadas
puedan contar sus propias historias expresando sus puntos de vista desde sus vivencias
generando oportunidades de dialogos y discusiones que enriquecen los discursos y amplian las
miradas. Ademas, propone considerar una variedad de puntos de vista (y no solo las de los
grupos histéricamente privilegiados) en los que se transparenta la posicion de quien(es) se
expresa(n) considerando su propia historia y realidad, es decir, su lugar en este mundo.

53



busqueda la autora concluyé que no existian espacios que se alinearan
adecuadamente con las problematicas que debian enfrentar dichas mujeres.
Los movimientos existentes hasta ese entonces priorizaban sus luchas en el
empoderamiento genérico, lo cual no es del todo pertinente con la historia que

une a las comunidades africanas o afrodescendientes. En palabras de la autora:

While many academics uncritically adopt feminism established
theoretical concept based on the notion that gender is primary in
women's struggle in the patriarchal system, most Africana women in
general do not identify with the concept in its entirety and thus cannot
see themselves as feminists. Granted, the prioritizing of female
empowerment and gender issues may be justifiable for those women
who have not been plagued by powerlessness ethnic differences;
however, that is certainly not the case for those who have Africana

women. (17-18) 2

Debido a la falta de ese espacio en el que las mujeres africanas
(continentales y en la diaspora) pudiesen auto-representarse y auto-nombrarse
(nommo) Hudson- Weems crea el Africana Womanism, en el cual se reordenan
las prioridades en las luchas, colocando en primer lugar las problematicas
relacionadas con la raza (etnia) y la sobrevivencia de la comunidad como centro
de las preocupaciones a las que atiende esta propuesta teodrica.

De ahi que el término escogido por ella haya sido Africana ya que como

explica la autora en Africana Womanism: Reclaiming Ourselves (antes

24 Mientras muchos académicos adoptan de manera no critica al feminismo, el concepto tedrico
estable basado en la nocién de que el género es primario en las luchas de las mujeres en el
sistema patriarcal, muchas mujeres Africanas en general no se identifican con el concepto en su
totalidad y por ende no pueden verse a si mismas como feministas. Por supuesto, la
priorizacién del empoderamiento femenino y los asuntos de género pueden ser justificables
para esas mujeres que no han sido plagadas por las impotencias de las diferencias étnicas; sin
embargo, ese no es el caso que tienen las mujeres Africanas. (Trad. propia)
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referenciado) devuelve la mirada especificamente a los origenes de estas
mujeres, lo que dota a esta propuesta de una postura afrocéntrica que a la vez
es un reconocimiento a la identidad cultural y tradiciones provenientes desde
Africa. En cuanto al segundo término Womanism la autora explica que su origen
fue inspirado por el discurso “ Ain’t | a Woman?” dictado por Sojourner Truth en
el afio 1851 en la Convencién de los Derechos Humanos en Old Stone Church
de Ohio. Principalmente, al utilizar Womanism se reconoce a la mujer de
ascendencia africana que por mucho tiempo carecié de reconocimiento. En su
discurso, Sojourner Truth cuestiona la idea de lo que se consideraba ser mujer
en aquel entonces, lo cual estaba directamente relacionado con los privilegios
raciales de las mujeres blancas que obviamente no eran representativas de
todas las mujeres, menos aun de las mujeres de dicha ascendencia. Ademas, la
autora aclara una segunda razdon para utilizar Womanism en lugar de
Feminismo, lo cual esta relacionado con realizar la referencia correcta y

especifica a un espécimen perteneciente a la raza humana:

The term "woman," and by extension "womanism," is far more
appropriate than "female" ("feminism") because of one major
distinction--only a female of the human race can be a woman.
"Female," on the other hand, can refer to a member of the animal or
plant kingdom as well as to a member of the human race.
Furthermore, in electronic and mechanical terminology, there is a
female counterbalance to the male correlative. Hence, terminology
derived from the word "woman" is more suitable and more specific

when naming a group of the human race. (lbid. 23)%°

25 El término “mujer” y por ende “Mujerismo” es lejos mas apropiado que el de “fémina”
(feministas) por una gran distincion- solamente una fémina/hembra de la raza humana puede
ser una mujer. Por otro lado, “fémina/hembra” puede hacer referencia a una miembro del reino
animal o del reino vegetal, asi como también, a un miembro de la raza humana. Ademas, en
terminologia electronica y mecanica hay una contraparte hembra/fémina del correlativo
“macho”. Por lo tanto, la terminologia derivada de la palabra “mujer” es mas apropiada y mas
especifica para referirse a una miembro de la raza humana. (Trad. y adaptacion propia)
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En cuanto a sus caracteristicas, el Africana Womanism esta conformado
por un total de dieciocho descriptores con los cuales se sientan las bases de
esta aproximacion teorica que a la vez, y como lo realiza Hudson- Weems en
Africana Womanist Literary Theory (2004), funciona como un método de estudio
que puede ser aplicado en diversos textos literarios (xxi). Traducidas al espafiol,
dichas caracteristicas son: uso de terminologia propia y auto-definicion (auto-
representacion); centralidad en la familia; genuina hermandad entre mujeres;
fuerte, completa/integral y autentica; flexible en el juego de roles; colaboradora
en la lucha por la emancipacién y compatible con los hombres; respetada,
reconocida y espiritual; respetuosa de los mas ancianos; adaptable y ambiciosa;
maternal y sustentadora de la nifiez.

De dichas caracteristicas, el derecho de ser representadas
adecuadamente es la que indica el origen de esta “teoria”, al crear con ella un
espacio de auto-representacion en el que la identidad cultural de la mujer
afrodescendiente en conjunto con el derecho de auto-nombrarse (nommo)
surge asociado con el derecho a existir. Con esto la autora logra generar una
propuesta que otorga una mirada afrocéntrica centrada en la familia®® (family —
centered) que esta ligada a la tradicidn cultural y origen africano, la cual se
despega de la mirada eurocéntrica que pone al centro de las discusiones los
asuntos genéricos, ignorando e invisibilizando las problematicas propias de las
mujeres de ascendencia africana, cuyas luchas no necesariamente son
centradas en asegurar un reconocimiento equitativo con los hombres, ya que
historicamente ellas han tenido que luchar mano a mano y en sintonia con ellos
(como indican la novena y décima caracteristicas) en pos de asegurar la
sobrevivencia no solo de sus familias sino que de toda su comunidad, lo que
justifica la tercera caracteristica del grupo. Es debido a esto, que las

propiedades reconocidas en el Africana Womanism incluyen también la fuerza,

% Cabe mencionar que para esta investigacion, el sentido de familia se abordara con una
mirada mas amplia que la entregada originalmente en la teoria por Hudson —Weems, abriendo
los espacios para discusiones que giran en torno a dicha representacion relacionados, por
ejemplo con la diversidades sexuales que conforman sus familias de manera particular. Siendo
asi, el sentido que se le otorga a “familia” en este trabajo apunta mas a una colectividad, en
donde la diversidad de dichos nucleos es respetada y considerada dentro de los analisis que
giran en torno a las novelas del corpus.

56



y la autosuficiencia, ademas de ser buenas educadoras (o guias) con un grado
razonable de ambicidn que representa a dichas mujeres quienes concentran
sus esfuerzos no en el éxito individual, sino que en el éxito de toda la
comunidad, tal como lo han hecho en escenarios tan adversos como los de la
esclavitud.

En cuanto a la cuarta caracteristica, el ser genuinas en la hermandad es
reconocer un lazo en comun que las une en sus luchas histéricas y que no
puede ser banalizado. Por ende, este descriptor dialoga con el respeto tanto
entre ellas como con los hombres y en especial con los ancianos y las ancianas
de la comunidad, quienes son portadores y portadoras de gran cantidad de
sabiduria, la cual es un componente esencial a la hora de sustentar las redes
que dan soporte a esta comunidad.

Considerando las caracteristicas anteriormente expuestas, quisiera aclarar
que previo al despliegue de los analisis desarrollados para este estudio es
necesario detenernos en la tercera caracteristica, centrada en la familia (family-
centered) que resulta ser nuclear a la hora de considerar esta aproximacion
tedrica dentro de la investigacién aqui presentada, ya que ésta en si es definida
como tal, es decir, como una propuesta que surge centrada en la familia,
entendida como nucleo fundamental de toda la comunidad, y por ende como
componente esencial para la sobrevivencia y trascendencia de la misma. Por
ello es que se requieren los otros 17 descriptores, ya que ellos giran en torno a
este indicador, siendo lo mas destacado en este estudio la relacion entre
mujeres y hombres de ascendencia africana lo cual se destaca a lo largo de las
cuatro novelas analizadas, brindando una mirada distinta en la que mujeres y
hombres son representados como personas que se apoyan mutuamente en pos
de que sus comunidades sobrevivan. Segun Hudson- Weems, el antagonismo
existente entre hombres blancos y mujeres blancas (centro de las luchas
feministas) no es representativo de las comunidades afrodescendientes (idem
94) ya que tanto sus bases tradicionales como su sistema econémico de larga
data dan cuenta del compaferismo entre ambos géneros en pos del bien

comunitario. Como aclara la autora:
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It must be noted that long before Africa’s colonization, strong African
women stood as equal partners with their male counterparts and
operated within a cooperative, collective communal system. Coming
from an agricultural- based economy, African men did not find it
necessary to discriminate against their women, for in their situation,

all shared in all aspects of life, labor included. (Ibid. 55) 27 28

En cuanto a la espiritualidad, ésta emerge conectada con el
reconocimiento de la existencia de un poder superior que apela a la
espiritualidad de la comunidad lo cual les protege (y bajo nuestro punto de vista,
les previene) de cometer actos inmorales o vicios que amenazan su
sobrevivencia, partiendo desde la base de la relacion equilibrada y respetuosa
que debe existir entre hombres y mujeres.

Ademas de esto, también se destaca dentro de las caracteristicas de esta
aproximacion teorica el respeto que promulga por los/las ancianos y ancianas,
lo que va de la mano con el respeto a las tradiciones afrodescendientes, entre
las cuales la tradicion oral es tomada en este estudio como parte fundamental

de los analisis, representando a través de ellas las memorias, y por ende de las

27 Cabe sefialar que mucho antes de la colonizacion de Africa, las mujeres Africanas fuertes se
posicionaban como comparieras en igualdad con sus homélogos masculinos y operaban en un
sistema comunal colectivo. Viniendo desde una economia basada en la agricultura, los hombres
Africanos no encontraban necesario discriminar a sus mujeres, porque en su situacion, todo era
compartido, incluido el trabajo. (Trad. propia)

28 Diversas obras de ficcion dan cuenta de la importancia de este tipo de sistema econémico en
las comunidades africanas y afrodescendientes en la diaspora. Los escenarios de plantaciones
ademas de suministrar abastecimiento de alimentos a la comunidad se configuran como
espacios de hermandad, solidaridad, y en contextos de esclavitud, sublevacion y resistencia
ante diversas adversidades. Segun mi experiencia personal al pertenecer a una comunidad
agricola, creo que dicha fuerza surge desde el contacto directo del ser humano con la
naturaleza lo cual nos vincula con nuestra raiz materna. Lo anterior permitiria que los seres
humanos se reconecten con su humanidad y con su energia vital.
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ensefianzas transmitidas por las y los ancestras y ancestros de las
protagonistas de las obras del corpus seleccionado.

Dichas ensefianzas actuan sobre el proceso de formacion identitaria no
so6lo de ellas, sino que de toda la comunidad que refuerza sus lazos de
hermandad en el respeto a sus origenes y sus tradiciones.

Finalmente, y siendo fiel a su tendencia matriarcal (0 matrigestora), esta
aproximacion teorica realza la importancia que adquiere la maternidad la cual
para este estudio es abordada con una Optica general, apuntando a la
experiencia de crianza, cuidado y proteccion de toda la comunidad por parte de
las mujeres y no necesariamente relacionandola con el hecho de que una mujer
traiga hijos o hijas a este mundo. Mas bien, la idea de la maternidad se conecta
con el instinto protector de las mujeres de estas comunidades, ademas de
abogar por una conexion mas profunda de corte mas espiritual en el que se
reconoce a una madre en comun para toda la humanidad, la cual es la madre
naturaleza que sustenta no solo el alimento a sus hijas, hijes e hijos sino que
ademas les nutre con ensefianzas. Esto se une a la idea “matrigestora”
desarrollada por el Africana Mulherismo, en el que las mujeres se les adjudica
el rol de gestoras de una matripotencia, asumida como una labor de generacion
de saberes que potencian a la comunidad lo cual, acercandolo a la realidad de
las comunidades representadas en las novelas aqui referidas se une a la
transmision de sabidurias a través de la tradicion oral, que pasan a ser parte de
las identidades tanto individuales como colectivas de los grupos de personas

que las componen.

2.3.- Womanismo Ladinoamefricano.

Como alternativa que complementa y remoza los dieciocho descriptores
del Africana Womanism, y ante la necesidad de acercar dicha propuesta a los
paises que componen el bloque ladinoamefricano surge la idea, tal como ya lo
comenzaron a hacer las tedricas brasilenas con el Mulherismo Africana, de

adaptar y hermanar dicha aproximacion tedrica a otra propuesta rupturista
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generada en Brasil en la década de los ochenta, la cual como ya hemos
mencionado es la de la Amefricanidad/ Ladinoamefricanidad creada por Lélia
Gonzalez. Al hacer esto perseguimos el objetivo de romper con los paradigmas
europeos y canodnicos en espacios literarios en donde la mujer afrodescendiente
ha sido silenciada y cosificada, abriendo nuevos escenarios para discusiones
sobre los procesos de independencia de los paises ladinoamefricanos,
ampliando las visiones de dichos procesos gracias a las perspectivas
entregadas por las mujeres amefricanas o afrodescendientes en este bloque de
paises.

Considerando lo anteriormente expuesto, y enfrentando la necesidad
antes mencionada de realizar esta especie de mixtura conceptual para poder
familiarizar el aporte de Hudson-Weems con los otros tres paises que ademas
de Brasil son parte de los contextos utilizados en las representaciones literarias
incluidas en esta investigacion, proponemos nombrar como Womanismo
Ladinoamefricano a la versién ladinoamefricana del Africana Womanism de
Clenora Hudson —Weems. Para esto, tomaremos en cuenta los hallazgos que
podrian surgir de los analisis que se desarrollaran en este trabajo los cuales
estarian relacionados con las caracteristicas particulares que conforman a cada
una de las novelas. Dichas propiedades emergen especificamente tanto de sus
personajes/protagonistas femeninas como de los contextos de esclavitud
africana, luchas y resistencias alli representadas. Estas forman parte de las
memorias historico culturales de los paises ladinoamefricanos, pero debido a la
postura europeizadora/blanquedora asumida por quienes han escrito vy
transmitido la (H)istoria de los procesos de conformacion de los paises
colonizados por los diversos reinos europeos, han sido invisibilizados,
silenciados y borroneados de los anales culturales.

Cabe senalar que dicha invisibilizacion histérica de la afrodescendencia es
una constante que se repite en toda Améfrica y trasciende hasta el mismo
continente africano, en el que la colonialidad ha sido instaurada histéricamente,
no solo por el saqueo sin precedentes de sus riquezas mas preciadas,

principalmente de sus personas, durante la época de la trata esclavista, sino por
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la borradura y el alejamiento de sus tradiciones culturales que datan de tiempos
anteriores a dicha trata. Esas tradiciones fueron mezcladas y casi
reemplazadas por las de los invasores apegadas a religiones como el islam y el
cristianismo que llegaron ahi como consecuencia de las invasiones perpetradas
en dos bloques temporales que distan entre si. Las primeras fueron los ataques
y ocupaciones por parte de los musulmanes al norte de Africa entre los afios
647 al 711 durante los cuales se instauré el islam. Las del segundo bloque
corresponden a la ya mencionada trata esclavista llevada a cabo por los
europeos por mas de cuatrocientos afios durante el siglo XIX y debido a la cual
se instauré el cristianismo en dicho continente.

Dichos procesos se conectan con los llevados a cabo en el continente
americano durante la mal llamada época de “conquista” europea originada por
la llegada del espanol Cristébal Colén a estas tierras en 1492 y que derivo en
un proceso de explotacion de las riquezas y sometimiento de la poblacién
perteneciente a los pueblos originarios, durante un cruel proceso de
evangelizacion con el cual obligaban a dichas personas a abandonar sus
creencias tradicionales para convertirse al cristianismo. Este proceso se
hermana con lo llevado a cabo en Africa, ya que las/los africanos(as)
esclavizados(as) eran traidos por la fuerza para trabajar en la explotacion de
América y asi incrementar las riquezas de Europa.

Las huellas de dichos procesos de invasion tanto en Africa como en
América aun son visibles y profundas, siendo el colonialismo de los saberes lo
que mas se deja sentir en el continente amefricano. En cuanto a Africa,
lamentablemente aun no podemos decir que ha sido liberada. Esto ya que es
evidente que el saqueo ha continuado desde las primeras invasiones a pesar
del fin de la trata esclavista.

Es debido a este trasfondo cultural que surge la necesidad de basarnos en
la “teoria” de Hudson-Weems para realizar los analisis de las cuatro novelas
ladinoamefricanas del corpus de esta investigacidon valiéndonos del
Womanismo Ladinoamefricano como aproximacion tedrica central, ya que en

dichas obras se reconocen las voces de las mujeres afrodescendientes que
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histéricamente fueron silenciadas o también tergiversadas como consecuencia
de colonialismo europeo. A su vez, las imagenes transmitidas en las novelas
surgen asociadas a contextos de independencia de los paises en donde son
desarrolladas, rescatando la Oéptica antes cegada de dichas mujeres,
propiciando la creacion espacios de representacion que a través de la mezcla
entre hechos histéricos y ficcion permiten generar un lugar de visibilizacion y
resistencia desde la literatura, ademas de la apreciacidon y reconocimiento de la
herencia afrodescendiente en Ladinoaméfrica la cual es parte de la identidad
cultural muchas veces desconocida por gran parte de la poblaciéon de dichos
paises.

Al tomar la propuesta de Hudson-Weems acercaremos los dieciocho
descriptores que la componen al contexto ladinoamefricano, manteniendo su
mirada matrigestora destacada en el Africana Mulherismo y a la vez,
respetando el objetivo principal del Womanism que apunta a la liberacién de la
humanidad, enfatizando el rescate cultural de las tradiciones africanas
originarias, es decir, aquellas que se mantienen desde tiempos inmemoriales y
que anteceden a las religiosidades impuestas durante las diversas invasiones
antes mencionadas. Aclaramos que esto no significa que aquellas
religiosidades (islam y cristianismo) seran dejadas de lado, ya que su presencia
ayuda a diferenciar y notificar los rasgos coloniales presentes en las historias.

También, se realizaran observaciones que dan cuenta de ciertas
similitudes entre dichas tradiciones culturales ancestrales africanas y las
tradiciones de los pueblos originarios de Ladinoaméfrica, dando pie con esto a
la creacibn de un decimonoveno descriptor para el Womanismo
Ladinoamefricano, el cual es el reconocimiento de una raiz ancestral
amefricana. A través de la inclusion de este descriptor se permite hermanar
dos luchas que apuntan al mismo objetivo: el de la visibilizaciéon y
reconocimiento identitario de una ancestralidad ladinoamefricana que se insinua
como enraizada a los origenes de la humanidad los cuales, segun las
investigaciones llevadas a cabo por el antropdélogo Cheikh Anta Diop serian

ubicados geograficamente en el territorio que hoy conocemos como Africa y
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que segun el mismo Diop en su obra The African origin of Civilization: Myth or
Reality (1974) en la época prehistérica era conocida como Alkebu-lan que

traducida al espanol seria “ madre de la humanidad”. Desde alli habrian
emigrado algunos grupos de humanos hacia el resto de los territorios del
planeta, incluidos los territorios que hoy conocemos como América planteando
la posibilidad de que esta raiz ancestral unica conecte a todos los territorios del
mundo con Africa. Al reconocer esta posibilidad se estaria conectando el
objetivo del Womanism que apunta hacia la liberacién de las opresiones que
afectan a toda la humanidad.

A su vez, lo anterior expuesto dialoga con la principal caracteristica de la
propuesta tedrica de Hudson- Weems que apunta al reconocimiento de la
familia como nucleo central (considerando a toda la humanidad como una gran
familia que comparte una misma matriz- Africa) rescatando ancestralidades que
surgen enlazadas en dichas obras y que a través del Womanismo
Ladinoamefricano es posible analizarlas desde la perspectiva de las mujeres
amefricanas para informar sobre sus topofilias y cosmovisones?® particulares,
ademas de sus procesos de construccion identitaria y del coémo esas
ancestralidades actuan sobre ellas, subvirtiendo las imagenes que
histéricamente se transmitian en donde sus corporalidades surgian cosificadas
0 animalizadas y sus voces silenciadas, reservando para ellas el papel de
eternas victimas sometidas ante los poderes coloniales.

Al impulsar el rescate de esta ancestralidad en comun, en la que las
creencias y tradiciones africanas se encuentran con aquellas de los pueblos
originarios de Améfrica Ladina dentro de un espacio de representacion literaria
centrado en el analisis de cuatro novelas escritas por mujeres amefricanas, se
debe admitir la existencia de un puente que atraviesa las barreras temporales y

a través del cual se conectan los saberes del pasado con los del presente con

29 Segun define Yi- Fu Tuan en Topofilia: un estudio de las percepciones, actitudes y valores
sobre el entorno (trad.2007) vision del mundo o cosmovision: “Es una actitud y un sistema de
creencias, en donde la palabra sistema supone que las actitudes y las creencias estan
estructuradas, por mas que sus conexiones puedan parecer arbitrarias desde un punto de vista
impersonal u objetivo. Topofilia [en cambio] es el lazo afectivo entre las personas y el lugar o el
ambiente circundante.” (13. Apartado nuestro)
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la clara intencion de abrir espacios para discusiones y debates que permitan
cambios positivos para la humanidad, rompiendo con la exclusividad reconocida
de los saberes centrados en Europa incluyendo otras sabidurias que en este
estudio son heredadas desde Africa y han sido entregadas por sus mujeres en
la diaspora amefricana. Por ende, surge un vigésimo descriptor en el
Womanismo Ladinoamefricano que debe ser considerado a la hora de
desarrollar estudios basados en esta aproximacion teorica, el cual es el de la
transtemporalidad®, entendida aqui como una via que conecta los saberes del
presente con los de pasado y que a su vez los proyecta hacia el futuro, dejando
abierta la posibilidad para que puedan ser amplificados sin perder de vista la
raiz que los une. A su vez, esta caracteristica es asumida como un lazo que
une las tres unidades temporales (presente- pasado y futuro) lo cual aplicado al
Womanismo Ladinoamefricano se entenderia como la capacidad de reconocer
y valorar la influencia del pasado, trasladando elementos y problematicas desde
la antigliedad a la agenda actual asumiéndolo como factor esencial para el
desarrollo y la sustentabilidad tanto de las familias como de toda la comunidad
en el presente, con lo cual se fortalecen las relaciones de hermandad al aceptar
ese pasado en comun que une a todos sus integrantes. Esto con la intencién no
solo de sobrevivir a las adversidades de los tiempos actuales, sino que para
poder generar saberes que sean la base para la sobrevivencia de las
generaciones futuras.

Siendo asi, al incluir el descriptor de la transtemporalidad se otorgaria
flexibilidad temporal que permite no sélo reconocer la importancia del pasado
que une a las comunidades afrodescendientes, sino que a la vez otorga

trascendencia a los conocimientos que se puedan generar en razén de estos

30 Aclaro que la utilizaciéon de la transtemporalidad como caracteristica no es exclusiva de esta
investigacion, ya que su uso ha sido asociado tanto al analisis de piezas fotograficas (ver:
“Transtemporalidad y Utopia: un maestro del arte vanguardista” de 1989 por Rebeca Monroy
Nasr sobre la fotografia de Carlos Moreno) como con piezas literarias (ver: “Géngora siempre
recomenzado: sobre la transtemporalidad de su poesia” del 2017 por Melchora Romanos). A su
vez, se puede encontrar el uso del término en inglés “trans-temporality” en diversos estudios
relacionados con las trans-diversidades, (ver: “Between the Times: Trans-Temporality and
Historical Representations” del 2016 por Jacob Roberts Lau).

Sin embargo, la propuesta de adosar esta caracteristica a una teoria literaria preestablecida no
posee antecedentes.
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saberes y que pueden ser utiles en la lucha por lograr relaciones mas
armonicas entre la humanidad, como lo aclara Hudson — Weems en la siguiente

cita extraida de Africana Womanism: Reclaiming Ourselves:

As Africana Womanism — rather than feminism, Black feminism,
African feminism, or Womanism [Walker] — is a conceivable
alternative for the Africana woman in her collective struggle with the
entire community, it enhances future possibilities for the dignity of
Africana people and the humanity of all. In short, the reclamation of
Africana women via identifying our own collective struggle and acting
upon it is a key step toward human harmony and survival. (Hudson-

Weems 31. Apartado nuestro)?"

Quienes se definen como Womanistas Ladinoamefricanas(es/os)
defienden el derecho de la comunidad africana y afrodescendiente en la
diaspora Ladino-Amefricana de autonombrarse (Nommo) y autorepresentarse o
autodefinirse quebrantando asi la tendencia heredada de los tiempos de la
colonia en las que los “otros” (por lo general blancos —europeos) les
rebautizaban con nombres cristianos y les definian. A la vez, se promueve el
quiebre de la tendencia occidentalizada de apropiarse tanto de los simbolos,
como de los nombres o los saberes provenientes desde sus representantes o
de los representantes de los pueblos originarios con el fin de no emular la
tendencia extractivista europeizada implantada en la mentalidad occidentalizada
desde tiempos de la colonia que constantemente busca vaciar de significado las

sabidurias de dichas culturas.

$!Mujerismo Africana — mas que el feminismo, feminismo Negro, feminismo Africano, o
Mujerismo [Walker] — es una alternativa posible para la mujer Africana en su lucha colectiva con
toda la comunidad, aumenta las posibilidades futuras de dignidad de las personas Africanas y
de la humanidad de todos. En resumen, la recuperacién de las mujeres Africanas por la via de
la identificacion de nuestro propio colectivo y actuando por él es un paso clave hacia la
harmonia humana y la sobrevivencia (Hudson- Weems 31, trad. propia. Apartado nuestro).
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Ademas, quienes se identifican con el Womanismo Ladinoamefricano
defienden el derecho de que estas comunidades cuenten sus propias historias
incluyendo sus puntos de vista y vivencias, apuntando con esto a priorizar el
empoderamiento de dichos grupos. Asi, se fortalece la vida en colectividades en
las que los diversos tipos de familias participan y en donde las relaciones entre
mujeres y hombres se desarrollan de manera positiva, persiguiendo metas
ambiciosas que apuntan a la sobrevivencia de sus pueblos y a la vez de toda la
humanidad, colaborando en las diversas luchas por su emancipacién. Esto se
logra en parte a través de la flexibilidad en el juego de roles, en donde las
diferencias genéricas no son un factor determinante a la hora de realizar
diversas tareas en pos del bien comunitario, demostrando asi ser lo
suficientemente adaptables para sobrepasar diversas circunstancias en
contextos que por lo general les son adversos.

También, la “teoria’/ideclogia/metodologia del Womanismo Ladinoamefricano
reconoce la fortaleza y autenticidad de las comunidades afrodescendientes en
Ladinoaméfrica, la cual esta ligada fuertemente a la espiritualidad que surge
arraigada al reconocimiento de la existencia de una raiz amefricana comun que
se traduce en la herencia ancestral africana en Améfrica. Dicha herencia se
suma a los legados de los pueblos originarios que son parte de la raiz de la
humanidad centrada en territorios africanos, conformando con esto la Améfrica
Ladina desarrollada por Lélia Gonzalez.

Siendo asi, el respeto a las ancianas y ancianos de las comunidades es
priorizado, ya que ellas y ellos son las/los principales portadoras(es) vy
difusoras(es) de dicho legado creando un puente transtemporal, a través del
cual los saberes del pasado intervienen en el presente y a su vez, buscan
afectar positivamente el futuro de los seres humanos. Relacionado con esto, se
destaca en esta ideologia su mirada matrigestora, en la que se reconoce el rol
de la mujer como la principal agente procreadora y sustentadora tanto de la
nifiez, asi como de los conocimientos y sabidurias que alimentan y pueblan al
mundo demostrando su integridad, siendo ellas respetadas, reconocidas y

potenciadoras de una genuina hermandad entre sus integrantes. Por lo tanto, a

66



través del Womanismo Ladinoamefricano se prioriza la vision otorgada por las
mujeres amefricanas, la cual se extiende desde las comunidades
afrodescendientes en la diaspora amefricana hacia todo el planeta y que
conjunta con la mirada de los pueblos originarios. Dicha mirada apunta hacia el
rescate de los valores que eran parte de los origenes de la humanidad.

Concluyendo este capitulo, nos remitiremos a repasar los principios que
deben ser considerados como caracteristicas del Womanismo
Ladinoamefricano con enfoque afrocentrado- matrigestor : auto-nombrarse vy
auto-definirse ( auto- representacion); centralidad en la familia (entendida esta
en toda su amplitud y variedad); genuina hermandad entre sus integrantes;
fortaleza, autenticidad e integridad; flexibilidad en el juego de roles;
colaboracion en la lucha por la emancipacion; relaciones hombre-mujer
positivas; respeto, reconocimiento y espiritualidad; respeto a los/las mas
ancianos/ancianas; adaptabilidad y ambicion; mantiene enfoque matrigestor y
sustentador de la nifnez; reconocimiento de la existencia de una raiz ancestral
amefricana comun; utilizacion de la conexion transtemporal de saberes.

Todas estas caracteristicas giran en torno a un enfoque Afrocéntrico/
matrigestor que desde las miradas de las mujeres amefricanas otorgan
herramientas de resistencia frente al pensamiento colonizador hegemadnico
imperante en Ladinoaméfrica, abogando desde la literatura por una apertura de
los saberes que guie hacia el respeto por las diferencias y la liberacion de los

poderes que nos oprimen.

3.- Tradicioén Oral

Este concepto se extrae de la raiz cultural afrodescendiente de las
personajes de las obras seleccionadas para este estudio. Dicho concepto es
desarrollado tanto por Amadou Hampaté Ba en “A tradicdo viva”, el cual es
parte de Historia General de Africa (1982), como por Jan Vansina y Dolors
Udina en Tradicion oral, historia oral; logros y perspectivas del ano 2007 quien

hace una aclaracion esencial que debe ser tomada en cuenta a la hora de llevar
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a cabo estudios que envuelven la tradicién oral (como este) ya que no se debe
confundir esta tradicidon con historia oral: “[[Jas historias orales son relatos de
testigos, mientras que las tradiciones orales son relatos transmitidos de boca en
boca a futuras generaciones” (Vansina 151). Son estas tradiciones las que son
destacadas en las novelas de este corpus como fuente de inspiracion y
transmision de sabiduria de las personajes. De entre estas tradiciones, Vansina
distingue en su estudio aquellas llamadas “tradiciones superficiales informales”
y que corresponden a historias familiares que van unidas a una linea
genealdgica, las que pueden ser muy antiguas, siendo estas Dbastante
abundantes y que para los estudios de antropologia han resultado ser muy
importantes a la hora de reconstruir las historias de los pueblos de Africa
Central en el periodo previo a la colonizacion (Vansina 157), lo cual
consideramos que también podria ser aplicado a los pueblos de América en una
etapa “previa a” como “durante la” colonizacién espafiola y portuguesa. Sumada
a esta categoria, Vansina agrega otra distincion a las cuales llama “tradiciones

de génesis’, las que “...se ocupan del origen del mundo, las personas o
determinadas instituciones” (Ibid. 160). Es decir, son historias fundacionales
que sirven para entender las bases culturales e identitarias de los pueblos
estudiados. Estas dos categorias entregadas por Vansina son las que
encontramos presentes en las novelas del corpus de este estudio, desde las
cuales las protagonistas validan sus tradiciones al valerse de ellas para
encontrar la sabiduria necesaria a la hora de enfrentar diversos conflictos. Y es
que la importancia de la tradicidon oral para los pueblos agrafos muchas veces
no es del todo comprendida o compartida por los miembros de las culturas
letradas, y por ende ha sido histéricamente menospreciada y desvalorizada.

Como lo explica Amadou Hampaté Ba en “Los archivos orales de la historia”:

Cualquier adjetivo resultaria débil para calificar la importancia que en
las civilizaciones y culturas africanas tiene la tradicion oral. En ellas

es mediante la palabra hablada como se transmite de una
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generacion a otra todo el patrimonio cultural de un pueblo: la suma
total de conocimientos sobre la naturaleza y la vida, los valores
morales de la sociedad, la concepcion religiosa del mundo, el
dominio de las fuerzas ocultas del hombre, los secretos de la
iniciacion en los diferentes oficios, el relato de los sucesos pasados o
contemporaneos, el canto ritual, la leyenda, la poesia... (Hampaté Ba
17).

Ante el cuestionamiento en cuanto a la validez de los testimonios
provenientes de la tradicion oral, Hampaté Ba apela al origen humano de
cualquier testimonio, por lo que ambos métodos de transmision estan sujetos a

los mismos margenes de error:

Lo que tras el testimonio mismo cuenta es el valor del hombre que lo
da, el valor de la cadena de transmision de la que depende, la
fidelidad de la memoria individual y colectiva y la importancia que a la
verdad se da en una determinada sociedad. En resumen, el vinculo

del hombre con la Palabra. (idem)

Considerando lo anteriormente expuesto, vemos como frente a la palabra
escrita, la palabra dicha se presenta como componente igual de valido a
considerar en la historia de formacién de los paises ladinoamefricanos ya que
“Nada prova a priori que a escrita resulta em um relato da realidade mais
fidedigno do que o testemunho oral transmitido de geragdo a geragdo” 32

(Hampaté Ba 1).

32 “InJada prueba a priori que la escritura resulte en un relato de realidad mas fidedigno de lo
que es el testimonio oral transmitido de generacion en generacion.” (trad. propia)
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Estas tradiciones son parte de las culturas tanto de los pueblos originarios
que se encontraban en estas tierras desde mucho antes de la llegada de los
colonizadores, como de las personas esclavizadas traidas por los colonizadores
hasta América, por lo que se debe considerar como un factor importante que es
parte de las raices de este continente, y que en las novelas del corpus es
utilizado como método de transmisiéon de las Memorias, el cual es el segundo

concepto de este estudio.

4.- Memorias

Este concepto es ampliamente analizado por Elizabeth Jelin en Los
trabajos de la memoria del afio 2002.

Si bien la obra Jelin esta centrada especificamente en las memorias de la
represion en los paises del Cono Sur durante las dictaduras, el desarrollo que
realiza en torno a la importancia de las memorias en los individuos y en las
culturas puede ser aplicable a otros contextos, como el de las memorias de la
esclavitud colonial en Ladinoaméfrica desarrollado en esta investigacion. Esto
debido a la importancia que le asigna Jelin a las memorias sobre la
construccion identitaria de los individuos. Citando a Ricouer, la autora senala
que la memoria, al ser asumida como “presente del pasado”, actua
directamente sobre los individuos, definiendo su identidad. (Jelin 53).

En su estudio, la autora explora la relevancia de las memorias en la
construccion identitaria no sélo de los sujetos sino de las comunidades o grupos
de personas, en cuyo proceso las practicas discursivas juegan un rol

fundamental al hablar sobre la transmision y la recepcion de las mismas:

Las memorias son simultaneamente individuales y sociales, ya que
en la medida en que las palabras y la comunidad de discurso son
colectivas, la experiencia también lo es. Las vivencias individuales no

se transforman en experiencias con sentido sin la presencia de
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discursos culturales, y estos son siempre colectivos. A su vez, la
experiencia y las memorias individuales no existen en si, sino que se
manifiestan y se tornan colectivas en el acto de compartir. O sea, la
experiencia individual construye comunidad en el acto narrativo

compartido, en el narrar y el escuchar. (Jelin 69)

Considerando a los individuos como miembros que conforman grupos
comunitarios junto a otros individuos, se debe tomar en cuenta que la relevancia
que adquieren las memorias traspasa el umbral de lo personal para actuar
sobre lo colectivo al entrar en dialogo con otras memorias y otras tradiciones
individuales, formando verdaderas redes de memorias comunitarias unidas por
cbdigos culturales que se comparten en la comunidad, y que esta ligado a lo
que la autora llama un sentido de permanencia en el tiempo y el espacio ( o de
“‘mismidad”) que conforma el nucleo de cada identidad sea esta grupal o
individual (Ibid. 58).

Este flujo constante de memorias compartidas va unido al deseo o a la
necesidad de los individuos de comunicar ciertos hechos pasados reviviéndolos

en el presente:

El acto de rememorar presupone tener una experiencia pasada que
se activa en el presente, por un deseo o un sufrimiento, unidos a
veces a la intencién de comunicarla. No se trata necesariamente de
acontecimientos importantes en si mismos, sino que cobran una
carga afectiva y un sentido especial en el proceso de recordar o

rememorar. (Ibid. 60)

En la cita anterior, Jelin menciona un componente que parece ser

indispensable en la transmision de las memorias analizadas en este estudio
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siendo esta la afectividad, sin la cual los hechos o eventos transmitidos entre
los personajes de las novelas no tendrian mayor relevancia. La carga emocional
impresa en el acto de rememorar le otorga un sentido especial al relato,
causando impacto en quienes lo escuchan y actuando directamente sobre su
identidad produciendo cambios tanto individuales como colectivos o
comunitarios.

Al respecto, es importante considerar para este estudio los aportes
realizados por Daiana Nascimento dos Santos en el capitulo “Tradicion Oral y
Memorias” del libro El océano de fronteras invisibles: relecturas historicas sobre
(¢cel fin? de) la esclavitud en la novela contemporanea del afio 2015 los cuales
resultan ser significativos para esta investigacion ya que la investigadora
destaca la importancia de la tradicion en general (incluida la tradicion oral) y las

memorias en los/las sujetos pertenecientes a los pueblos africanos: la
tradicién configura al hombre en su totalidad y su cosmovision esculpe el alma
africana a través del rescate de la memoria” (Nascimento dos Santos 65). Esto
puede ser abordado desde diversas perspectivas ya que por un lado, se puede
considerar la importancia que se le asigna al rescate de las memorias tanto
para “esculpir’ el alma de toda una comunidad o la de cada individuo actuando
directamente sobre su identidad a través de la herencia cultural contenida en
las memorias colectivas o individuales.

Es asi como la autora destaca el valor que adquieren las memorias
colectivas de la esclavitud africana en tiempos de la colonia, las cuales son
parte de los temas desarrollados en esta investigacién, centrandonos en las
memorias transmitidas por las personajes seleccionadas de cada novela y que
valiéndose de la tradicion oral logran llegar a sus destinatarias. Segun indica
Nascimento dos Santos, estas memorias adquieren un valor significativo para
dichos pueblos, ya que a través de los conocimientos transmitidos *
articularon —y se articulan— movimientos de resistencia producidos desde las
bodegas de los navios, las plantaciones, las senzalas y/o de las utdpicas
comunidades cimarronas que surgieron a lo largo de nuestro continente” (Ibid.

65). Esas resistencias actuan a su vez como medios de politizacion de los
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discursos, produciendo quiebres que influyen directamente en la construccion
identitaria de las personajes de las novelas del corpus. Esta identidad que

cambia es el tercer concepto que se desarrollara en este estudio.

5.- Identidad(es).

Este concepto es abordado desde la mirada entregada por Stuart Hall en
“¢ Quien necesita identidad?”, introduccion de Cuestiones de Identidad Cultural
(1996) del cual él es compilador junto a Paul du Gay y en donde Hall presenta
una propuesta en la que la identidad ya no se presenta como un todo estable,
sino mas bien como un algo que esta constantemente transformandose y
cambiando, por lo que ya no se debe hablar de “la identidad” sino mas bien de
“las identidades”. En este planteamiento, el sujeto ya no es puesto en el centro
de las discusiones, siendo las practicas discursivas las que toman su lugar y

cuya variabilidad influiria en los procesos de identificacion del sujeto:

El concepto acepta que las identidades nunca se unifican y, en los
tiempos de la modernidad tardia, estan cada vez mas fragmentadas
y fracturadas; nunca son singulares, sino construidas de multiples
maneras a través de discursos, practicas y posiciones diferentes, a
menudo cruzadas y antagonicas. Estan sujetas a una historizacion

radical, y en un constante proceso de cambio y transformacion. (17)

Este mismo enfoque es el adoptado por Gilberto Giménez en su articulo
“La cultura como identidad y la identidad como cultura” (2003). Refiriéndose a
los sujetos como “actores sociales”, Giménez hace referencia a esta
inestabilidad, al sefalar que “todo actor social se encuentra en constante
proceso de socializacidén y aprendizaje, lo cual quiere decir que esta haciéndose

siempre y nunca termina de configurarse definitivamente” (Giménez 9).
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En ese proceso de socializacion en el cual estan insertos los sujetos, la
practica discursiva asociada en este caso a la transmision de memorias
individuales y colectivas se perfila como una caracteristica de la tradicion oral,
desde la cual surgen las identidades a través de un proceso nombrado por Hall
como “narrativizacion del yo” en el cual, el sujeto escoge los relatos o las
memorias a ser compartidas y con las cuales su audiencia puede o no sentirse
identificada. En caso de surgir la identificacion con los relatos, entonces se
produce un proceso de identificacién, una “sutura en el relato” a través del cual,
segun indica el autor surgirian las identidades, y en el cual siempre existiria un
factor simbdlico (al residir en lo imaginario) lo cual “no socava en modo alguno
su efectividad discursiva, material o politica” (Ibid. 18). Por tanto es necesario
asumir que en los relatos compartidos pueden existir ingredientes ficcionales
que no necesariamente atentarian contra la veracidad de las memorias
transmitidas.

Volviendo a Giménez, éste realiza una observacion que es importante
tomar en cuenta a la hora de considerar los elementos que componen la
identidad/identidades de los sujetos, indicando que en esta existen “elementos

"

de lo ‘socialmente compartido’ ”, resultante de la pertenencia a grupos y otros
colectivos, y de lo “individualmente unico’ ”. Los elementos colectivos destacan
las semejanzas, mientras que los individuales enfatizan las diferencias, pero
ambos se conjuntan para constituir la identidad unica, aunque multidimensional,
del sujeto individual” (Ibid. 10).

En la multidimensionalidad mencionada por Giménez es donde podemos
encontrar el punto de encuentro entre estos dos investigadores, ya que ambos
coinciden en la vision inestable que acompana los analisis a la hora de referirse
al concepto de identidad, al hablar uno de multiples identidades y el otro al
enfocar una identidad en diferentes dimensiones o con diversas variables que la
diferenciaran cada vez. Lo anterior puede ser asociado con el planteamiento de
Hall al referirse a las identidades como “puntos de adhesion temporaria a las

posiciones subjetivas que nos construyen en las practicas discursivas” (20).
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Esa inestabilidad identitaria va de la mano con la diversidad de los
discursos y con la posibilidad del sujeto de identificarse o no con lo transmitido,
lo que en el caso de este estudio es llevado al plano de la transmisién de
memorias tanto individuales como colectivas que producen cambios en las
sujetos/personajes de las novelas del corpus de este trabajo, dando cuenta de
la problematica enfrentada a lo largo del analisis de la mano de los conceptos
anteriormente desarrollados, siendo sostenidos por las caracteristicas propias
de un estudio de Literaturas Comparadas en el cual se pueden encontrar
algunas singularidades sefaladas por Coutinho en el texto antes mencionado
que son propias tanto de la Escuela Francesa, al ser este un estudio
“centripeto” que guia los analisis hacia el interior de la(s) obra(s), como de la
Escuela Americana, al ser este estudio “centrifugo” relacionando las obras con
el/los contextos(s) y la critica, en conjunto con la éptica sociolégica en que se
incluyen las tradiciones populares aportados por la Escuela Soviética. (Coutinho
22-27).

Lo anterior se relaciona directamente con la mision de desestabilizar el
pensamiento colonial europeo (al que hace referencia Abdala Junior) que ha
predominado (y aun predomina) en muchas areas del conocimiento que giran
en torno a la (H)istoria latinoamericana. El cuestionamiento de este
pensamiento se encuentra presente en diversas caracteristicas de las novelas
de este corpus, de entre las cuales la sonoridad amplificada de las voces de las
mujeres afrodescendientes es la principal fuente de poder que resuena por
sobre otras voces, adquiriendo un protagonismo y aduefiandose de un espacio
que historicamente les ha sido negado, desenterrando las tradiciones
afrodescendientes escondidas en distintos escenarios de los paises de

Ladinoaméfrica.
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MARCO METODOLOGICO.

Atendiendo a la naturaleza de esta investigacion, en la cual las novelas
seleccionadas se encontraran en constante dialogo no sélo entre ellas sino que
con otras obras tanto literarias como de otras disciplinas, aclaramos que para
este estudio de Literatura Comparada se seguiran diversos métodos, entre los
que se encuentran la descripcion tanto de personajes como de contextos, asi
como también la interpretacion y seleccion de diversos fragmentos de las obras
los que seran evaluados de acuerdo a las evidencias que aporten a los analisis,
en dialogo con los objetivos de este trabajo manteniendo a la vez dos enfoques:
el literario y el social.

Para esto, se seguiran las pautas entregadas por los Estudios de
Literatura Comparada en su vertiente mas especifica: la Imagologia, de acuerdo
al modelo propuesto por Daniel- Henri Pageaux en el articulo “De la imagineria
cultural al imaginario” (1994), el cual nos permite analizar las imagenes
existentes en las novelas en tanto representativas de una cultura “Otra”. En él
Pageaux propone agrupar las imagenes en tres niveles: lexical; de relaciones
jerarquizadas (o relaciones de sentido); y del argumento. Mas debemos aclarar
que para esta investigacion utilizaremos dicho modelo pero de manera
modificada. Esto debido a que, si bien ubicamos los conceptos con los cuales
se identifican las imagenes, no necesariamente seran agrupadas y ordenadas
de acuerdo al modelo creado por el autor, ya que la rigidez del mismo era una
limitante para el tipo de analisis que se busca desarrollar en esta investigacion.

Algunas de esas representaciones dan cuenta de una conexion entre las
tradiciones ancestrales afrodescendientes y las tradiciones de pueblos
originarios ladinoamefricanos, lo cual otorga cierta flexibilidad temporal que
opera en cada una de las novelas, otorgando con esto una mirada innovadora
para los estudios de este tipo, en el que se demuestra que a través de las obras
escogidas como corpus de esta investigacion se puede encontrar mas de algun
factor que invita a producir quiebres en las posturas homogeneizantes actuales.

Esto a la vez dialoga con la hipdtesis de este estudio, al valorar la
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influencia y la fuerza transmitida hacia las protagonistas por la herencia
ancestral africana, la cual les permite emerger como sujetas empoderadas
capaces de quebrantar y subvertir las representaciones estereotipadas con las
que solian ser figuradas.

Dichos anadlisis seran a su vez asociados a los planteamientos
encontrados en la corriente de pensamiento conocida como Womanism en su
vertiente mas especifica: el Africana Womanism de Clenora Hudson- Weems
que ha sido desarrollado por la autora desde 1987 y que ya cuenta con una
aproximacion brasilefia denominada Mulherismo Africana.

Consideramos que este aporte de Hudson-Weems es el mas apropiado
para este estudio ya que lo nutre de dieciocho caracteristicas (o descriptores)
con los cuales es posible guiar de forma mas efectiva los analisis llevados a
cabo en torno a esta propuesta, pudiendo ser considerado no solo como una
aproximacion tedrica relativa al area de la sociologia, sino que ademas como
una metodologia posible de ser aplicada en estudios de literatura, ya que la
misma autora la ha empleado de esta forma en dos de sus libros publicados (y
anteriormente mencionados): Africana Womanism: Reclaiming Ourselves
(1993) y Africana Womanist Literary Theory (2004). Es decir, la investigadora
desarrolla los contenidos de esta “teoria” y luego la aplica en el analisis de
diversas obras literarias.

Por lo tanto, y siguiendo el ejemplo entregado por la estadounidense,
aclaramos que los dieciocho descriptores del Africana Womanism van a ir
siendo develados dentro de las obras literarias analizadas correspondientes al
corpus de esta investigacion, lo cual responde a una metodologia que brinda
una mirada afrocéntrica a los estudios aqui desarrollados, otorgando el soporte
necesario a la hora de realizar la interpretacion de los textos y los analisis de los
fragmentos de los mismos.

Pero, a la hora de llevar a cabo los analisis de las novelas no nos
guedaremos solo con la propuesta de Hudson-Weems, ya que respondiendo a
ciertas caracteristicas propias de los territorios en los cuales se encuentra

contextualizadas las obras (Latinoamérica en la época colonial) se enfrenta la
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necesidad de ampliar la mirada del Africana Womanism para acercarlo a dichos
territorios.

Siendo asi, se aclara que para esta investigacion la propuesta original de
Hudson-Weems sera ampliada por dos nuevos descriptores lo cual,
corresponde a la nueva propuesta tedrica presentada en esta investigacion: el
Womanismo Ladinoamefricano en la que, como ya explicamos, se hermanan la
“teoria” de la estadounidense con la visidon de la brasilefia Lélia Gonzalez. La
filosofa y activista por los derechos y reconocimiento del pueblo
afrodescendiente propuso, en la década de los ochenta, renombrar a América
Latina como Améfrica Ladina o Ladinoaméfrica en pos de reconocer en dichas
denominaciones las herencias ancestrales tanto africanas como de pueblos
originarios en este territorio.

Por consiguiente, esta nueva propuesta se refleja en los veinte
descriptores que la conforman, los que a su vez nos serviran como guia a la
hora de desarrollar los analisis de las novelas de esta investigacion.

Por lo tanto, al pretender realizar este estudio sobre personajes literarias
afrodescendientes presentes en novelas escritas precisamente por mujeres
afrodescendientes en diversos paises ladinoamefricanos, es necesario politizar
los discursos que se extraen desde las obras analizadas. Esto para propiciar el
quiebre de antiguos paradigmas que guiaban los analisis literarios de este tipo,
encontrando la fuente de sus riqueza en las herencias y tradiciones africanas
que las caracterizan dentro de contextos de esclavitud en periodos
contextualizados en Latinoamérica durante la época colonial previa a la
independencia (siglos XVI-XVII) hasta la época independentista (siglos XVII —
XIX). Lo anterior de alguna forma las unifica al traspasar con sus tradiciones las
fronteras coloniales pre establecidas, configurando sus identidades de multiples
formas (Hall), lo cual viene a apoyar lo expuesto por Benjamin Abdala Junior en
el texto Literatura Comparada e Relagbes Comunitarias, Hoje (2012) al indicar
que al haber redes globales que actualmente configuran un mundo de fronteras
multiples, las cuestiones identitarias deben ser vistas desde lo plural (Abdala
Junior 22).
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Es asi como se dibujan las lineas que guiaran este estudio, el cual seguira

un modelo cualitativo que permitira el abordaje de las obras manteniendo el

enfoque literario/social rupturista planteado en los objetivos, siendo desarrollado

cubriendo las siguientes etapas:

1)

Revision y seleccion de la bibliografia pertinente: en este caso,
valiéndonos de recomendaciones entregadas por otras investigadoras
se han seleccionado las cuatro novelas antes mencionadas, las cuales
cumplen con las condiciones basicas para este estudio, es decir:
novelas contemporaneas escritas y protagonizadas por mujeres

afrodescendientes en la diaspora latinoamericana.

Investigacion y confeccion del Marco Teorico: considerando el enfoque
social/ literario con el cual abordamos esta investigacion, hemos
establecido una seleccién de teorias en las que se logra encontrar el
soporte necesario para sustentar las propuestas aqui indicadas que
dicen relacion no solo con la rupturas decoloniales planteadas tanto en
los objetivos como en la hipotesis de este estudio, sino que ademas
con una ampliacion tedrica (por un lado) y la adaptacion de un modelo
metodoldgico (por el otro). Por tanto, los diversos enfoques asumidos a
lo largo de los analisis cuentan con una diversa gama de referentes
que lubrican (y en ocasiones tensionan) los engranajes de las diversos
analisis, siendo en muchas ocasiones solventados por referentes
secundarios que cumplen la misma tarea de poner en movimiento los

saberes y las propuestas aqui presentadas.

Investigacion y delimitacion del Estado del Arte: respecto a este punto
es necesario aclarar que, si bien existe la tendencia por parte de la
academia por abordar cada vez mas las tematicas relativas a las
herencias ancestrales africanas en este territorio, no hubo gran

aumento de publicaciones que implicaran un cambio sustantivo de este
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trabajo en relacion con la etapa previa como proyecto que data de un
ano de antigledad. Aun asi, fue necesario revisar todas las fuentes
para asegurarnos de no dejar ningun aporte afuera. A la vez,
considerando las caracteristicas de las novelas que seleccionamos,
hemos delimitado los referentes a aquellos que realmente eran
pertinentes y dialogaban con los ejes de memorias de la esclavitud,

tradicion oral e identidad(es) que guiaron esta investigacion.

Desarrollo de los analisis: finalmente, una vez cubiertas las etapas
anteriores, se ha desarrollado el analisis literario de las obras
seleccionadas, manteniendo una metodologia comparativa y a la vez
buscando dar luz a la hipdtesis aqui planteada y que dice relacion con
la aparicion en dichas novelas de representaciones literarias
subversivas de mujeres afrodescendientes esclavizadas en la época
de la colonia, dando cuenta de la ruptura con los roles
homogeneizantes otorgados histéricamente a dichas sujetos a través
de la valorizacion de la herencia ancestral africana que forma parte de

sus identidades.

Es asi como es ensamblado este estudio basado en cuatro novelas cuyo

trasfondo historico nos invita a mirar los origenes de Améfrica Ladina a través
de otros ojos. Con esto a la vez, se abren espacios para nuevas discusiones,
que giran en torno a las memorias de la esclavitud en este bloque de paises las
cuales son parte de los procesos identitarios de este continente. Dicho factor se
ve reflejado aqui en las historias de las personajes seleccionadas para este
estudio siguiendo los lineamientos de los Estudios de Literatura Comparada e
incluyendo el método propuesto en un comienzo por el Africana Womanism,
pero ampliado por el Womanismo Ladinoamefricano, propiciando una alianza
tedrica y metodoldgica innovadora. Lo anterior en pos de expandir aun mas las

fronteras, propiciando un comunitarismo linguistico-cultural (Abdala Junior) que
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incentive el dialogo entre diversas disciplinas y saberes. A la vez, se busca
incentivar el respeto a las diversas voces que surgen desde Africa y que fueron
traidas por la fuerza hasta estas tierras, las que aun nos acompafian aunque
histéricamente han sido invisibilizadas y silenciadas pero no borradas de

nuestra(s) identidad(es).
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CAPITULO I: Analisis de Afuera Crece un Mundo.

“...un canto al amor y a la libertad”...asi es como Adelaida Fernandez Ochoa
define, en una entrevista realizada por el profesor Dario Henao,3? a la obra que
a continuacion analizaremos y con la cual ya hemos trabajado en dos
publicaciones previas a esta investigacion,3* aunque con enfoques diferentes a
la presente tesis. Esta definicion encierra dos conceptos que han sido
abordados de manera recurrente en diversas obras literarias a lo largo del
tiempo bordeando el riesgo de ser considerados “clichés”. Por fortuna, tanto el
“amor” como la “libertad” se nos presentan en esta obra desde perspectivas que
nos obligan a replantearnos la definicion de ambos, quebrantando asi la casilla
canodnica que solia ordenar los conocimientos desde Occidente, brindando una
bocanada de aire fresco desde Ladinoaméfrica para los lectores de todo el
mundo.

Fue en el afio 2015 cuando la autora publico la referida novela a través
del Fondo editorial Casa de las Américas y en ese mismo ano se convirtié en la
ganadora del prestigioso premio homoénimo en la categoria “novela”. Lo curioso
es que en ese entonces Afuera Crece un Mundo poseia un nombre distinto el
cual, segun explica la autora en la conversacion virtual que sostuvo con Luz
Marina Rivas (para el canal del Instituto Caro Cuervo) en mayo del 2020 fue
cambiado porque en la editorial Planeta, quienes se encargarian de la segunda
publicacion de la novela, encontraban que su titulo original La hoguera lame mi

piel con carifio de perro podia no llegar a muchos lectores por ser muy largo.

33 Aclaramos que dicha entrevista originalmente fue publicada en el nimero 257 del periodico
La Palabra (2015) para luego ser incluida como parte del prélogo de la obra original de Adelaida
Fernandez Ochoa La hoguera lame mi piel con carifio de perro ese mismo afo.

34 Dichas publicaciones corresponden al articulo “Representaciones literarias de princesas
africanas esclavizadas en la época de la colonia latinoamericana en dos novelas: Afuera Crece
un Mundo (2017) de Adelaida Fernandez Ochoa y E/ Barco de Ebano (2008) de Ricardo Gattini”
(Nascimento dos Santos, Salinas Herrera) publicado en la Revista de letras de las UNESP el 11
de mayo del 2021 (disponible en : https://periodicos.fclar.unesp.br/letras/article/view/14911 )
Mientras que el segundo escrito fue intitulado “Mujeres esclavizadas y resistencias
afrodescendientes en la literatura latinoamericana Contemporanea: los casos de Santos
Monardes y Nay de Gambia” publicado en diciembre del afio 2021 en la Revista Communitas.
Disponible en el link: https://periodicos.ufac.br/index.php/COMMUNITAS/article/view/5338/3508.
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Considerando esto, y no sin colocar cierto grado de resistencia, la autora acepta
el cambio de nombre de la que es su segunda novela, siendo esta publicada
con el titulo actual en el afio 2017.35 36

Pero, ya desde su primera publicacién esta obra prometia dar que hablar,
no necesariamente por la tematica de la esclavitud africana en Latinoamérica
durante los tiempos de la colonia en la entonces Nueva Granada donde se
encuentra contextualizada, ya que existen multiples ejemplos que la han
abordado desde la literatura a lo largo de la historia como lo son: Cantos
populares de mi tierra de Candelario Obeso (1877); Chango, el gran putas de
Manuel Zapata Olivella (1983) y La Ceiba de la Memoria de Roberto Burgos
Cantos (2007) entre otros, sino que por dar voz y protagonismo a quien
(H)istoricamente no habia sido escuchada...la mujer esclavizada africana que,
en el caso de esta novela persigue el objetivo de regresar a Africa llevando con
ella a su hijo Sundiata, de cuyo padre llamado Sinar sabemos que esta
desaparecido luego de haber sido capturado junto a Nay en Gambia. A pesar
del amor que le profesa a Sinar, a lo largo de la historia vemos como ella
gradualmente va renunciando a la idea de buscarlo o de encontrarlo con vida
antes de cumplir con su proyecto que la llevara de vuelta a sus origenes.

Ya al enterarnos del objetivo que persigue Nay en esta obra podemos
percibir al Womanismo Ladinoamefricano presente. Esto debido a que, siendo
ella una mujer esclavizada, enfoca su meta en regresar a Africa, no de forma
simbdlica o espiritual, sino en cuerpo y alma ademas llevando consigo a
Sundiata, lo cual la reviste de una gran ambicién y a la vez, nos da cuenta de la

importancia que ella le asigna a la maternidad, tanto por el hecho de nunca

3% Para una revision completa de la entrevista aqui citada, visitar la pagina web:
https://www.youtube.com/watch?v=5BWEsZGRmi0.

36 Cabe aclarar que para esta segunda edicion lanzada en el afio 2017, la editorial Planeta no
s6lo cambia el titulo de la novela sino que también extirpa el Prélogo intitulado “Un canto al
Amor y a la Libertad” redactado por el profesor Dario Henao Restrepo (mencionado al
comienzo), quien habia orientado el trabajo de tesis magistral de Adelaida “Representacion de
la mujer negra en la novela colombiana” del afio 2011, y que fue la semilla desde la cual se cre6
esta novela. Considerando esto, y debido a la relevancia de los datos aportados en dicho
prélogo, es que hemos decidido incluir algunas citas extraidas desde ese texto.
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pensar en dejar a su hijo en Nueva Granada (a pesar de que él nacid y crecid
ahi), como por el hecho de buscar volver a su tierra materna. Esto hermana a
esta novela con Um Defeito de Cor (2018), escrita por la brasilefia Ana Maria
Gongalves en torno a la cual girara el cuarto capitulo de esta investigacién. En
dicha obra Kehinde (su protagonista) también se fija la meta de regresar a su
natal Africa, aunque presenta matices en el desarrollo de la trama que
analizaremos en su momento.

Volviendo a Afuera Crece un Mundo, sumado al ambicioso objetivo
perseguido por Nay también vemos que el Womanismo Ladinoamefricano se
refleja en esta obra a través de su autora, una mujer afrodescendiente natural
de Colombia, pais ladinoamefricano en el que las discusiones que giran en
torno a la afrodescendencia son abordadas a través de diversas miradas en las
que por un lado se ha logrado el reconocimiento legal de dichas comunidades a
través de las leyes que les brindan reconocimiento,3” pero que por el otro choca
con la ignorancia (H)istorica social en la que, segun el texto “ Afrocolombianos,
poblacion con huellas de africania” (2010) del Ministerio de Cultura de la

Republica de Colombia:

Existe el imaginario social de que la poblacion negra afrocolombiana
llegd a los territorios de la actual Colombia como un grupo
homogéneo y que aun lo es, y esta es una creencia equivoca. La
poblacién afrocolombiana incluye una gran diversidad cultural y
regional, que a grandes rasgos incluye la poblacién afro de los valles
interandinos, de las costas atlantica y pacifica, las zonas de pie de
monte caucano, y de la zona insular caribefa. Ademas de las

comunidades afrocolombianos palenqueras (descendientes de los

37 Respecto a la ley, en la pagina del Ministerio del Interior de Colombia se puede consultar la
Ley 70 de 1993 a través de la cual se reconoce legalmente a la llamada Comunidad Negra,
entregandoles (entre otros) el derecho a la propiedad colectiva asi como “mecanismos para la
proteccidon de la identidad cultural y los derechos de las comunidades negras de Colombia.”
(Ministerio de Justicia y del Interior de Colombia)
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cimarrones que huyeron y constituyeron palenques, residencias
anticoloniales, fortificadas y aisladas en las que se concentraron
como esclavos libres); y raizales (descendientes del mestizaje entre
indigenas, espafoles, franceses, ingleses, holandeses y africanos,
en las islas caribefias de San Andrés, Santa Catalina y Providencia.

(Ministerio de Cultura de la Republica de Colombia s/p).

Dicha ignorancia ha derivado en diversas practicas racistas que
precarizan la vida diaria de las personas de estas comunidades, que como
consecuencia (segun el texto antes citado) deben enfrentar altas tasas de
analfabetismo, desempleo, pobreza, migracion forzada y diversos tipos de
violencias. Mas, ante estas amenazas también han surgido formas de
resistencias y luchas que desde los tiempos de la colonia este grupo de
personas han organizado fortalecidos por sus herencias y tradiciones
ancestrales enraizadas en Africa.

Es asi como a través de expresiones culturales, como la novela aqui
analizada, estas comunidades encuentran voz en un espacio de ficcion que
especificamente realza la presencia de una personaje representativa de la
mujer africana esclavizada haciendo efectivo el derecho de autorepresentacion
de esa comunidad en un contexto colonial, brindandonos su visién de mundo
desde su “lugar de fala” (Ribeiro) a través del cual la autora, como nos aclara
Catherine Renddn Galvis en el articulo “# Colombia tiene escritoras” del afo
2019: “...recompone la historia, da voz a los olvidados y abre los caminos
contrarios para contar el horror de la orfandad, el exilio, la nostalgia y la
busqueda de lo perdido desde la belleza del lenguaje poético para que el lector,
con cuidado y atencidn, viaje hacia Africa” (83).

Especificamente, los silencios de “las olvidadas” de la (H)istoria fueron
percibidos por Fernandez Ochoa al realizar su tesis de maestria intitulada
“Presencia de la mujer negra en la novela latinoamericana” (2011) gracias a la

cual la autora no solo obtuvo el grado académico al que aspiraba, sino que
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ademas se dio cuenta del vacio existente que la hizo consciente de esa falta de
voz de la mujer amefricana. Fue asi como rescaté a Nay, una personaje ya
existente en Maria, novela fundacional de la literatura colombiana escrita por
Jorge Isaacs y publicada en el afio 1867.

En dicha novela se desarrolla entre los capitulos XL y XLIII la historia de
una mujer africana originaria de Gambia esclavizada y rebautizada como
Feliciana, quien es comprada por Anselmo, el padre de Efrain ( protagonista de
Maria) a un norteamericano que acababa de comprarla al traficante William
Sardick. La razon por la que el padre de Efrain (identificado en Afuera Crece un
Mundo como Ibrahim Sahal) la compra tiene dos tintes que coinciden tanto en la
novela de Isaacs como en la de Fernandez Ochoa: el primero responde al
interés del mismo en comprar a esta mujer ya que la necesitaba como “aya”
(nana) de su pequefia sobrina huérfana de madre, cuyo nombre es Maria; el
segundo esta relacionado con el ruego y desesperacion de Feliciana/Nay, la
cual le pide de rodillas que la compre para poder quedarse en esas tierras y no
ser llevada a Norteamérica, en donde su hijo y ella viviran por siempre
esclavizados al no existir la Ley de Vientres. A este ruego se le adhiere la
amenaza por su parte de ahogar al bebé si el hombre no accede a su peticion38.
Esta es una muestra del caracter que Nay/ Feliciana ya poseia en Maria, pero a
Su vez y aunque parezca contradictorio, desde la mirada del Womanismo
Ladinoamefricano es una muestra de amor maternal por parte de esta mujer
hacia su hijo, ya que ante la amenaza de la esclavitud ella establece que
prefiere matarlo antes de saber que sera martirizado de por vida y a su vez, con
esto confronta al poderio patriarcal que se apoderaba de todo, incluidos los
cuerpos de quienes esclavizaban o percibian como inferiores. Este punto de
vista se complementa con lo indicado por Juana Sanudo Caicedo en el articulo
“Fisuras heterotdpicas en la nacién: Maria (Isaacs) y Afuera Crece un Mundo

(Fernandez)” del afio 2019 en el cual indica que:

3% “Yo sé que en ese pais a donde me llevan, mi hijo sera esclavo: si no quieres que lo ahogue
esta noche, comprame; yo me consagraré a servir y querer a tu hija.” Extracto de Maria de
Jorge Issacs (152) que aparece exactamente igual en Afuera Crece un Mundo (77).
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...alli donde el esclavismo pretendia administrarlo todo, hasta la vida
humana y comerciar con ella, Nay subvierte esa administracion,
levantandose como una subjetividad que respondia a esos poderes
sobre el cuerpo. Asi, su capacidad de dar vida, como su capacidad
de dar muerte, dan la vuelta al poder en una asuncion del destino de
su hijo... (107).%°

Pero no fue solo ese rasgo distintivo lo que llevd a Fernandez Ochoa a
fijarse en esta personaje de la obra de Isaacs, sino que ella tenia otras
caracteristicas que daban indicios de que poseia una fuerza especial, como el
hecho de que antes de morir se desempefiaba no sdlo como nifiera sino que
ademas se encargaba de la huerta y la lecheria en la hacienda Santa Ruda, por
lo cual se deduce que tenia conocimientos y destrezas que la destacaban por
sobre el resto de la servidumbre. Casi indiscretamente y rebasando la humildad
y sumision con la que se desenvuelve en su condicion de subyugacién, Nay/
Feliciana daba en Maria algunas sefales de ser portadora de un legado de
valentia y rebeldia, lo que también la hace calzar con la fortaleza e integridad
propias de una Womanista Ladinoamefricana.

Atendiendo a lo expuesto en Afuera Crece un Mundo, al adentrarnos en la
historia narrada tanto por Nay como por su hijo Sundiata logramos
desenmaranar algunas dicotomias que giran en torno a tres conceptos
principales: raza, género y clase. Dichos conceptos presentados en este orden
dan cuenta de la relevancia que adquieren para el analisis aqui desarrollado las

problematicas que giran en torno a la raza, tal como se propone en el

% Para ejemplos sobre las técnicas de resistencia por parte de los y las esclavizados y
esclavizadas en los tiempos de la colonia se puede consultar el articulo “Rebeldias vy
resistencias esclavas en la historiografia sobre Cuba, siglo XIX” (2019) de Amparo Sanchez
Cobos. Sumado a esto, podemos recomendar la lectura de las novelas : Rosalia la Infame
(2016) de Evelyne Trouillot, La isla Bajo el Mar ( 2009) de Isabel Allende y Beloved (1987) de
Toni Morrison (relanzada el 2004 por Vintage Editions) entre otras obras, en donde se
ejemplifica la técnica del infanticidio y el aborto como forma de resistencia antiesclavista

87



Womanismo Ladinoamefricano, al ser este un estudio afrocentrado en donde
las relaciones de poder estan determinadas por el origen de la protagonista, lo
que creemos influye en todas las demas fracturas presentadas en esta novela:
negro/ blanco, mujer/hombre, amo/esclavizado, rico/pobre, selva/hacienda,
Africa/ América ( entre otras).

Una de las caracteristicas mas significativas presentes en Nay de Gambia
y que es central en los planteamientos del Womanismo Ladinoamefricano esta
relacionada con el derecho a autonombrarse o “Nommo” lo cual se traduce en
Afuera Crece un Mundo en el hecho de mantener el nombre africano de la
protagonista por sobre el nombre con el cual ella fue bautizada cristianamente
en Maria, es decir el nombre de Feliciana, representando asi un quiebre
identitario que demarca lo que puede considerarse como un acto
politico/rupturista importante entre ambas novelas. Esto responderia en parte a
los contextos sociales en las que fueron escritas, siendo Maria representante
del romanticismo colombiano de la segunda mitad del siglo XIX, mientras que
Afuera Crece un Mundo pertenece a un contexto contemporaneo del siglo XXI.

Si bien es cierto que Nay esta consciente de su identidad esclavizada
representada en su nombre cristiano, a lo largo de la novela de Fernandez
Ochoa ella se niega a utilizar dicho nombre y se le puede reconocer todo el
tiempo en su identidad africana de Nay, al cual se le agrega su procedencia “de
Gambia” para contextualizar a la personaje dentro de su territorio de origen.
Agregado a esto, en la novela se puede apreciar la importancia que Nay le
otorga a la tradicion oral. A pesar de estarse insertando dentro de la cultura
escrita del pais en el que esta cautiva, ella se apega a sus tradiciones
resaltando no sélo su lugar de origen después de su nombre ( “de Gambia”)
sino que ademas refiriendo con orgullo su genealogia: “ siempre coronada, hija
de Magmahu, capitdn de los kombu- Manez” (74). Esto coincide con lo
explicado por Amadou Hampaté Ba en “Los archivos orales de la historia”

(1979) al referirse a la labor de los griots*, quienes para motivar a su sefior

40 En dicho texto, Hampaté Ba realiza una interesante aclaracion con respecto a quienes estan
encargados de preservar y transmitir las memorias de sus pueblos en Africa. El autor aclara que
existen los “Tradicionalistas “o “Conocedores” (de la casta Doma), quienes conservan el legado
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durante las batallas le recordaban “su genealogia y las hazafas de sus padres:
tan grande es el poder de la evocacion del nombre para el africano, a quien
justamente se le saluda y alaba con la repeticion del nombre de su linaje” (22).

Ese poder de la evocacion otorga fortaleza proveniente desde la tradicidon
oral que, como vemos en la personaje, se agrega a su negativa de renunciar a
su nombre africano lo que reafirma su(s) identidad(es) (Hall 1996, 2003). Lo
mismo sucede con su hijo Sundiata, con quien ella conforma el nucleo familiar
fuerte y central en esta novela, el cual también reniega de su identidad
esclavizada de “Juan Angel” y prefiere mantenerse como “Sundiata de Gambia”,
nombre que indica preferir porque lo acerca a su herencia africana (Fernandez
Ochoa 9).

Asi vemos como poco a poco, vamos dejando atras a la Feliciana de
Maria y nos vamos adentrando en la historia de esta princesa de Gambia
llamada Nay, quien en Afuera Crece un Mundo tiene voz propia con la cual
transmite a quienes leen las imagenes que dan cuenta de su forma de ver y
estar en esta tierra “otra” como lo es para ella Nueva Granada en la época
colonial, rodeada de personas blancas que también surgen como “otros”. A la
vez, dichas imagenes también dan cuenta de un contexto histérico complejo en
el que se enmarca la historia, como lo fue la Guerra de los Supremos, llevada a
cabo entre 1839 y 1842 en la ya entonces independiente Colombia
(perteneciente al bloque de Nueva Granada), y que forma parte de lo referido
por Pageaux en estudios imagoldgicos (1994) como componente del marco
espacio-temporal. En dicho contexto podemos encontrar cuatro espacios
principales claramente diferenciados: la selva, descrita como un lugar no

amigable, representativa de lo “salvaje” en donde tanto la protagonista como

oral o los saberes transmitidos desde los antepasados o los ancianos, ademas de poseer los
secretos de la “Génesis cosmica”. Ellos estan obligados a respetar la verdad por sobre todas
las cosas (Hampaté Ba, 20). Por otro lado estan los narradores, trovadores y animadores
publicos que pertenecen a la casta de los “Griots” (o la casta Dieli), quienes “no estan
sometidos a la disciplina de la verdad y la tradicion les reconoce el derecho de disfrazarla o de
embellecerla, incluso de manera tosca, siempre que logren distraer o interesar a sus oyentes”
(Ibid 21-23). Con lo anterior no se debe caer en el error de pensar que los griots cuentan
mentiras, ya que la base o nucleo de las historias no es cambiado, sino que podriamos decir
que la “ficcionalizan” atendiendo a las necesidades del contexto en donde deben transmitir los
relatos.

89



quienes la quieren atravesar deben luchar contra una naturaleza hostil que
parece no querer permitir el paso, pero que sin embargo es complice y refugio
de los cimarrones. Se le opone el escenario de las haciendas, representativas
de la “civilizacién” en donde las diversas habitaciones y espacios dan cuenta del
intento de los colonizadores por dominar la geografia rebelde del sector. Es un
espacio de dominacion de “los blancos”, en donde sin embargo Nay se situa
empoderada ya que posee amplios conocimientos venidos tanto de su
experiencia de vida reflejadas en sus identidades, como de las ensefianzas
aprendidas en Turbo con Gabriela, esposa de William Sardick a quien nos
referiremos mas adelante .

Sumado a estos, surgen los espacios asociados al agua divididos en dos
escenarios: los rios que atraviesan la selva, y que al igual que ella se muestran
hostiles y peligrosos; y el mar, que en esta novela adquiere una doble
connotacion: por un lado, es el escenario idilico por donde Nay quiere transitar y
volver a su tierra natal que era bafada por ese mar y que al ir atravesando de
vuelta se muestra muy pocas veces amenazante; y por el otro lado, evoca
imagenes del horror de la captura y trafico desde su natal (en ese entonces)
Imperio de Gambia hasta este “Nuevo Mundo”, en donde nunca se ha sentido
en casa y siempre ha sido “extrafa”. A su vez, en el mar surge una conexion
transtemporal que simboliza un pasado hostil y doloroso que surge asociado a
las memorias de la esclavitud, y por otro simboliza el puente hacia un futuro
mas auspicioso que la reconecta con sus origenes y que es parte del cuarto
escenario el cual es Africa que emerge en su memoria percibida como el
verdadero hogar, oponiéndose a ese “ Nuevo Mundo” al cual ella fue llevada de
manera forzada y en el que ha estado viviendo, sirviendo y resistiendo sin
jamas perder el objetivo en donde volveria a abrazar su libertad.

Las diversas dicotomias que surgen en estos espacios de ficcion
asociadas tanto al léxico, como a las relaciones jerarquizadas y el argumento
que plantea Pageaux (1994) para estos estudios, trazan a la vez un puente con
el cual es posible unir no sélo a dos continentes, sino que ademas a dos

tradiciones ancestrales que conforman ese todo rebautizado por Lélia Gonzalez
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como Améfrica Ladina. Herencia mezclada de la cual la autora es un claro
ejemplo, pudiendo ser tanto ella como Nay consideradas referentes
artistico/literarios del Womanismo Ladinoamefricano al reconocer en ellas esta
raiz amefricana, tal como sucede con las tres obras restantes que fueron
seleccionadas para este estudio.

Pero dicha raiz no sélo se logra reconocer en la biografia de Nay o de
Adelaida Fernandez Ochoa, sino que ademas se puede vislumbrar en algunas
imagenes que dentro de la novela indican la presencia y el reconocimiento por
parte de la protagonista de personas pertenecientes a pueblos originarios que
son parte de su imaginario en este pais extrafo.

La primera surge no desde la voz de Nay, sino mas bien desde una
narracion que le hace Candelario Mezu (su amante cimarron) para contarle
sobre la primera vez que escuchd hablar sobre el general José Maria Obando,
lider del ejército rebelde del cual Mezu es parte:*' “ Remontamos la cordillera
en fila con los yanaconas que conocen los caminos invisibles. Asi fue como me
incorporé al ejército rebelde” (45).

Dando cuenta de la habilidad de quienes han vivido en esas tierras desde
mucho antes que los colonizadores y los esclavizados, los yanaconas son
capaces de encontrar esos caminos que para quienes no habitaban desde
antes de la invasion espafiola son dificiles de encontrar. Asi también, Nay
reconoce la presencia de otros grupos de personas originarias en San Juan.
Son los hombres yacos y noanamas quienes comercian sus mercaderias de
estopas y resinas en el estero donde esta varado el paquebote en el que ella 'y
Sundiata se habian trasladado junto a Nacho, el boga (177).

Dichas imagenes relativas a la raiz amefricana, propia del Womanismo
Ladinoamefricano reflejado en esta obra, son transmitidas por la narradora tanto
al relatar lo que dijo Candelario Mezu como cuando ella misma vivio el
encuentro con estas personas, sin dar mayor sefial de asombro o de curiosidad

al respecto. Desde aqui se puede apreciar que la funcion lexical esta orientada

41 Aqui la autora nos permite “oir” a Candelario Mezu, pero sigue siendo Nay la que nos cuenta
lo que él le narro.
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a transmitir que para ella la presencia de los aborigenes es tan comun y natural
como la naturaleza misma del lugar. En ninguna de las dos imagenes anteriores
estas personas son sefaladas por la narradora como exoéticos o extraios,
mucho menos como enemigos. De hecho, en otro relato de Candelario Mezu
que Nay transmite, los habitantes de pueblos originarios son igualados a los
esclavizados de Africa por el narrador, ya que ambos grupos son percibidos por
“otros” como una oportunidad de hacer la caridad y asi sacar provecho de su
posicion de vulnerabilidad, haciendo de paso una critica social dirigida a los
religiosos: “Los frailes, curas, monjes y cosas parecidas no hacen la caridad a
una sola persona porque eso no se nota, mi Nay, ellos hacen obras que
abarquen pueblos y como tal se llamen: pueblo de negros o pueblo de indios”
(183). Dichos pueblos ante los ojos de Mezu son reconocidos como igualmente
vulnerables y asumimos que Nay, al no rebatir esta idea, la apoya.*?

Es decir, en esta dicotomia Pueblos Originarios/Africa el léxico utilizado
nos transmite imagenes que no indican que exista diferenciaciones jerarquicas
entre ambas comunidades bajo el punto de vista de quienes narran.

Lo anterior se condice con otra sefia que aproxima los relatos de Nay a
una raiz amefricana que se relaciona con la herencia ancestral, apelando a la
vez al potencial transtemporal de los saberes transmitidos tanto por los pueblos
afrodescendientes como por los pueblos originarios en la diaspora
ladinoamefricana. A través de la transmision y uso de sus memorias ancestrales
que fortalecen desde lo social la vida en comunidad de los pueblos
amefricanos, surge una suerte de identificacién entre estos grupos al reconocer
en ellos lo que Hall, en “;Quién necesita identidad? (1996) refiere como “un
origen comun o unas caracteristicas compartidas” (15).

La escena en cuestidon es aquella en la que Nay hace uso de las hierbas y
otros elementos de la naturaleza para sanar enfermedades y curar heridas.

Como es sabido, esta técnica ancestral de curacidn ha sido aplicada también

42 Como referencia del proceso de esclavizacion durante la época de la invasion espafiola de
los pueblos originarios en Nueva Granada/ Colombia, se puede consultar el articulo de Juan
David Montoya Guzman (2008) intitulado “Guerras interétnicas y anticoloniales: “barbaros” y
espafoles en las tierras bajas del pacifico, siglos XVI y XVII” en el el siguiente link:
http://dialnet.unirioja.es/descraga/articulo/401542.pdf
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por los pueblos originarios durante siglos transmitiéndola de generacion en
generacion hasta nuestros dias siendo su uso también ejemplificado en otra de
las novelas de este corpus, la peruana Malambo de Lucia Charun lllescas, en
donde una de las protagonistas se caracteriza por el manejo de esta técnica
curativa ancestral. Este tipo de medicinas pueden ser consideradas como parte
de las tradiciones orales de génesis mencionadas por Vansina (2007), con las
cuales es posible trazar un puente transtemporal que conecta las tradiciones
ancestrales desde un pasado muy lejano hasta nuestros dias.

Ejemplo de esto en la novela es la escena en la que Nay narra los
primeros cuidados que otorgd a Sir Charles Birdwhistle, naturalista gravemente

herido en el pie debido a una trampa instalada por Sundiata:

Infusiones de malva y cordoncillo refrescaron los ardores de su pie,
las reacciones de su cuerpo agitado cedieron con tomas de la
siempreviva, la palma de cristo par6 la hemorragia y, ahora, con la
primera estrella, lo hago bogar el aguita de sombrerito del diablo para
que se despabile todo lo que desde el cuerpo y el alma lo pueda

proteger de larvas malas. (196)

Asi como Nay aplica estas técnicas de curacion, a lo largo de la historia
nos enteramos que esta practica curativa también es usada por sus “hermanas
de nacién”, quienes ayudaban a los soldados cimarrones cuando volvian de las
batallas, lavandoles las heridas de los pies y sanandoles con emplastos (26).
Aqui se evidencia una de las principales caracteristicas del Womanismo
Ladinoamefricano presente en esta obra en donde las relaciones entre hombres
y mujeres, tanto esclavizados(as) como cimarrones(as), se desarrollan de
manera positiva al ser ellas colaboradoras y participantes de las diversas luchas
emancipatorias en aquel entonces, tal como se constata en la escena en la que

Nay se integra al batallén cimarron que formé parte de la escalada que deriva
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en la toma de la ciudad de Cali*3, lo que a su vez marco el comienzo de la

busqueda de su amado Sinar:

Hasta la posada llegaban noticias de incidentes y adhesiones, iban y
venian emisarios, enlace entre las tropas y las mujeres que cargaban
vituallas, palas y todo tipo de curas. También estaban ahi a la espera
de ser ellas mismas parte de la estrategia militar. Iban un par de
leguas detras de la tropa, los generales desaprobaban la estrecha
proximidad antes de la batalla. Pero, a raiz de unos casos de fiebre

debieron ponerse en marcha. Y yo con ellas. (64-65)

Mas, a la positividad de la relacién generada desde las mujeres para con
sus “hermanos de nacién”, con los que ellas estaban dispuestas a luchar en las
batallas, ademas de cuidarles sus heridas y fiebres, se contrapone la jerarquia
rigida y aplastante proveniente desde los hombres blancos (en este caso los
generales). Esta pesa no sélo sobre los soldados cimarrones, quienes nunca
son condecorados ni vestidos con uniformes o zapatos, como se da en el caso
del mismo Candelario Mezu, considerado lider y héroe entre las tropas
cimarronas (50), sino que también recae sobre las mujeres esclavizadas,
quienes dependen de las autorizacién de los generales blancos y de sus amos
para poder participar de las batallas. A esto se suma que ellas deben estar a
disposicion para satisfacer deseos sexuales de dichos hombres, aunque esto

nada tenga que ver con la causa abolicionista:

Ya bebido y comido, definida la estrategia, Bermudez pide su caballo,

y el general quiere compafia para meterse en la hamaca. Exige,

43 Tal como evidenciamos en esta escena la participacion de la protagonista en un batallon que
intervino en un hecho histdrico, asi también veremos la representacion de la participacion en un
batallén histérico de Jonatés en la novela Jonatas y Manuela.
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habla con una autoridad no necesaria por ser este un asunto del todo
ajeno a la milicia, mundano. Entonces queda trocada la autoridad en

desprecio: la negra de los cachumbos de colores. (30)

En cuanto a Nay, vemos que esta jerarquia impuesta por los hombres
blancos se desarrolla a lo largo de la novela de forma muy llamativa ya que, si
bien en todos los casos expuestos la personaje se sabe en riesgo debido a su
doble inferioridad ante estos hombres al ser mujer y “negra”, ella no se doblega
ante ese poder. Es mas, demostrando la fortaleza, integridad, flexibilidad y
capacidad de adaptacion propias de quienes son representativas del
Womanismo Ladinoamefricano ella es capaz de invertir las complejas
situaciones en las que se ve enfrentada a diferentes hombres blancos,
partiendo por la forma en la que se desenvuelve desde un comienzo con quien
es su amo, el judio Ibrahim Sahal.

Ya mencionamos que Nay estaba a cargo de la administracion de las
haciendas de Sahal, lo cual la doté de cierto “poder’” que quebrantaba los
limites demarcados tanto por raza como por género entre un hombre blanco y
una mujer esclavizada, algo completamente inusual para cualquier época sobre
todo la de la colonia en la que esta contextualizada la novela. Sin embargo,
dicho poder es adquirido por Nay gracias a lo que podriamos llamar (siguiendo
a Bauman) la “liquidez identitaria” de la protagonista, lo cual se hermana con la
adaptabilidad, flexibilidad en el juego de roles y genuina hermandad entre
mujeres expuesta en el Womanismo Ladinoamefricano. Esto debido a que,
durante los meses en los que estuvo en Turbo mientras estaba embarazada y
hasta ser comprada por Sahal se genera una relacion muy particular que fluctua
entre el companerismo y el amor maternal. Dicha relacion es la que se gesta
entre la protagonista de esta historia y Gabriela, la esposa del traficante (antes
mencionada) que la habia traido hasta esas tierras.

Siendo ella una mujer criolla blanca y esposa de un hombre que posee

cierto grado de poder como lo es William Sardick, se entiende que existe una
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division jerarquica importante entre ambas. Sin embargo, aqui se desarrolla una
relacion en cuyas imagenes se puede percibir un cierto grado de sororidad (o
de genuina hermandad entre mujeres), ya que Gabriela es recordada por Nay
como la mujer que no soélo le salvd la vida y cuidd de ella cuando, ante el
desespero de saberse esclavizada y arrancada de su tierra, intentd suicidarse
(60-64) sino que ademas como quien le otorgd una herramienta linguistica
importantisima al ensefarle a hablar, leer y escribir en castellano. Esa
herramienta resulta fundamental para el desarrollo de la historia de Nay, ya que
como dijimos anteriormente, la dot6 de cierto poder en las haciendas en donde
trabajaba para su amo.

De forma muy metddica y con gran devocion, Gabriela adopta el rol de
maestra de esta mujer esclavizada, quien poco a poco se va acercando a ella,
hasta que decide querer aprender esta lengua extrafia, motivada en primera
instancia por el entusiasmo con el que la criolla leia y declamaba historias
desde su libro de fabulas (63), para luego entender esta oportunidad como algo
esencial que le ayudaria a comprender documentos tan importantes como la
Carta de Horro, con la que Sahal garantizaba su libertad, siendo esta una de las

primeras lecturas aprendidas con Gabriela:

Y ella aprovechaba para que yo practicara mi aprendizaje, la “c” con
la “a”, “ca”, mas la “r’, car; la “t” con la “a”, ta. jCarta! Esa palabra
conjurd los defectos de las letras, la “c” ya no fue mas una boca
abierta y contenida, ni la “r’ un gorjeo sin plumas; y entendi como la
“a” despojaba a la “t” de un infame taco de mudez. La “a” se me
revelé6 como el primer signo y la primera palabra, portadora de
sentimientos y deseos, ella contenia primigenios secretos, y habia

dado solucion a todos los sonidos. (73)
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Regresando a la relacién entre Nay e Ibrahim Sahal quien, como
mencionamos anteriormente, la comprd junto a Sundiata, debemos dejar en
claro que si bien existe una relacion abusiva, en la que él utiliza a Nay a su
antojo para satisfacer sus deseos sexuales, ella a pesar de saberse victima, no
se niega la posibilidad de sacar algo de disfrute de estos asaltos por parte de su
amo, preparandose mental y fisicamente para estos “encuentros” describiendo

imagenes cargadas de pasion:

Llegdé desabrochado y sin mediar improperios volc6 en mi su
desesperacion. Como en la tarde, por aquella violenta reaccién en su
oficina, yo presintiera su visita, me habia preparado de cuerpo y
mente. De manera que, atrincherada contra el muro, mordi el placer,
y con su desahogo borbotando en mis tibiezas me senti infinita. Si no

quieres besarme, finge, dijo. Y lo besé sin fingir. (127)

Aca debemos insistir en que existe abuso por parte de Ibrahim hacia Nay,
ya que ella siempre debe acceder, quiera o no, a tener relaciones sexuales con
él. Sin embargo, el rasgo distintivo que destacamos en esta novela tiene que
ver con el hecho de que la personaje, a pesar de ser subyugada por quien la
compré, decide no negarse a la posibilidad de obtener cierto goce. Esto es
aclarado por Adelaida Fernandez Ochoa en la entrevista para el Instituto Caro y
Cuervo (antes mencionada) en la que indica que “...ella decide no sufrir esa
relacion...ella decide no sufrir. Ella decide vivirla, y al decidir vivirla ella
encuentra la posibilidad de gozar de su cuerpo, de disfrutar la sexualidad” (Caro
y Cuervo TV, “Conversacion virtual con Adelaida Fernandez Ochoa”).

Asi, podemos ver que en el extracto de la novela (anteriormente expuesto)
Nay, nos da a entender a través del Iéxico utilizado que ella aun siendo
abusada es capaz de gobernarse y se niega a mostrarse ante quienes leen la

novela como una victima (aunque lo sea). Lo anterior se puede deber en parte,
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a lo que Luz Marina Rivas en el texto “Afecto, amor y sexualidad como formas
de subversion de las esclavas en Maryse Condé y Adelayda Fernandez Ochoa”
(2019) atribuye a una “cultura de mujeres” en donde la sororidad o genuina
hermandad entre ellas prima y en donde existe: “una concepcién del cuerpo
femenino libre de culpa, en la que la sexualidad y el goce del cuerpo se viven a
plenitud. Al fin y al cabo, los cuerpos son lo Unico que posee un esclavo en una
sociedad esclavista” (19).

Diferente es el caso presentado en la relacion que sostiene al final de su
viaje con el capitdn de la goleta Aurora, Joseph R. Well quien la lleva hasta
Africa. Con él, Nay da a entender que se desarrolla algo asi como un romance
fugaz no forzado en el que el capitan llena su soledad con el afecto que ella le
comparte. Tanto es asi, que Well intenta conquistar a Nay, tentandola con
proyectos futuros, pero Nay no se deja desviar de su objetivo final que es su
libertad, es decir Africa (265, 266).

Otra muestra de la seguridad y dominio de Nay en su forma de
relacionarse con los hombres blancos se da en la “sociedad” que desarrolla con
el ya mencionado naturalista Charles Birdwhistle, a quien la protagonista le
ofrece todos sus cuidados tras ser herido gravemente en su pie, a cambio de
que la lleve junto a su hijo en el paquebote Princesa. A duras penas Charles
acepta, ya que los cuidados de Nay son los unicos que logran aliviar su gran
dolor. Pero en esta relacién de conveniencia, el naturalista se niega a reconocer
su posicion de desventaja e insiste en menospreciarla. Ante esto, Nay se sabe
empoderada frente a él, y no duda en dejarle en claro que en esa relacion ella
lleva las de ganar utilizando un léxico que permite evocar la imagen clara del

dolor fisico al cual esta sometido el naturalista:

Entonces sir Charles Birdwhistle se despabild, dijo: ;Cuanto tiempo
mas tendré que esperar, negra, que ustedes terminen esa salmodia
en lenguas? Hablamos, sefior Birdwhistle, y si, soy negra como usted

es blanco, y tal como usted, tengo nombre: yo me llamo Nay, Nay de

98



Gambia. jInsolente!, ¢ qué quieres decir? Eso mismo sefor: que Nay
es mi nombre. Dije. Y su pie cayd purulento, febril, inflamado,
dolorido, pesado, ingrimo, atolondrado, con su foco de muerte

sanguinolenta y amarilla, en la litera. jAy!, grit6. (199)

Es asi como testificamos que Nay demuestra flexibilidad identitaria desde
la llegada al “Nuevo Mundo” la cual utiliza como estrategia de sobrevivencia
frente a estos “otros” (refiriéndonos a los hombres blancos) lo cual le ayuda a
devenir “Otra” que es ella, pero diferente o, parafraseando a Paul Gilroy (citado
por Hall), podriamos decir que es la misma, pero que cambia (Hall 18).

Esta cualidad es también reconocida en el articulo “Voces y miradas
alternas a Efrain: Del amor y otras historias” (2018) escrito por Elvia Jeannette
Uribe-Duncan quien hace hincapié en la capacidad, tanto de la heroina como de
Sundiata, de “camuflarse” y de “cambiar de roles” de acuerdo a lo que les toque
enfrentar (11) lo cual, como ya hemos mencionado, también se asocia al
Womanismo Ladinoamefricano y atraviesa todas las relaciones que Nay
desarrolla a lo largo de la novela, como lo es cuando se enfrenta a un hombre
blanco representante de la iglesia catolica: Fray Fernando Cruz Smith, un
franciscano que volvia a Espafia en el mismo paquebote y al cual la
protagonista le habia propuesto un negocio que la ayudaria a regresar a su
tierra, ofreciéndose como su sirvienta y a la vez pagandole los costes de su
viaje y el de Sundiata.

El religioso, envestido de ese poder que se le otorgaba como
representante del cristianismo invasor del “Nuevo Mundo”, no dudd en
menospreciar a Nay tanto por su raza como por su género, dos factores que
ella le reconoce que si bien le pesan, no la amarran (188). Finalmente él se
negod a hacer negocios con la protagonista, tratandola de loca.

Luego de esto se produce otro desencuentro entre ambos. Esta vez,
después de darle una extensa charla a Nay justificando el porqué de su

inferioridad, el fraile 0s6 cuestionar los conocimientos que ella poseia gracias a
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la lectura de diversos textos, entre ellos De Instauranda Aetiopum Salutem
escrita por Alonso de Sandoval en el ano 1647. Cansada de la forma peyorativa
en la que la trataba, y a modo de dejarle en claro sus conocimientos, Nay
arremetié con una declaracion en la que describe imagenes que dan cuenta de
su relacién carnal con Sahal entremezcladas con su proceso de aprendizaje.
Esto claramente con el objetivo de incomodar al religioso y desarmar sus

argumentaciones:

...¢Y, de donde sabes tu sobre De Instauranda? Después de fornicar
en la oficina del sefior Sahal que me asaltaba cuando yo entraba a
llevarle el refresco: retiraba folios, tintero, plumas y papeles de un
manotazo y me depositaba en el escritorio como si yo fuera el mas
suculento de los libros; me devoraba con los ojos, yo era todo,
sabiduria, lineas, misterio, letras, agua, sed. El me veia brotar como
una fuente y penetraba en mi. Luego, repuestos ambos del primer
goce, mientras él comia, yo hojeaba libros. A menudo leia para él; le
gustaba que yo le leyera. Me explicaba los significados de las
palabras, me dejaba tareas; y entre los arrebatos del amor, mientras

se devoraba mis protuberancias, yo le daba las lecciones (259).

En las relaciones anteriores vemos como la autora quebranta a través de
esta personaje la soberania histéricamente otorgada a los hombres blancos.

Nay, a pesar de reconocer su desventaja no se doblega ante ellos sino
mas bien, de alguna manera es ella la que logra doblegarlos, ya sea a través de
sus encantos (Sahal, Well) como por su sabiduria (Fray Fernando), sin dejar de
lado su propio poder. Inclusive cuando sinti6 miedo tras ser capturada junto a

su hijo en Buenaventura mientras viajaban de vuelta a Africa. En una escena
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que nos acerca, bajo una mirada poscolonial#4, a otro vicio ligado al abuso de
poder, esta vez sufrido por infantes hasta hoy en dia como lo es la pedofilia, el
gobernador de dicho lugar intenta violar a Sundiata. Mas con sangre fria, Nay
asesina al hombre de una certera estocada y de paso libera a todos sus
hermanos de nacion que estaban prisioneros demostrando que, a pesar de que
la mueve el instinto materno no se cierra a la hora de proteger y liberar a las
personas de su pueblo, dejando entrever que su coraje no es exclusivo de sus
causas personales y que esa mirada maternal o matrigestora no es exclusiva
para su hijo, sino que se extiende a todos quienes la necesiten (151, 152).

Dicho coraje le otorga cierto garbo y prestancia que no deja indiferente a
nadie que la ve ya que como le dice al capitan Well, ella parece tener “un faro
dentro que lo ilumina todo a través de su negrura” (265).

Este efecto que encandila no podria ser descrito por ella misma, mas
encontramos en palabras de Sundiata dicha evidencia al relatar la escena en la

cual Nay se abre paso entre un grupo de “amos” que discuten sus asuntos:

Hubo regocijo de los amos, usted aparecia de pronto con un refresco
para sus guargueros empedrados de palabras y de numeros.

Al pasar, dejo el rastro de una novedad. Mejor dicho, madre ya
estaba marcado desde el principio con su llegada erguida y ese aire
suyo, madre. Es un gesto que la eleva, la alza del suelo. Con los
mismos vahidos de ahora y esta aterrada fascinacion, lo supe. De los

torrentes, y las travesias, y los puertos, y las arboladuras donde

44 Esta mirada poscolonial se aborda desde la postura planteada por Benjamin Abdala Junior en
el texto Literaturas Comparadas e Relagbes comunitarias Hoje (2012) bajo la cual se considera
que :

Son igualmente poscoloniales cualquiera de las sociedades marcadas
por el colonialismo, sin mayor consideracion sobre su historicidad,
nivelando los paises que se emanciparon en el periodo de la pos
Segunda Guerra Mundial, a los que se emanciparon desde el siglo
XIX. (54. La traduccion es nuestra)
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quiera vivir. Y las olas. De todo eso supe, sin saber, ahi de cuclillas

en el zaguan. (125)

Como vemos, Sundiata parece ver en su madre al Africa que ella percibe
como libertad y que esta dispuesta a presentarle algun dia. De esta forma, la
relacion jerarquizada encontrada en la dicotomia madre-hijo estda marcada por
ese empefo por parte de la madre y ese encanto que el hijo ve en ella. Las
imagenes que Sundiata narra con su madre estan plagadas de respeto y
admiracién del uno por el otro. Mas Nay, en su rol de madre ve a su hijo como
un alguien que aun no es capaz de cuidar de si mismo y que aun es vulnerable
ante los amos que le someten, por lo que debe ayudarlo a ser libre: “Mi
Sundiata aprende de miedos. Antes que el sebo esparcido por las botas, previa
la limpieza con el trapo humedo, esta el miedo, ;qué otra cosa puede
representarle la pulcritud del calzado a mi Sundiata?” (16).

Lo que Nay da a entender a lo largo de la novela, es que en esta relacion
madre-hijo las lecciones que ella imparte a Sundiata buscan liberarlo vy
empoderarlo para evitar que se asuma dentro de un lugar al cual no pertenece,
ya que al no haber nacido en Africa como ella, corre el riesgo de acostumbrarse
a vivir en esas tierras en donde actua como esclavo. Nay le hace “podas al
espiritu de su hijo” (89) a través de sus lecciones, en donde le inculca el amor a
la libertad que no es de “papel”’ (Carta de Horro), sino a la libertad que ella
busca para los dos que estd simbolizada en el retorno a Africa, a sus
verdaderas raices. Esa conviccion mezclada con la confianza mutua que se
tienen los lleva a embarcarse en busqueda de sus tierras originarias. Lo anterior
se complementa con la propia definicion que Sundiata ya tiene para la libertad,
la cual él asocia al hecho de “no tener miedo” (96).

Diferente es la concepcion que tiene de dicho concepto otro hombre que
desarrolla una relacion muy significativa con Nay, el cual es el cimarrdon

Candelario Mezu a quien ya habiamos mencionado y sefalado como su

102



amante, considerado un héroe por sus pares afrodescendientes y que es parte
del ejército rebelde que lucha al lado del General Obando.

Entre Nay y Candelario existe un romance al cual ella se entrega a pesar
de haberse comprometido antes de ser capturada con el padre de Sundiata,
Sinar en Gambia, lo cual no parece interferir con el amor que siente por
Candelario, el que es retribuido cada vez que logran encontrarse. En esta
relacion prima el respeto mutuo y la pasion, a tal punto que Nay confia
ciegamente en que Candelario estd comprometido en la busqueda de Sinar
(83, 84).

Sin embargo, los distancia lo que ellos conciben como “libertad”, siendo
para el cimarrén aquella por la cual lucha con el general Obando y que esta
ligada a las leyes de la nacién. Una libertad “de papel”, que segun Nay es “de
estrechos limites” (35) y no se parece a lo que ella concibe como tal. Sin
embargo, en la solidaridad entre ambos se vislumbra el Womanismo
Ladinoamefricano ya que los dos respetan sus propias convicciones y apoyan al
otro en la busqueda de sus libertades a pesar de que esto les significa que
inevitablemente deben separarse, representando asi la genuina hermandad que
prima entre ambos ademas de una relacion que se desarrolla de manera
positiva, sin egoismos ni ataduras.

Este romance se contrapone al desarrollado entre Nay y los hombres
blancos con los que se relaciona pasionalmente (Sahal, Well) ya que, si bien a
Mezu le duele el hecho de tener que dejarla partir, jamas intenta retenerla, sélo
intenta convencerla de buena manera tratando de que cambie de idea, lo
mismo que hace Nay al ofrecerle que se vaya con ella y su hijo a Africa, pero
finalmente eso no funciond para ninguno de los dos (227, 228, 229).

La imagen con la que se describe el adios entre Nay y Candelario esta
cargada de ese dolor que ella siente al tener que dejarlo. Dicha escena es

descrita por Sundiata:
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Tanto lo buscé, pero ella no zarpé feliz, le hizo un largo adiés a
Candelario, el adiés no es una despedida, son unas ganas inmensas
de quedarse. O de irse con el que se va. Candelario voleaba su
camisa desde la chalupa y nos siguié hasta muy entrado el mar o
perdida la costa, luego lo vimos permanecer hasta que fue un punto y
luego una imagen que nos sigue todavia no sé hasta cuando:
Candelario en la chalupa, detras del barco, voleando su camisa
(217).

En cambio, al percibir que Nay se iria, lbrahim Sahal intenta
amedrentarla, e incluso la amenaza de muerte: “De todas maneras, ya te dije y
lo repito: si te vas, te mato para siempre. Te mato para eterna memoria”
(128,129). Por otro lado, el capitan Well que logré llevarla a Africa intenta
persuadirla de que se quede con él antes de arribar al continente, ofreciéndole
una casa en Gambia, lujos y hasta su barco con tal de que lo acepte. Pero ella
no se distrae, ella solo mira el mar (265, 266).

Al utilizar la violencia por un lado y las regalias por el otro, estos hombres
dan cuenta de su poder, el cual intentan ejercer sobre esta mujer que se
supone, dentro del contexto colonial de la obra, doblemente inferior a ellos. Sin
embargo, el poder de determinacion con el cual la escritora doté a Nay y su
fuerte caracter no les permite desviarla de su objetivo, ni por miedo, ni por
ambicion en cosas materiales.

Tampoco el miedo la doblega cuando, contrario a esa genuina
hermandad y a las relaciones positivas que se dictan en el Womanismo
Ladinoamefricano, Nay narra diversos episodios en los que sus “hermanos de

nacion” parecen usar “mascaras blancas” (siguiendo a Fanon)*® por lo que no

45 Frantz Fanon fue un psiquiatra y escritor francés- martiniquefio que en 1952 publicé la obra
aqui citada Piel Negra, Mascaras Blancas, la cual ha sido y aun es un gran referente para el
desarrollo de diversos estudios antirracistas y postcoloniales (como el aqui presentado). En ella
aborda desde el psicoanalisis la problematica de la identidad conflictuada que desarrollan
algunas personas de piel “negra” en la sociedad que privilegia a los “blancos”. Dicho conflicto
surge impulsado por el complejo de inferioridad, el cual es consecuencia de haber crecido en
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siempre actuan como aliados ya que “aunque con iguales marcas y parecida
memoria se prestan de buena gana para blandir los zurriagos” (43). Una de
estas escenas es la de un pasaje de la travesia que lleva a Nay a Nueva
Granada después de haber sido capturada en Gambia. En Jamaica ve a
algunos “hermanos” que son indiferentes ante los sufrimientos de sus hermanos

y hermanas, tanto que ni siquiera les miran:

En el muelle nos cruzamos con una fila de hermanos que se
ocupaban del avituallamiento de un barco... Apuntalabamos el miedo,
cuerpo contra cuerpo. Desnudos. Habia mucha gente vestida, todos
los que esperaban con las faltriqueras anhelantes, y sus agentes
cuyos garrotes olfateaban nuestros pasos de plomo. Y la ropa mas
mugrienta humillaba nuestra desnudez. Habia hermanos de nacion

vestidos. Indiferentes. (53)

Sumados a este imagotipo, existen otros ejemplos en los que Nay
testimonia el maltrato de los hombres “negros” (hermanos de nacion) para con
ella. Especificamente, uno de los mas “visuales” va de la mano con el trato
vulgar, grosero y machista que recibe por parte de los “hermanos” al ir
cabalgando en su mula retinta por el campamento cimarrén. Al verla, Nay recibe
silbidos y ademanes obscenos e incluso es atacada por un soldado que intenta
derribarla de la mula y “hacer lo que pueda” (26). En otro ejemplo, el baquiano
que la llevaria a través del “bosque de los cerdos” en su primera busqueda de
Candelario Mezu, la trata de manera despectiva ya que la considera una carga
y se agarra el entrepierna de forma vulgar tras decirle que el mismo tiene ahi

una “fiera” como las que hay en el barrizal (40).

sociedades postcoloniales en donde el peso de la jerarquia por color de piel ha influido en la
percepcion de la poblacion negra al percibir al blanco como superior, queriendo abrazar sus
modos y formas e intentando borrar las suyas propias.
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Sin embargo, Nay demuestra su entereza ante estos ataques y ataca de
vuelta pero sin perder la prestancia que la caracteriza, logrando hacerse
respetar por quienes, a pesar de ser subyugados por los “blancos” al igual que
ella, se sienten con el derecho de atacarla por considerarla parte de un género
inferior al de ellos.

En cambio, esta negatividad no es percibida a lo largo de la historia entre
Nay y las demas mujeres que forman parte de esta novela, aunque debemos
reconocer que la jerarquia determinada por color de piel no nos permite afirmar
que existiria un “genuina hermandad” entre la protagonista y las mujeres
‘blancas”, asi como afirmativamente se desarrolla con sus “hermanas de
nacion”. Mas bien en dicho caso, lo que se puede apreciar es una relacion de
conveniencia y convivencia positiva de la que ambas partes se benefician de
manera limitada, aproximandose a la mirada maternal o matrigestora promovida
en el Womanismo Ladinoamefricano pero que, considerando el contexto
colonial de la obra en el que como sabemos existian jerarquias impuestas
preferimos, en el caso de la dicotomia mujer “blanca”/mujer “negra”, asumir
dichas relaciones mas como una “sociedad temporal compleja” entre ellas.

Asi, podemos agregar a dicha dicotomia ya vista con anterioridad en la
relacion de la protagonista con Gabriela, la relacion que Nay desarrolla con la
nina Maria (protagonista de la novela de Isaacs antes mencionada) a la cual
cuida y calma ya que se ve afectada por diversas enfermedades. Aunque en
esta novela las escenas entre Nay y Maria son escasas, existe una que llama la
atencion, ya que en ella se vislumbra el traspaso no solo transtemporal sino que
también transcultural que la tradicién oral promueve. El episodio en cuestion
corresponde a una escena en la que Maria le pide a Nay que le cante en su

lengua nativa:

Canta, nana, cantame en tu lengua pagana esa cancién que me
gusta, ¢qué dice? Cosas de agua: Moom, dem na Hmmm, hmmm,
hmmm Dem gaal gi ci janxa ji Firi yaaga ci cat gi Moom, dem na

Hmmm, hmmm, hmmm Dem gaal gi ci janxa ji Firi xeef ci cat gi Dem
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gaal gi ci janxa ji Gor firi pur gaal -i janxa Hmmm, hmmm, hmmm Gu
dem, dem, dem. (130)

Aunque Maria identifica a la lengua de Nay como “pagana”, siente la
necesidad de escuchar dichos cantos consoladores y confia en que sélo dicen
“cosas de aguas” dando a entender que si bien sus tradiciones influyen en su
mentalidad de nifa, estas aun no estan tan arraigadas en ella como para
ponerla a la defensiva frente a los cuidados y los cantos que Nay le comparte
con carifio para tranquilizarla y que Sundiata, en calidad de testigo, confiesa
que quisiera tener solo para él (124).

Diferente es el caso de la relacion de la protagonista con sus “hermanas
de nacién” con las que, ya sin el peso de la jerarquia colonial, podemos ver que
se evidencia la “genuina hermandad” que las une en su condicién de mujeres
subyugadas que se ayudan entre si en pos de sobrevivir. Dichas mujeres
ayudan a Nay incondicionalmente en la busqueda de Sinar ofreciéndole el poco
tiempo libre entre sus labores para hacerlo (23) o cubriéndola para que ella
pueda salir a buscarlo (38). A la vez, fuera de la comunidad en la que Nay va
pasando el dia a dia, aparecen otras dos “hermanas” que la apoyan una vez
que ya ha emprendido el viaje de regreso a Africa.

Una es Brigida, que sirve al fray Francisco de la Cruz en el caserio donde
esta anclado el paquebote Princesa en el cual Nay piensa embarcarse para ir
de vuelta a Africa. Con ella comparten memorias en el idioma hibrido nacido de
la mezcla del castellano y las lenguas nativas de cada una, y que segun Nay les
permite entenderse mejor que en sus respectivas lenguas maternas (199). En
estas conversaciones surge una marca identitaria que las une no sélo por un
origen comun (Africa) sino que por las memorias compartidas del proceso de
esclavitud: “nosotras hablabamos de lo que en comun teniamos, la forma como
nos sacaron de nuestras aldeas, las casi cuatro lunas en la sentina humeda y
muriente, la carimba marcada en el mismo punto de la espalda” (idem). Aqui la

sefal de la carimba en la espalda, utilizada para marcar a los y las esclavizados
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y esclavizadas para identificar a sus esclavizadores una vez que llegaban al
“‘Nuevo Mundo”, sea quizas la imagen mas “visible” (ademas del color de piel)
con la cual pueden identificarse y reconocer ese “origen comun O unas
caracteristicas compartidas con otra persona” indicado por Hall (15). Dicha
marca sefiala entre ambas mujeres un sufrimiento en comun, una dolorosa
memoria que ambas comparten uniéndolas en el horror que es parte de ese
lazo transtemporal invisible que enlaza a quienes comparten memorias
traumaticas, formando éstas parte de las memorias de la esclavitud.

Pero no sélo comparten estas dolorosas memorias. También comparten
sus suefos que, al igual que como sucede con Candelario Mezu, las distancia
ya que Brigida quiere quedarse en esa tierra que ya es de sus hijos, y de los
hijos de sus hijos trabajando independientemente en la extraccion de oro en el
canaldn junto a otras “hermanas” libertas, mientras que como ya sabemos, Nay
busca regresar a su natal Africa. A pesar de sus ideas distintas de lo que para
ellas seria la libertad, ambas no se cuestionan, sino mas bien demostrando el
valor de esa genuina hermandad surgida en esas conversaciones hacen votos
por los suefios de cada una (idem).

La otra mujer que también ayuda a Nay y a Sundiata cuando ya van de
camino hacia Africa es Crisanta, cuyo apoyo resulta esencial para que ambos
cumplan su objetivo. Ella les brinda soporte espiritual pero también tactico ya
que les da consejos para sobrevivir en el trayecto y para que no se dejen
engafar, ademas de entregarles un contacto fundamental en Santo Tomas que
les ayuda con los salvoconductos que les permiten entrar a las colonias
britanicas, incluidas las que tienen en Africa al hacerles pasar por subditos de la
corona de Dinamarca (241-242).

Asi vemos como el Womanismo Ladinoamefricano se manifiesta en esta
novela a través de estas mujeres, quienes en los episodios antes descritos no
s6lo ejemplifican la genuina hermandad entre ellas y para con sus “hermanos”
sino que ademas dejan entrever que el valor y fortaleza que encontramos en
Nay también lo encontramos en ellas, arraigados en lo que Elizabeth Jelin en

“Los Trabajos de la Memoria” (2012) identifica como la “relacién entre memoria
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e identidad” la cual segun la autora “...es casi banal, y sin embargo importante
como punto de partida para la reflexion [ya que] el nacleo de cualquier identidad
individual o grupal esta ligado a un sentido de permanencia (de ser uno mismo,
de “mismidad”) a lo largo del tiempo y del espacio” (58. El apartado es nuestro).
Este sentimiento de “mismidad” o identificacion que unifica a los
personajes esclavizados (as) o cimarrones dentro de esta novela también
aparece ligado al reconocimiento de las tradiciones comunes que forman parte
de las culturas que arribaron al “Nuevo Mundo” de manera forzada, tal como
sus personas, pero que sin embrago pasaron a ser parte de las raices
culturales de los paises que conforman Améfrica Ladina reconocidas por el
Womanismo Ladinoamefricano siendo representadas de manera muy detallada

en la novela.
La primera de estas representaciones o imagotipos es la mascara que Nay

tiene en su aposento y que fue tallada por ella:

En mi aposento reina la mascara. En cedro la fui tallando para
concentrar en ella mi historia y capturar el espiritu ancestral. Y la
mejor virtud. La virtud precisa. La condicion del estado o de la
circunstancia. Le hice cuencas, redonda la una, rasgada la otra y las
dejé con las honduras del alma. Solo cuencas. La boca es todo: un
beso prominente. Un silencio anudado. Un rasgo. Dilata sus fosas
nasales para inhalar y avivar nuestra fuerza. Ante el cordero, cobra

su misterio, hurga en la memoria de su piel. (36)

Si bien, y como se explica en el sitio web “Historia de las Mascaras”
(2021) estas caretas estan hechas con distintos objetivos, la mascara tallada
por Nay tiene el objetivo especifico de conectarla con sus memorias y con sus
identidades culturales/ancestrales, por lo que posee una connotacion ritualistica

que funciona como puente transtemporal que como indica ella “aviva” la fuerza
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interior de quien la posee.*® Es decir, es un simbolo tangible que la conecta con
el mundo intangible, espiritual desde donde extrae la fuerza y “la virtud precisa”
provenientes desde sus tradiciones ancestrales y que en este caso, al ser
usada por Candelario Mezu, lo llena de esta energia que lo impulsa a danzar, a
entrar en una especie de trance que lo conecta con su raiz africana ayudandolo
a expulsar los “demonios blancos” (36). Este efecto que producen las mascaras
ancestrales en las personas que las usan (y para quienes les son significativas)
se vera replicado en una escena similar presente en otra de las novelas
pertenecientes a este estudio, como lo es Malambo (2001) de la peruana Lucia
Charun- lllescas, en la cual la mascara simbdlica es utilizada en el baile ritual
conocido como La Diablada, en cuya danza se simbolizan la pelea entre el bien
y el mal. En dicha escena (que sera analizada con mas detalle en el capitulo
correspondiente a Malambo) también es un personaje masculino el que usa la
mascara y que, a través de su danza, hace entrar en trance a Francisca, una de
las protagonistas de la novela, conectandola con su raiz amefricana.

Agregada a esta manifestacion tradicional y cultural africana la narradora
nos da cuenta de otra forma de comunicacion que esta ligada a la herencia
ancestral, como lo es el uso del tambor para comunicar mensajes y cuyos
sonidos son interpretados tanto por las personas afrodescendientes
esclavizadas como por los y las cimarrones y cimarronas.*” A lo largo de la
novela, Nay evidencia que el uso de esta forma de comunicarse persigue
diversos objetivos, entre ellos el de resistencia frente a la supremacia de los

amos blancos por parte de grupos cimarrones (22), para comunicar el arribo de

46 Para mayor informacion sobre las mascaras en diversas culturas, se puede visitar el sitio
antes mencionado ( Historias de las Mascaras) en el link : www.tiposdemascaras.com

47 Para mayor informacion sobre los tambores parlantes, pueden visitar el blog La naturaleza del
software de Eduardo Diaz. Especificamente en la entrada “Tambores parlantes” (web:
https://Inds.net/blog/Inds/2011/04/23/tambores-parlantes/), se desarrolla un analisis sobre la
base de diversos referentes tedricos, entre ellos el de John F. Carrington, misionero inglés que
se establecié de por vida en Africa en 1928 cuando tenia 24 afios de edad. En 1949, Carrington
publica The Talking Drums of Africa. En dicho texto, segun indica Diaz, el autor sefiala que
“...los tambores no usaban un sistema de sefnales, no habia cédigo, para decirlo en términos
modernos, en estas transmisiones. Los tambores transmitian poesia, oraciones, incluso chistes.
Los tambores literalmente se usaban para hablar” (Diaz).
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alguien (40, 41, 167) o para dar consuelo a quienes llegaban esclavizados y
esclavizadas (46).

Agregado a este uso, también surge otro ejemplo de la utilizacion del
léxico como forma de resistencia en el cual Nay da cuenta del uso de la lengua
nativa (conocida hoy como lengua palenquera)*® la cual ademas es utilizada
como herramienta de organizaciéon por parte de las personas esclavizadas
(incluidas ella) quienes estaban peleando al lado del General Obando en la ya
mencionada “Guerra de los Supremos™? : “De la rancheria salen personas con
ordenes precisas, también tenemos nuestro toque de queda, con santo y sefia,
kerabe, kera dorong, suma waa ker, o cualquier otro. jMabungu!” (22).

Al uso de esta forma de comunicacién, debemos agregar otra
caracteristica que surge en el nivel lexical y que involucra directamente al estilo
de redaccion de la autora. Esto ya que al leer la narracion se puede percibir un
“ritmo” especial, el cual segun Oscar Obando en su resefa critica sobre La
hoguera lame mi piel con carifio de perro publicada en el Peridédico Cultural de

la Universidad del Valle en el afio 2015, indica que en la novela:

Los dialogos son tan fluidos que estan apenas separados por puntos,
en éstos encontramos el caracteristico voseo vallecaucano, producto
de la gran concentracion de esclavos que hubo en el caribe
colombiano, utilizado en tiempos de la Colonia por los blancos para
referirse a Dios y por los negros para referirse al blanco, y ahora

adoptado por todos. (Obando)

48 Especificamente en Colombia, la “lengua palenquera” también conocida como “criollo
palenquero” es hablada aun en el Palenque de San Basilio, departamento de Bolivar. Para
mayor informacion, se recomienda revisar el texto de Yves Moriino “Lengua e identidad afro-
americana: el caso del criollo de Palenque de San Basilio (Colombia) en la  web:
www.books.openedition.org/irdeditions/19094?lang=es p. 517-531

49 Cabe sefialar que Obando habia prometido la libertad a los esclavizados que se unieran a
sus ejércitos. Asi lo prueba Marcela Echeverri en el texto “Esclavitud y trafico de esclavos en el
Pacifico Suramericano durante la era de la abolicién” al citar el Decreto expendido por Obando
en 1841 que indica: “son libres todos los esclavos de la provincia de Popayan que se hubiesen
presentado al servicio de las armas, y los que en adelante se presenten” (Echeverri 654).
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Aquel “voseo” se suma al uso de las canciones en wolof ejemplificadas
con anterioridad, como en otros usos de la lengua nativa de Nay, en la que se
evidencian conexiones transtemporales con sus origenes cuyo puente es la
tradicién oral la cual, segun aclara Daiana Nascimento dos Santos en E/ océano
de fronteras invisibles: relecturas historicas sobre (¢;el fin? de) la esclavitud en
la novela contemporanea ( 2015) “ ... configura una constelacion de mensajes
verbales que reportan conocimientos del pasado en el presente, ya sean estos
narrados, cantados o expresados a través de instrumentos musicales” (61).
Dichos “instrumentos” en este caso corresponderian a los tambores que como
vimos, se utilizan no soélo como forma de comunicacion, sino que de
organizacion y resistencia frente a los colonizadores y que, al igual que su
mascara, la ayudan a traspasar las barreras del tiempo y el espacio, valiéndose
de sus memorias para no sélo conectarla a ella sino que también a Candelario,
a su hijo Sundiata e incluso a la nifia Maria con esa ancestralidad proveniente
desde Gambia en Africa.

Pero no es sélo dentro de ese espacio de ficcion desarrollado en Afuera
Crece un Mundo en donde podemos ver evidenciada esa conexion
transtemporal a través de las tradiciones africanas sino que también (como ya
habiamos mencionado anteriormente), dicha influencia ejercida por Nay
conecta también con la autora de la novela, es decir, con Adelaida Fernandez
Ochoa. Ella, en otro acto de genuina hermandad y demostrando su capacidad
de adaptacién y flexibilidad presentes como caracteristicas del Womanismo
Ladinoamefricano, atiende al llamado de su raiz amefricana y, por decirlo de
alguna forma, “escucha” a Nay. Esto ya que la protagonista, aferrandose a su
herencia cultural y ancestral necesitaba hablar en wolof, como da cuenta la
autora en otro pasaje de la ya mencionada entrevista con Luz Marina Rivas

para el Instituto Caro y Cuervo:

Es que realmente la que sabe wolof es Nay. No yo... (risas).

112



El personaje comienza a definirse él, y a decir que necesita para ser
verdadero. Para que el personaje se revele. Si uno no escucha al
personaje, el personaje no se revela. El personaje tiene que
revelarse. Y ese personaje, con ese espiritu... con ese espiritu tan
auténomo tenia que conservar algo de si, de su madre patria, de su
madre tierra, algo de esa lengua que ella hablaba... (Caro y Cuervo

TV, “Conversacion virtual con Adelaida Fernandez Ochoa”)

Para complementar lo anterior, encontramos otra evidencia sobre el

proceso creativo descrito por la autora en la también ya citada entrevista de

Dario Henao y que es parte del prélogo de La hoguera lame mi piel con carifio

de perro (2015). En ella da cuenta del esfuerzo realizado por Fernandez Ochoa

para poder responder a esta necesidad de Nay de aferrarse a su lengua nativa:

Durante varios meses, con la ayuda de una gramatica y un
diccionario de los Cuerpos de paz de Gambia, me dediqué a
aprenderla para poder traducir los cantos de Nay en su lengua. La
dulzura de las melodias en wolof encantan a Maria y a su hijo Sun-
diata. Algun dia, guardo la esperanza de conocer algun nativo de esa
lengua que corrija mis traducciones. (Fernandez Ochoa cit.en Henao
10-11)

Esto da cuenta del compromiso de esta escritora para con su propia raiz

amefricana, ya que es capaz no sélo de construir una personaje cuya historia

conecta con la de sus ancestras amefricanas, sino que ademas puede oir y

atender las necesidades de la misma.%° Esto la sitGa en un “lugar de habla” que

%0 Hay que mencionar que quien escribe esta novela se reconoce dentro de esa raiz de mujer
descendiente de amefricanas esclavizadas en Latinoamérica, tal como da cuenta en las
siguientes lineas extraidas de la ediciéon numero 169 de la Revista Arcadia (2019): “puedo dar
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de acuerdo con los feminismos negros la definiria como una sujeta politica y
disruptiva que, a través de su obra contribuye con la descolonizacién del
pensamiento (Ribeiro 14).

Siendo asi, crea una personaje que subvierte los poderes coloniales, a
la cual dota de herramientas poco usuales en novelas de este tipo que incluyen
mujeres afrodescendientes esclavizadas en la época de la colonia en
Latinoamérica. Dicho poder tiene sus origenes en el pasado de Nay.

Su estirpe noble y la fuerza de los guerreros Ashanti desde donde
proviene su linaje parece correr por la sangre de la protagonista, quien a pesar
de las desventuras que se adhieren a su condicion de esclavizada, como
cuando recuerda imagenes de su captura y traslado forzado desde Africa a
América,%! es retratada como una mujer resiliente y distinguida, caracteristicas
de las cuales ya hemos dado detalle anteriormente.

Mas, esta forma de representar a la mujer afrodescendiente no se limita
solamente a Nay, sino que parece extenderse a todas las hermanas de nacion
de la protagonista, de las cuales si bien no existen mayores referentes, cuando
son mencionadas proyectan imagenes positivas y cuya hermandad, como ya
sabemos, es caracteristica de las novelas que se pueden asociar a la
aproximacion tedrica del Womanismo Ladinoamefricano. Lo anterior encontraria
también su origen en la historia de la autora, quien como mujer amefricana
recibe la influencia tanto de su propia historia como de la contingencia actual, la
cual es marcada por los diversos feminismos que estan impulsando cambios

graduales cada vez mas notorios en la sociedad.

testimonio de que a Nay solo fue posible rescatarla desde la memoria de la carimba y las
consecuentes infamias inscritas en mi ADN” (Fernandez Ochoa).

51 Reconozco la boca de la sentina y el redondel que recorriamos al trote, bajo el peso de las
cadenas. Soles de vidrio penetraban por entre los parpados abotagados y las lagafas lloradas,
y se clavaban en las pupilas. Rafagas de aire exacerbaban las fiebres o el miedo de la piel.
Baldados de agua astillaban nuestros huesos. Nos subian a cubierta mientras sacaban los
muertos y limpiaban la sentina. Y nos hacian bailar una danza entumecida. Las cadenas
trituraban nuestros tobillos. Y dejaron su cordén de oprobio en mi tobillo izquierdo. Soles, agua
y aire entretejian una célida gasa y se evaporaban nuestros humores enfermos (Fernandez
178-179)
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Desde su “lugar de fala” (Ribeiro), Adelaida Fernandez Ochoa crea la
historia de esta novela basandose en las memorias transmitidas por sus
abuelos, quienes segun es sefalado en el Prélogo de La hoguera la me mi piel
con carifio de perro le contaban historias sobre la nana negra de la nifia llamada
Maria (quien habria inspirado la novela de Isaacs) y le inculcaron la conciencia
de sus origenes, permitiéndole reconocerse en esa raiz africana cuya identidad
esta plasmada en Nay de Gambia ( Fernandez ctd. por Henao 8-9).

Otra fuente de inspiracion que sefiala la autora para representar a Nay
seria la vida de la estadounidense Harriet Tubman, mujer esclavizada que a
través del “Ferrocarril Subterraneo” logré ayudar a escapar a aproximadamente
70 personas esclavizadas y a otros cientos mas luchando durante la guerra

civil. 2

Las ideas sobre el valor de la libertad que tiene Nay provienen de
Harriet Tubman. Yo queria ademas de ilustrar el poder indomito de
los esclavos, afirmar su iniciativa humana en circunstancias
extremadamente adversas. Por eso Nay, como les inculcaba Harriet
Tubman a los esclavos norteamericanos, no temioé nunca a la muerte

en su lucha por la libertad. (Ibid. 12)

Ambas influencias actuan sobre la autora al momento de crear a Nay de
Gambia, justificando dicha representacion que, en términos relativos a la
psicologia, y siguiendo a lo indicado por Pageaux se desarrollarian desde una
actitud fundamental indicadora de filia, en donde esta cultura “Otra” es

representada de forma positiva pero sin caer en la idealizacion (Pageaux 147).

52 pPara mayor referencia se sugiere leer el articulo “Bound for the promissed land: Harriet
Tubman, portrait of an american hero” de la Doctora Kate Clifford Larson. Disponible en:
https://ontariohistoricalsociety.ca/wp-ontent/uploads/2020/06/bound_for_the promised land.pdf
También, se sugiere ver la pelicula “Harriet” (2019) dirigida por Kasi Lemmons.
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En esta novela, la autora apuesta por develar la riqueza de la cultura
afrodescendiente en Ladinoaméfrica, dando pie para ampliar las discusiones en
torno a los procesos de independencia y formacion de las naciones
ladinoamefricanas, cuestionando los imaginarios transmitidos por Jorge Isaacs
en Maria, en donde se “blanqueaba” a Nay/ Feliciana, quien aceptaba sumisa
su calidad de esclavizada y se entristecia al recordar Africa (Issacs). A la vez,
Fernandez Ochoa sigue el camino reconocido por ella en su trabajo de
maestria, en donde ademas de estudiar la novela de Issacs incluye a otros
autores ( como el ya mencionado Manuel Zapata Olivella con Chango, el Gran
Putas) en cuyas obras se pudiese estudiar la representacion de la mujer
afrodescendiente en novelas latinoamericanas. En dichos trabajos, si bien el
género de los autores quizas determina ciertas narrativas que se alejan de la
mirada otorgada por la autora, se planté la semilla para comenzar a sembrar los
caminos en donde las discusiones llaman a reflexionar y a reescribir las paginas
de la (H)istoria, lugar en el cual la imagen de las personas esclavizadas en
épocas coloniales esta alcanzando cada vez mayor protagonismo.

Importante es mencionar que, en cuanto a las imagenes del retorno a los
origenes, la representacién desarrollada por Fernandez Ochoa en esta novela
se asemeja a otra obra ladinoamefricana recientemente publicada en el ano
2018 y que coincidentemente también gano el Premio Casa de las Américas,
aunque en el afo 2019. Nos referimos a Por Cima do Mar de la brasilefia
Deborah Dornellas. Aunque esta novela no esta contextualizada en la época de
la colonia, sino mas bien en los tiempos modernos, el choque entre culturas y el
retorno a Africa estan presentes a través de la busqueda de los origenes de la
protagonista, Ligia Vitalina quien viaja hasta Angola persiguiendo este llamado
ancestral, el cual es caracteristico también en Nay de Gambia.

Asi, apegandonos al origen noble y la estirpe de Nay de Gambia, lo cual
de cierta manera justifica su forma de “pararse frente al mundo” sin renunciar
jamas a la fuerza proveniente desde su herencia ancestral, encontramos otra
novela ladinoamefricana en la que se crea una personaje con similares

caracteristicas. Nos referimos a El Barco de Ebano (2007) del chileno Ricardo
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Gattini, el cual presenta a Petra, una princesa Etiope y su séquito de dos
esclavas, Naha y Sinaya. Si bien esta novela se contextualiza también en la
época de la colonia en Chile, el autor, como se sefala en el articulo antes
referenciado “Representaciones literarias de princesas africanas esclavizadas
en la época de la colonia latinoamericana en dos novelas: Afuera Crece un
Mundo (2017) de Adelaida Fernandez Ochoa y E/ Barco de Ebano (2008) de
Ricardo Gattini” no le da voz a la protagonista, sino que es un(a) narrador(a)
omnisciente quien cuenta la historia desde el punto de vista del “ebanista
inglés”, personaje principal de esta novela del cual se desconoce el nombre
(Nascimento dos Santos, Salinas 8). Por ende, a diferencia de Afuera Crece un
Mundo las narraciones dan cuenta de formas de ver el mundo de manera
distinta a las presentadas por Nay en la novela de Fernandez Ochoa. Sin
embargo, esta obra es destacada ya que es una de las unicas novelas
contemporaneas chilenas en abrir las discusiones frente a los procesos
independentistas en dicho pais, al presentar en roles destacados (mas no
protagdnicos) a mujeres esclavizadas afrodescendientes en dicho contexto.

Considerando lo anteriormente mencionado, podemos darnos cuenta de
que esta novela creada por Adelaida Fernandez Ochoa no sélo da paso para
ampliar las imagenes existentes sobre la lucha independentista en Colombia,
sino que también logra crear una personaje que se aleja de la utopia de la
“negrita obediente” que encontramos en Maria para dar paso a una mujer
esclavizada mas empoderada, con mas fuerza y determinacién, y en donde los
paisajes selvaticos ayudan a romper dicha imagen creada por Isaacs en donde
los jardines y aromaticos rosales rodeaban las escenas centradas en la
hacienda patronal.

Vemos como en esta obra de Fernandez Ochoa, las conexiones
transtemporales y las raices amefricanas se desarrollan fluidamente, con
completa naturalidad cumpliendo asi con la propuesta planteada en la
aproximacion tedrica del Womanismo Ladinoamefricano, cuyas caracteristicas

pueden ser encontradas no solo a través de la trama, sino que ademas en la
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biografia de la autora, logrando conectar con las siguientes tres obras

ladinoamefricanas cuyos andlisis seran desarrollados a continuacién.%3

53 Basandonos en la bibliografia de la autora, la cual incluye ademas de Afuera... la ya
mencionada novela Que me busquen en el rio( 2006); el cuento “ Pan de Vida” incluido en el
compilado Cuerpos: veinte formas de habitar el mundo (2019) y la novela Toques de son Colora
(2020) (junto a su también ya mencionada tesis de maestria) podemos dar cuenta de que
Fernandez Ochoa mantiene un enfoque de género dando voz y protagonismo a las mujeres,
quienes cuentan las historias desde sus puntos de vista, lo cual claramente se vincula a la
“genuina hermandad entre mujeres” planteada en el Womanismo Ladinoamefricano. Sumado a
esta postura, también rastreamos en estas obras una vision social/politica al abordar tematicas
que incluyen problematicas que involucran a personas discriminadas o vulnerables en las que
las mujeres son voz y soporte de las comunidades o grupos de personas, lo que se condice con
el enfoque maternal y matrigestor de esta propuesta. Por ultimo, cabe destacar la celebracion
de la herencia africana en las voces de las mujeres protagonistas presentes entre las novelas
Afuera... y Toques de son Colora, lo cual es sefial de que la autora mantiene la intencionalidad
de continuar visibilizando dicha ancestralidad en sus obras.
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CAPITULO lI: Andlisis de Jonatds y Manuela

Suelta mi trenza

para que dance

en el mojado viento...
vuela, bailotea,

con asustadas alas

Y al revolotear

revela su origen africano.
Mi cabellera crespa

trae un furor,

un oleaje,

un ancestro

que viene desde lejos.
Aquel brillo tan negro
arrastra codigos milenarios.
Detras de estos rizos
con su voz quebradiza
asoman mis abuelos.

(Argentina Chiriboga).

El poema que encabeza este capitulo lleva por nombre “Suelta mi
trenza”. En él, la hablante lirica celebra su herencia ancestral africana
representada en su cabellera crespa. Y es esa misma herencia ancestral la que
la escritora ecuatoriana Luz Argentina Chiriboga Guerrero, autora del poema,
celebra en la novela que inspira el siguiente analisis literario. Nos referimos a
Jonatas y Manuela, cuya primera edicion fue lanzada en el afo 1994 por

Abrapalabra editores en Ecuador y que cuenta con una segunda edicion del afio
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2010, como parte de la Campafia Nacional Eugenio Espejo por el Libro y la
Lectura.

Argentina Chiriboga (como se le conoce en los circulos literarios) ha sido
incluida en dos antologias: Antologia de narradoras ecuatorianas (Quito, 1997)
y Between the silence of Voices: an anthology of ecuadorean women poets
(Quito, 1997). Cuenta con ocho compilados de poesia y seis novelas que han
sido traducidas al inglés, italiano y francés. Agregado a esto ha recibido
multiples reconocimientos, entre los que destaca el haber obtenido el “lllescas
de Oro” en el ano 2011, premio otorgado por la FOGNEP (Federacion de
Organizaciones y Grupos Negros de Pichincha) y que es considerada la
condecoracion mas importante del pueblo afroecuatoriano, ademas de haber
sido nombrada la “Mujer del Aio” en el 2012 tanto por la Casa de las Culturas
(Nucleo Esmeraldas) como por el Club Social de Esmeraldas.

Habiendo nacido en Esmeraldas, provincia reconocida historicamente
como el primer asentamiento de africanos cimarrones que se conformd luego
de que estos huyeran al recalar el barco que los trasladaba desde Panama,
haciendo propias esas tierras en 1553°%, Chiriboga crecio recibiendo la riqueza
de la cultura afrodescendiente, rodeada de la abundante vegetacion de la zona
y del rio Esmeraldas al cual ella concibe como un hermano o comparfero de

toda su vida, segun aclara en el video “ Historia de Vida de Luz Argentina
Chiriboga, escritora afroecuatoriana” (2020) preparado por la FACSO de la
Universidad Central del Ecuador. Ese rio, segun percibia ella, cantaba cuando
los campesinos se ponian a tocar la marimba, andareles y cacerolas en las
noches de luna llena®. Al reconocerse como afrodescendiente, la autora

celebra dicha herencia y cultura africana en cada una de sus obras, lo cual se

54 Al respecto se puede consultar el estudio publicado como: Diagndstico de la problematica
afroecuatoriana y Propuestas de acciones prioritarias coordinado por John Antén Sanchez
(et.al.) del afo 2003 en el link: https://docplayer.es/57924350-Diagnostico-de-la-problematica-
afroecuatoriana-y-propuestas-de-acciones-prioritarias.htmi

%5 Esta informacidn puede ser ratificada en el video aqui referenciado (“Historia de Vida de Luz
Argentina Chiriboga”) el cual fue coordinado por Sandra Carbajal Garcia y auspiciado por la
Facultad de Comunicacion Social (FACSO) de la UCE.

Disponible en el siguiente link: https://www.youtube.com/watch?v=ITglyczvGPo
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ve reflejado en Jonatas y Manuela haciéndola representativa del Womanismo
Ladinoamefricano al re-contar la (H)istoria desde su “lugar de fala” (Ribeiro), es
decir, desde la mirada de una mujer cuya ascendencia africana permea toda su
obra, quebrantando las visiones hegemdnicas europeas y problematizando los
canones histéricamente impuestos.

Abordando una perspectiva de género, Argentina Chiriboga no sélo da
protagonismo Jonatas, mujer afrodescendiente esclavizada que junto a Natan
es reconocida historicamente por haber luchado por la independencia de
Ecuador al lado de su ama Manuela Saenz, précer de la Independencia de
América del Sur®®, sino que ademas le crea una biografia que traslada a los
lectores hasta Guinea en Africa®”. Alli Ba- Lunda, abuela de Jonatds es
capturada junto a quien seria su madre en la historia, Nasako para luego ser
trasladadas en el barco negrero hasta Cadiz en Espafa y desde ahi a
Cartagena en Colombia. Finalmente son vendidas para trabajar en una
hacienda ubicada en Ecuador, en un sector identificado en la novela como “el
Valle de las Calenturas”. De dicha hacienda eran duefios los curas jesuitas,
instalados en la zona como parte del proceso de evangelizacibn que se
desarroll6 de la mano con la invasion colonizadora de América entre los siglos
XVIy XVII. Tras la muerte de Ba- Lunda, Nasako es vendida a un hacendado
en |barra. Desde ese momento se comienza a desarrollar la historia de la
personaje que nos convoca, ya que Nasakd da a luz a Nasakd Zansi, quien
seria rebautizada por su amo, padre de Manuela Saenz, como “Jonatas”.
Recordando lo sucedido en “Afuera...” podemos dar cuenta de una diferencia

significativa atribuida al nivel lexical entre ambas novelas, ya que si bien en la

% Cabe mencionar que el 22 de Septiembre del afio 2020 el Consejo Metropolitano de Quito
aprueba la resolucién numero C 076-2020, en la cual se declara en dicha ciudad al 25 de
Septiembre como el dia oficial de Manuela Saenz, Jonatas y Natan Saenz.

Esta resolucién puede ser revisada en el siguiente link:https://www.cepam.org.ec/wp-
content/uploads/2020/09/Resolucio%CC%81n-Concejo-Metropolitano-No.-C076-2020.pdf.

57 Aunque las ancestras de Jonatas, presentes en su biografia inventada, también son
representativas del Womanismo Ladinoamefricano debido a diversas caracteristicas que las
convierten en ejemplos de esta ampliacién teérica, aclaramos que este analisis ( como ya fue
indicado con anterioridad) se centrara especificamente en la personaje principal de esta novela,
es decir, en Jonatas.
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primera Nay de Gambia reconocia haber sido rebautizada como Feliciana, a lo
largo de la historia su nombre africano prevalece. En cambio en el caso de la
novela que ahora analizamos, la personaje reconoce que su nombre africano es
Nasakd Zansi pero a lo largo de la trama prevalece su nombre cristiano de
Jonatas, lo cual puede ser asumido como una técnica de sobrevivencia por
parte de la protagonista que también fue adoptada por muchas personas
esclavizadas. Esto ya que, al tener que enfrentarse a una superioridad
catdlica/colonial debe adoptar una actitud de absoluta sumisién y aceptaciéon de
las normas implantadas por los colonizadores en pos de no ser violentada o
asesinada, por lo que adopta aquella identidad que la marca como esclavizada
pero que, como veremos, no logra definirla.%8

Cabe senalar que, si bien en esta obra que se mueve entre datos
histéricos documentados y ficcion el protagonismo se lo llevan tanto
Jonatas/Nasaké Zansi como su ama Manuela Saenz, ellas no son las
narradoras, sino mas bien es un narrador o narradora omnisciente con quien se
van intercalando sus voces a las cuales quienes leen pueden “oir” en multiples
ocasiones, en dialogos con otros personajes o entre ellas. De esta forma, las
lectoras y los lectores se van adentrando en el mundo de las protagonistas y
sus entornos que emergen asociados a escenarios de colonizacion,
esclavizacion, derrotas y victorias que corren paralelas al proceso histérico
independentista ladinoamefricano en el que la imagen de Simon Bolivar emerge
casi fantasmal al final de la obra. Con esto se deja en claro que si bien se
reconoce la influencia del précer de la independencia, no es él quien
protagoniza la novela, ya que aqui, como mencionabamos anteriormente, es la
esclavizada Jonatas/Nasakd Zansi quien adquiere protagonismo junto a su ama
Manuela Saenz. Cabe destacar que el rol de esta ultima también es muy
significante, considerando que su imagen ha permanecido opacada bajo la
sombra de dicho militar, siendo por wun largo tiempo identificada

(H)istoricamente solo como “la amante Simon Bolivar” o como “ la libertadora

%8 Un caso similar sera analizado en la novela Um defeito de cor de Ana Maria Gongalves. En
dicha obra, su protagonista también aplica dicha técnica de sobrevivencia a través de la
adopcién por conveniencia del nombre catélico.
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del libertador”. Ambas borraduras aplicadas sobre estas mujeres heroinas de la
historia son abordadas por Thomas Ward en la introducciéon de “Criollismo,
Feminismo y Negritud en dos novelas ecuatorianas sobre la guerra
independentista: Manuela Saenz y Jonatas y Manuela” (2018) al sefialar que
“[...]asi como se habia suprimido el papel de la mujer y su representacion en la
historia de la independencia, concomitantemente se habian suprimido las
contribuciones de las personas de herencia africana en la representacion
historiografica y literaria de esta tematica” (Ward 1), afirmacion que es
respaldada por John Antén Sanchez, en el articulo “Apuntes sobre la historia de
los afrodescendientes del Ecuador” (2007) al hacer hincapié en la idea de que
para estudiar la presencia de los afrodescendientes en el Ecuador, se debe
adoptar una mirada critica que asuma los diversos procesos de negacion de
dichas presencias y de su ocultamiento en los anales histéricos lo cual vemos,

se repite en toda Ladinoaméfrica. Segun sefiala el autor:

Gracias a esta historia hegemodnica, los afrodescendientes por
mucho tiempo debieron atravesar largos periodos de invisibilidad y
camuflaje como realidad étnica y cultural, como sujetos histéricos y
protagonistas, como un pueblo que desde su llegada a las costas del
Ecuador en 1526 no ha cesado de luchar por sobrevivir al naufragio

de la esclavitud, de la discriminacion y de la exclusion.

Afortunadamente, estas omisiones paulatinamente estan siendo
corregidas, gracias a diversas investigaciones, obras, ONGs y movimientos
sociales (entre otras agrupaciones) en toda Ladinoaméfrica que buscan
reivindicar las presencias afrodescendientes, especialmente de las mujeres
perteneciente a dicho grupo a lo largo de la (H)istoria. Como prueba de esto,
cabe mencionar la obra Nuestras vidas son los rios (2006) del escritor

colombiano Jaime Manrique, la cual corresponde a una biografia novelada en
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donde no sodlo se le da voz a Manuela Saenz para contar su vida, sino que
también sus esclavizadas Natan y Jonatas narran algunas vivencias que dan
cuenta de la inusual existencia de la procer de la independencia.

En lo que se refiere estrictamente a nuestro corpus de investigacion,
debemos indicar que Jonatas y Manuela destaca por ser la Unica obra de este
grupo en estar basada en una personaje afrodescendiente cuya existencia es
corroborada en los anales (H)istoricos®® y quien, segun sefala Michel
Handelsman en el texto “Jonatas y Manuela: Lo afroecuatoriano como discurso

alternativo de lo nacional y lo andino” “[...] es eminentemente ecuatoriana. Su
condicion heterogénea de mujer, esclava y negra la convierte en un simbolo
nacional de un Ecuador democraticamente multiple donde todos los
ecuatorianos son co-participes en la construccion perpetua de una identidad
nacional que nunca ha sido (ni jamas sera) fija ni estatica” (Michel Handelsman
209). Esa imagen de un Ecuador “democraticamente multiple” se condice con la
concepcion de identidad(es) aplicada en este estudio basada en la propuesta
de Stuart Hall (2003) que problematiza dicho concepto al abordarlo ya no como
una sola unidad estable en el tiempo, sino como una diversidad, en la que las
identidades estan sometidas a “un constante proceso de cambio vy
transformacién” (17). Estos cambios a su vez se reflejan dentro de la novela en
Jonatas, quien se ve influenciada tanto por sus vivencias asi como por su
ancestralidad la cual, como ya vimos, es desarrollada por la autora al comienzo
de la obra, entregando a quienes leen la posibilidad de insertarse en la biografia
ficticia de la protagonista de manera tal de tener una visiébn mas clara sobre sus
origenes que la conectan con Africa.

Siendo asi, cabe mencionar que la novela presenta una estructura
subdividida en tres episodios que dan cuenta tanto de la vida de Jonatas como
de sus ancestras, los cuales a su vez son desarrollados a lo largo de trece
capitulos. De éstos, la narracion que gira en torno a Ba-Lunda es la que

introduce a quienes leen en la trama, desarrollando su historia con un racconto

% Cabe sefialar que la historia de Kehinde, protagonista de Um Defeito de Cor de Ana Maria
Gongalves, ha sido asociada con la de Luisa Gama, la supuesta madre del poeta brasileno Luiz
Gama, pero sélo se trata de supuestos no corroborados.
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desde el momento en que casi muere en la hacienda del Valle de las
Calenturas hasta sus dias en Africa antes de ser capturada y esclavizada, para
luego seguir desarrollandose hasta el momento de su muerte cuando se
desvanece antes de ser vendida a otra hacienda. En aquel instante, y por un
breve espacio toma lugar la historia de su hija Nasakd, quien luego del
fallecimiento Ba-Lunda, rebautizada con el nombre cristiano de Rosa Jumandi,
es vendida a una hacienda en |barra en donde segun es narrado “... crecio sin
preocuparse del pasado ni de lo que le vendria con el futuro” (72). Ambos
episodios se desarrollan entrelazados, ya que madre e hija no se separan sino
hasta la ya mencionada muerte de la progenitora. Sin embargo, en ocasiones
son interrumpidos cuando la voz narrativa introduce en la historia a Jabi, quien
es el marido de Ba-Lunda y padre de Nasaké. Dichas interrupciones cumplen
con el rol de complementar el relato que gira en torno a Ba-Lunda y su hija,
proporcionando detalles que van desde los dias antes de que ella y Nasaké
fueran esclavizadas hasta el momento en el que Jabi, rendido por la tristeza, no
opone mayor resistencia al ser capturado por traficantes esclavistas, guardando
la esperanza de que al ser llevado al “Nuevo Mundo” quizas pueda encontrar a
su familia (63-67).

En esta distribucion que estructura la historia y siguiendo el método
analdégico de analisis imagologico propuesto por Pageaux (1994) a nivel del
argumento en el marco espacio-temporal, se pueden encontrar imagenes que
permiten realizar conexiones transtemporales a través de las cuales quienes
leen no solo se interiorizan con la biografia de Jonatas dentro de este espacio
de ficcion, sino que ademas permite ampliar las visiones sobre los diversos
procesos que fueron parte de la historia no sélo de Ecuador, sino que de todo el
continente durante la época de la colonia. Segun aclara Ménica Murga, en el
articulo: “De remedios y venenos o la subversion de la mujer esclavizada en
Jonatas y Manuela de Luz Argentina Chiriboga” (2016) este marco ampliado en
el que se incluye, por ejemplo, el traumatico traslado a través del Atlantico de
las personajes esclavizadas o la subasta de esclavizados “ ...traza una nueva

ruta para comprender la presencia activa de la mujer afro y sus practicas
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culturales en wun continente de tensiones étnicas, bordes fragiles,
transgresiones, subversiones y multiplicidades” (98).

Especificamente en el caso de Jonatas/Nasaké Zansi, podemos ver que
en el desarrollo de su historia la autora cumple con el objetivo planteado en esta
investigacion, al presentarla como una personaje con caracteristicas poco
comunes para una mujer esclavizada representada en textos literarios,
proyectando una imagen filiativa con la llamativa personaje. Esto debido a que
desde su inusual forma de desenvolverse, logra quebrantar las
representaciones de dichas mujeres en la literatura y de paso, desplaza la
mirada estereotipada sobre los grupos de esclavizados y esclavizadas en
contextos coloniales, apreciacion que es compartida en el ya mencionado
articulo de Michel Handelsman, en donde el autor especifica que: “ Lejos de
aquel estereotipo infame del ‘negrito pasivo y sumiso’ que ha llenado tantas
paginas de la literatura, la interpretacion de Chiriboga resalta el cimarronaje
como fuerza medular de la experiencia del esclavo americano” (195).

Pasando a la historia de Jonatas propiamente tal y como ya vimos,
comienza entrelazada con los sucesos relacionados con su madre Nasako.
Dicho relato es desarrollado brevemente en dos momentos: el primero va desde
el nacimiento de Nasako Zansi hasta que son separadas debido a la venta de la
nifia a Simén Saenz, padre de Manuela, justo antes de que el resto de esclavos
lograra escapar incluyendo a Nasaké/ Juana Carabali. Y el segundo va desde el
reencuentro de ambas cuando Jonatas ya es adulta y logra encontrar a su
madre en el mercado en Lima (166-168). En el intermedio, desde que es
adquirida por Simén Saenz y hasta el final (entre los capitulos VIl y XlII) toma
lugar el desarrollo de la historia de Jonatas entrelazada con la de Manuela

Saenz, la que a continuacion pasamos a analizar.
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Jonatas/ Nasakoé Zansi.

Al hablar del desarrollo de la historia de esta personaje, analizando las
caracteristicas que la vuelven representativa del Womanismo Ladinoamefricano
dentro de la novela de Argentina Chiriboga, cuyo anadlisis se desarrolla de la
mano con la metodologia para estudios de literatura comparada de naturaleza
imagoldgica planteada por Daniel-Henri Pageaux, es necesario reparar en la
particularidad de su nombre africano, el cual actuia de inmediato como un
puente transtemporal que marcara, en un nivel lexical, su biografia de manera
simbdlica uniéndola a Africa y a sus tradiciones. Esto resulta trascendental ya
que, a pesar de haber sido comprada por Simén Saenz cuando apenas tenia
nueve anos para que fuera la nifa esclavizada y compafiera de juegos de su
hija bastarda Manuela (de siete afios), ademas de habérsele asignado el
nombre cristiano de Jonatas,®® sumado al hecho de no haber nacido en dicho
continente, como eran los casos anteriormente presentados de su madre y su
abuela, Nasakod Zansi o Jonatas crece fuertemente ligada a las tradiciones y a
la espiritualidad relacionada con la religiosidad africana.

Esto ya que, mas alla del hecho de haber sido nombrada Nasako, al igual
que su madre, para que la pudiesen reconocer como la nieta de Ba- Lunda y
Jabi (72) su segundo nombre Zansi, asignado por su padre ya que le
encontraba “algo de caballo” (idem) es el referente lexical con el que la autora
asigna una conexion magica de la personaje con su abuelo, a quien ella jamas
conocid, y con la espiritualidad adherida a la misticidad africana. Esto se debe a
que Jabi (su abuelo), antes de ser capturado, y abrigando la esperanza de
poder proteger a su hija de todo mal, habia ido a visitar a un brujo llamado
Mereci, quien segun se narra, tenia la habilidad de asignar espiritus protectores

a través de la luna. Siendo asi, el brujo escoge un anima para que cuide a

60 Al ser renombrada como “Jonatas”, la personaje nos hace saber su gran preocupacion en la
que se deja entrever su escondida esperanza de ser encontrada alguna vez por sus padres:
“Jonatas, Jonatas, asi mis padres nunca me encontraran. Nasakd, ahora Jonatas, ¢con que
nombre terminaré la vida?” (86).
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Nasakd “a la que en vida le gustaron los nardos y estuvo protegida por el
espiritu Caballo, el mismo del padre de Jabi” (66). Mas, al asignar dicho
espiritu, el brujo advierte que se le interpone su nieta, es decir la que sera la
hija de Nasakd, por lo que finalmente asumimos que es ella quien recibe dicho
espiritu protector, ya que su personalidad calza perfecto con la descripcion que
profetizdé Mereci: “Tendra espiritu inquieto, burlesco, alegre, aguaitador, espiritu
peledn; se llamara Nasako Zansi...” (66).

Ese espiritu protector es percibido por Nasaké Zansi al momento de

cabalgar, lo cual realiza muy a menudo:

Una noche, sintio en sus mejillas la respiracion de la cabalgadura
que montaba. Le llegé el halito de Africa, como si el viento que
rasgaba obrara el milagro de ponerle en el rostro la querencia de sus
padres, con todos sus embrujos; y oyera, en el trote, la voz de su
abuelo llamandola. Desde entonces, cuando cabalgaba a rienda
suelta, tuvo sensaciones similares y la voz de Jabi le repercutia
simultdnea en el viento, semejante al tafier de una campana de

entranables acentos. (93-94)

Esta conexion transtemporal caracteristica del Womanismo
Ladinoamefricano se une a la tendencia demostrada por la personaje a lo largo
de la novela de celebrar esa espiritualidad africana, al invocar en diversas
ocasiones y por diferentes motivos a los espiritus representativos de dicha
religiosidad, como lo son las Siete Potencias Africanas®! (también conocidas
como Orishas), lo cual también se vera replicado en la ultima de las novelas de

este corpus, la brasileia Um Defeito de Cor.

61 Segun se aclara en el sitio web “Todo Santeria”, las Siete Potencias Africanas estan
compuestas por un grupo de cinco orishas masculinos (Changd, Oggun, Orula, Elegua,
Obatald) y dos femeninos (Yemaya y Oshun). Dicho sitio puede ser visitado en el link:
https://todosanteria.com/7-potencias-africanas/.

128


https://todosanteria.com/7-potencias-africanas/

En esta historia, vemos como Jonatds/Nasaké Zansi se refiere
especialmente a Changd a quien por ejemplo, menciona en el momento en que
saluda a las cocineras de la casa de Simon Saenz (100) o cuando le parece ver
a otra nifa, siendo que en realidad era su imagen en un espejo (98). Esta ultima
escena resulta ser reveladora, entregando a quienes leen una marca identitaria
significativa de la personaje, quien hasta ese minuto soélo poseia consciencia de
su apariencia por referentes externos. Un ejemplo de ellos es su madre, quien
lamentaba que su nifia debido a las viruelas que la atacaron a los seis anos,
habia quedado con un rostro marcado y sin cejas, lo cual le daba el aspecto
‘como de un animal indefinible” (73). Lo anterior llena de miedos a Juana al
temer que cuando Nasakd Zansi crezca sera victima de burlas por estos
detalles.

Mas, dichas caracteristicas parece que no hacen sino volverla mas
especial frente a las personas que la conocen, quienes rapidamente son
atrapados y atrapadas por su llamativa y graciosa personalidad. Ejemplo de
esto es el momento cuando Dofa Maria, esposa de Simon Saenz la conoce. Al
principio, la mujer piensa que la nifia es un esperpento cuya cara agujereada y
piernas largas y flacas la hacen sentir rechazo. Luego, pasa a sentir pena al ver
que Jonatas se arrodilla para saludarla y le sonrie mostrando su “dentadura
reluciente y completa” (85). De esa primera reaccion, indicadora de un
heteroimagotipo ( Pageaux 1994, Pérez Gras 2016), en la que Dona Maria va
desde la no aceptacion a la lastima que la lleva a devolverle la sonrisa, pasa a
la impresion y susto cuando la nifia, por instinto al sentirse acogida se pone a
relinchar como caballo (idem). Este atributo (el de imitar los relinchos de
caballos), se une a las otras demostraciones de su espiritualidad ligada a dicho
animal, como su fuerza fisica y el arrojo demostrado al jugar con su grupo de
amigos, y se repetira en algunas ocasiones como senal de alegria o triunfo,
dandonos a entender que esa influencia ancestral se superpone y prevalece
ante cualquier otra fuerza que se impone sobre ella desde los poderes
coloniales, emergiendo como una potencia que desafia las normas del decoro,

conflictuando y desestabilizando a quienes testifican aquellas representaciones
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tan espontaneas y perturbadoras de la esclavizada. Aun asi, quienes la
conocen siempre son envueltos(as) por su atractiva y “chispeante”
personalidad, por lo que es bien recibida por la mayoria de las y los personajes
ante quienes se presenta.

Esto se contrasta con lo que sucede cuando ella misma se enfrenta a su
imagen en el espejo. Alli se genera un momento que podriamos acercar al
analizado desde el psicoanalisis por Jacques Lacan identificado como “el
estadio del espejo” el cual desarrollé en el ensayo “El estadio del espejo como
formador de la funcién del yo (je)” de 1949. Dicho fenbmeno, segun Lacan,
corresponde a aquella etapa entre los 6 y los 18 meses en que el bebé humano
es capaz de reconocer su imagen en un espejo, lo cual conlleva a la
construccion de su imagen y el reconocimiento de una “identidad enajenante”
que diferencia al yo (je) de otro/a. Esto, de acuerdo con Lacan, es influenciado
por su(s) referente(s) externo(s), es decir, las otras imagenes de otras personas
que le rodean.

Claramente, en el caso de la protagonista, este “estadio” no se desarrolla
en la etapa planteada por Lacan, pero sin duda este primer “encuentro” con su
imagen desata en ella un proceso de toma de conciencia especial debido a su
edad y en el que su apariencia, al ponerla en comparacion con sus otras
referentes (como su madre, o Manuela) la hacen dar cuenta de diversos
autoimagotipos (Pageaux 1994, Pérez Gras 2016). A esto también se suma a
los comentarios despectivos que habia escuchado en las barracas que hacian
referencia a “una mona fiarusa, sin cejas y con labios semejantes a tucos de
platano” (98) cayendo en cuenta que esas caracteristicas la describian a ella.
Tras reconocerse en esa imagen, Jonatas/Nasaké Zansi se juzga de manera
dura y cruel, incluso lanzandose un escupitajo. La raiz de esta reaccion va de la
mano con sus rasgos, especificamente con sus marcas de viruela las que, al
notar que la diferencian de otras personas, son asociadas por ella a defectos y
sin salir de su impacto, se pregunta “...por qué tenia la piel destrozada, como si

hubieran pasado caballos sobre ella...  Por qué era una mona tan fea?”(98).
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Afortunadamente, y en un acierto de la autora, la personaje logra salir del
prejuicio que habia construido en contra de ella misma. Esto se produce gracias
a que la protagonista ya no es una bebé (como se ajustaria en la teoria de
Lacan), sino una nifia que es capaz de realizar procesos reflexivos que la
ayudan a encontrar respuestas a diversas incognitas de manera rapida y
sencilla. En este caso, saca cuentas de la reaccion que ha generado en
Manuela, la cual es una “otra” muy significativa en su vida y de quien nunca ha
recibido el desprecio o la agresividad con la que ella misma se acababa de
tratar. Por tanto, asocia ese cariio demostrado por su ama a una aceptacion
incondicional que va mas alla de esos prejuicios y que por tanto, la dirigen a ella
misma a desarrollar su propia estima. Es decir, el sentirse querida por alguien a
quien ella también queria y respetaba la llevo a darse cuenta que la imagen del
espejo era muy valiosa ya que era asi como ella habia sido valorada. Al darse
cuenta que el carino demostrado por su ama Manuela era genuino ya que
nunca la habia rechazado a pesar de su (en palabras de la voz narrativa)
“fealdad”, Jonatas sale de su estado de rechazo afianzando mas su

personalidad gracias al soporte brindado por este nuevo amor por si misma:

Clavo los ojos en sus ojos, los vio brillantes, expresivos, gozosos;
sonrio, el espejo retratd sus dientes blancos; ah, aquellas trenzas
terminadas en canutos de colores la volvian atractiva; no, no soy tan
fea. Al despedirse del espejo, llevd la conviccidon de que era bonita,
que Chango sea contigo, musito y fue a golpear el dormitorio de sus
amas. (99)

Dicha seguridad en si misma se va articulando o encadenando
(siguiendo a Hall) a sus restantes cualidades “en el flujo del discurso” (20)
configurando sus identidades, las cuales se desenvuelven en un constante

trafico en el que se van entremezclando las culturas que actuan sobre ella,
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acercandola y a la vez diferenciandola del mundo occidental, posicionandola
como una “Otra”, lo cual se condice con la definicion entregada por Gilberto

(1313

Giménez en el texto “ “La cultura como identidad, la identidad como cultura”
(2003) en la que indica que : “...la identidad no es mas que la cultura
interiorizada por los sujetos, considerada bajo el angulo de su funcién
diferenciadora y contrastiva en relacion con otros sujetos” (5).

Lo anterior, para efectos de este analisis y como ya indicamos, convierte
a Jonatas en un ejemplo representativo del Womanismo Ladinoamefricano,
pues ella conserva y defiende su autenticidad, ademas de llenarla de fortaleza
y respeto por si misma y por todo lo que es parte de ella, incluyendo su
espiritualidad, ancestralidad africana, sumada a su apariencia y su
caracteristico sentido del humor el cual, segun aclara Marta de Paris,
refiriéndose a la descripcion realizada por un cronista francés de la época de
Jonatas identificado como “Lold” Boussigault, en el texto Amantes, Cautivas y
Guerreras (1996), la transformaba en “[u]n ser singular, comediante, y mimica
de primera clase, que hubiera triunfado en cualquier teatro” (178).

En este punto es importante sefalar que, si bien las capacidades
histrionicas naturales de Jonatds son relevantes a la hora de analizar a la
personaje, en la obra la autora no cae en el error de estereotiparla o de crear un
heteroimagotipo tipico de las representaciones de las mujeres
afrodescendientes presentadas en la (H)istoria , dejandola solo como la “negrita
graciosa y sonriente” ya que sus multiples identidades empapan la novela y son
potenciadas por su ascendencia africana mientras se avanza en el desarrollo de
la trama, aunque su encanto natural parece ser captado por todos y todas a lo
largo de la obra. Incluso, aun siendo adulta y aunque nadie oculta la primera
impresion al ver la cara marcada de Jonatas (similar a la reaccion de DofAa
Maria), rapidamente son envueltos y envueltas por su encantadora

personalidad y su penetrante mirada:
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Jonatas iba y venia por los atajos, estaba en contacto con los
esclavos de otros lugares; ellos se asombraban al verle la cara con
las huellas que le habian dejado las viruelas y pasaban de los gestos
de horror a la admiracion; Jonatas, como ninguna otra mujer, sabia

captar la atencion, todos concentraban las miradas en sus ojos. (116)

Ese mismo encanto es el que actua sobre Ciro Bacand, un hombre del
cual no se tienen mayores antecedentes, solo que coincidié con Jonatas en el
mercado de Quito y con el cual ella desarrolla una aventura amorosa: “Para
Jonatas, fue la encarnaciéon de sus visiones; el extrafo llenaria los vacios de su
corazon. No se lo diria a su ama, seria su escondido tesoro, su hallazgo, su
capricho, su talisman, la respuesta a sus deseos” (148).

Asi, en el plano de las relaciones jerarquizadas planteadas por Pageaux
(1994) vemos como la relacion de esta mujer esclavizada con sus “hermanos
de nacion” se desarrolla sin mayores altibajos, en complicidad y compafierismo
tanto con los nifilos con los que conforma el grupo de aventuras llamados los
Musis (a quienes nos referiremos mas adelante) como con los demas
esclavizados que pasan por su vida en esta novela, lo cual nos da a entender
que esta caracteristica del Womanismo Ladinoamefricano va de la mano con
las diversas causas que persiguen las protagonistas no solo de esta novelas,
sino de la totalidad que forman parte de esta investigacion.

En cuanto a la relacion con Manuela Saenz, se puede apreciar como
entre ellas se genera un lazo muy fuerte que las une desde el momento en que
Simén Saenz las presenta, cuando Manuela tenia siete afios y Jonatas nueve
(casi en la mitad de la historia) hasta el final, cuando ambas estan participando

activamente en la Batalla de Pichincha el 24 de mayo de 1822.62

62 Al tratarse de una mujer que no sélo es personaje de novela sino que su existencia real esta
documentada, es menester sefialar que su historia con Manuela Saenz se extendié mucho mas
alla de lo que las paginas de esta obra desarrollan. Tanto en el texto antes mencionado de
Marta de Paris, como en Aportes del Pueblo Afrodescendiente: la historia oculta de América
Latina de Elvia Duque Castillo se sefala que ambas permanecieron juntas en el exilio y la
pobreza luego de la muerte de Bolivar el 17 de diciembre de 1830. Duque Castillo indica que
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En dicha relacién, la jerarquia ama/esclavizada se torna confusa y en
momentos es casi imperceptible ya que lejos de ser su esclava, Jonatas es
desarrollada como un complemento que en un principio solidariza con una
alicaida Manuelita Saenz, la cual llora y hace rabietas por extrafar a su madre y
enfrentar el abandono gradual de su padre. Segun se aclara en la novela,
Jonatas logré despertar en Manuela “... a la nifia que moria; alenté sus pocas
alegrias, porque aquella anhelaba disfrutar lo mejor que pudiera antes de pasar
a otro amo o ir a trabajar en las plantaciones, donde todo olia a muerte” (87).
Considerando lo anterior, podemos resaltar el carifio que Jonatas desarrolla por
su ama, a la que cuida y protege aun siendo adultas, lo cual también se
combina con la genuina hermandad demostrada por la personaje, ambas
caracteristicas centradas en el Womanismo Ladinoamefricano.

Mas, es a través del léxico que tanto la voz narrativa como Jonatas nos
dan a entender que la jerarquia antes mencionada esta asumida como factor
identitario base de la esclavizada, quien siempre se refiere a su ama como “nifia
Manuela”, “nifna Manuelita”, “mi nifa” o “ama” propiamente tal, lo cual nos da a
entender de que a pesar de la cercania entre ellas dos, Jonatas siempre
mantiene clara su posicion de esclavizada. Por otro lado, en dos ocasiones es
maltratada verbalmente por dicha personaje, siendo tratada de “estupida” (129,
156) aunque se da a entender que fue por razones en las que los nervios
hacian estallar el genio de Manuela pero que a la vez deja claro que la
diferencia social indica que Manuela se encuentra en un eslabdén jerarquico
superior al de Jonatas/Nasaké Zansi.

Lo anterior es tensionado en una escena en la que se relata que la
esclavizada intencionalmente agredié a Manuela cuando eran nifas. En esa
ocasion, Jonatas descargé toda la rabia y el resentimiento que habia
acumulado por “los blancos” y especialmente por Simon Saenz (ya que la habia

comprado) sobre su ama, a quien derrib6 de un arbol mientras jugaban para

Jonatas permanecié junto a Manuela aunque habia conseguido la libertad, acompafiandola
hasta que fallecié por una oleada de difteria que afecté el Puerto de Paita en Peru en 1856
(lugar donde vivian). Posterior a la muerte de Manuela, no se sabe bien si Jonatas también
habria fallecido por la misma causa que su ama o por la vejez (178).
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luego darle un puntapié después de recibir un punetazo de Manuela (90).
Debido a dicha gresca, la protagonista enfrenta el temor a ser castigada. Pero
ese temor también se uni6 al de Manuela quien, luego de la pelea, fue capaz de

evaluar las consecuencias que enfrentaria si acusaba a Jonatas con su padre:

Largo rato estuvieron sentadas en el silencio y, cuando el dolor se
amortigud, la blanca mir6 a su esclava. Sin ella volveria a sus
tristezas, no gozaria de los juegos nocturnos, no treparia los arboles,
no continuaria aprendiendo el bunde, no lanzaria piedrecillas a las
mariposas para alegrarse viéndolas volar, no imitaria el relincho de
los caballos, no remedaria el canto de los pajaros, ni el caminar de
los venados. Era toda una gama de goces que le habia traido

Jonatas con su llegada. (91)

Finalmente, y luego de este incidente, ambas nifas siguen creciendo
juntas y ya no vuelven a agredirse de aquella manera. Por un lado Manuela no
usa su poder de ama, el cual si hubiese utilizado le habria valido un duro
castigo a Jonatas, pero también le hubiese significado perder a quien le daba
tanta alegria. Por el otro lado Jonatas, tras sentirse aliviada de no haber sido
acusada por su ama, se da cuenta del lazo que tensiona la jerarquia
amal/esclavizada aunque, hasta ese momento las demostraciones de ese afecto
eran solo unidireccionales desde la esclavizada hacia Manuela por lo cual no
podemos asumir que el hecho de no haberla acusado haya sido una muestra de
carino o de genuina hermandad. Si no mas bien, esa decision se corresponde
con el deseo de no querer perder los privilegios que a ella le significaban el
tener a Jonatas a su servicio. De todas formas, es en ese momento en que la
esclavizada da muestras de un nuevo quiebre identitario que la llevara a definir

los términos bajo los cuales desarrollara la relacion con quien, hasta ese
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momento, era su ama: “Tenia clara esa idea, todo lo que proyectaba hacer con
su vida era unir su destino al de Manuela, ahogar su odio contra la blanca” (92).

Dicho “odio” habia aflorado como respuesta de Jonatas al reflexionar
sobre el hecho de ser esclavizada ya que, a pesar de su corta edad, era capaz
de cuestionar dicha condicién, lo cual se ve desarrollado a un nivel lexical en
forma de diversas preguntas que se realiza la nifia en diversos pasajes de la
historia: “; por qué era esclava sin desearlo?” (90); “; Por qué los negros vivian
en las barracas y, en cambio, su ama moraba en la casa grande?” (Ibid.); “¢ cual
seria el lugar donde no llegara el poder de los blancos?” (91). Estas reflexiones
se asociaban al profundo dolor que sentia al haber sido separada de Nasakd/
Juana Carabali, su madre. Mas, tras el altercado con su ama Jonatas ya no
descarga su rabia contra ella, sino mas bien la asume como una aliada que la
ayudara en la busqueda de su progenitora, “... un hada protectora para hallar a
su madre” (92). Sumado a esto, recordemos que Manuela Saenz también sufria
por la ausencia de su madre fallecida llamada Joaquina Aizpuru, por lo que, en
una escena cargada de emotividad y significancia, Jonatas y Manuela se unen
en el llanto, entremezclando sus lagrimas y uniendo sus cabezas (93).

De todas maneras podemos deducir que, ante el hecho de que Manuela
se haya dado el trabajo de evaluar y reflexionar sobre si acusar o no a su
esclavizada por los golpes que le propind, nos podemos dar cuenta de la gran
influencia que en poco tiempo Jonatas tenia sobre ella, con quien no solo
jugaban y disfrutaban de la naturaleza, sino que ademas aprendian la una de la
otra.

Una de esas lecciones entregadas por parte de Jonatas incluia el
traspaso de tradiciones africanas, las cuales eran celebradas y compartidas por
la esclavizada mayoritariamente de manera oral no sélo con Manuela, sino que
con los pequenos grupos de juegos que la nifa comandaba: Los Mbokok o
cafa de azucar y los ya mencionados Musis o hechiceros (88). De estos dos
grupos, los ultimos perduran a lo largo del tiempo hasta cuando son adultos y
ayudan a ambas protagonistas a llevar a cabo diversas hazanas pro-

independentistas y anti-esclavistas, como el robo de joyas a familias adineradas
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para comprar la libertad de esclavizadas y esclavizados, hecho sobre el cual
volveremos mas adelante.

En dichos grupos de juegos, del cual Manuela formaba parte siendo la
unica “blanca”, Jonatas es respetada como lideresa, inventando aventuras en
las que se permeaban las ensefianzas de las tradiciones africanas, siendo la

oralidad el principal método de ensenanza:

Aprendieron los canticos de los esclavos en las plantaciones, la
cancion predilecta de su madre, en cuya ensehanza le afloraron
varias veces las lagrimas. Una noche les contdé lo del hacendado que
compraba nifas para practicar cosas malas. Esa vez, todos se
retiraron temprano. Otras, les hablé de una mujer que, disfrazada
como las mamas, robaba a los nifios y los llevaba a la montafa,
donde los alimentaba con camarones cocinados en el brasero; ella
caminaba con dificultad, pues tenia un pie en forma de molinillo; la

llamaban La Tunda. 2 % (88)

Podriamos decir que en dicho proceso de ensefianza- aprendizaje, en el

que Jonatas no sélo comparte sus historias sino que también se dedica a

63 Respecto a “ La Tunda”, en el periddico ecuatoriano online E/ Comercio en al articulo “La
Tunda es un mito afroecuatoriano emancipador” del dia 01 de abril del 2019 se indica que :

Lo primero que hay que saber es que la Tunda es un personaje que, segun la
mitologia de Esmeraldas, rapta a quienes desobedecen, a los nifios malcriados por
ejemplo, a quienes se les presenta con la apariencia de alguien a quien las
victimas quieren. Los introduce en el monte y los alimenta con camarones de rio
que lleva en el trasero.

Sin embargo, segun el investigador afroecuatoriano Ibsen Hernandez Valencia (entrevistado
para dicho articulo tras haber lanzado su libro Te daré una Tunda- 2019), al investigar sobre
ese personaje se puede sostener que La Tunda posee un trasfondo emancipador, ya que en
realidad habrian sido mujeres cimarronas que huian al monte, y en un acto de resistencia
instruian a quienes las seguian (esclavizados o esclavizadas) para romper con el yugo de la
colonizacion y la esclavitud (“entundamiento”) y asi construir un nuevo estilo de vida, siendo
demonizadas y transformadas en ese terrorifico mito por “la Iglesia” (Redaccion Guayaquil).

64 El articulo referido puede ser \visitado en la siguiente pagina web
https://www.elcomercio.com/tendencias/tunda-mito-afroecuatoriano-fondo-emancipador.html
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escuchar las historias de las ancianas del barracén, a las que luego les
compartia los relatos que escuchaba de los esclavizados en los cafiaverales
(89) adquiere, siguiendo a Hampaté Ba en “Los archivos orales de la historia”
(1979), el rol similar al de una Tradicionalista Griot o Dieli (Ba& 1979), ya que en
ella se deposita el legado oral transmitido tanto por su madre como por los y las
esclavizados y esclavizadas, siendo capaz de compartirlos con quienes le
escuchan; es decir los Musis, las ancianas y Manuela, amenizando sus historias
a través de su peculiar humor.

Pero, particularmente en el caso de las protagonistas de esta novela, el
proceso de ensefianza aprendizaje no es unidireccional. Esto debido a que por
un lado vemos que la nifa Saenz va creciendo enriquecida por la herencia
africana compartida por Jonatas, lo cual la lleva a desarrollar un pensamiento
fuertemente critico en contra de la colonizacion y por ende de la esclavitud.
Mas, por otro lado asistimos al proceso educativo en el que Manuela ensefna a
Jonatas a leer y escribir en el idioma castellano en un proceso similar al
analizado en la novela anterior “Afuera...” en la que Gabriela le ensefiaba a Nay
el idioma, sélo que en este caso Jonatas ya sabia como hablar en castellano.
Aun asi, el proceso es lento ya que Jonatas parecia tener dificultades para
aprender. Sin embargo ninguna de las dos se rinde, siendo Manuela destacada
por su flexibilidad y dotes de maestra ya que idea diversas técnicas para que su
alumna aprenda (131). Lo anterior las lleva a sentir satisfaccion en este,
finalmente, exitoso proceso del cual no tenemos muy claras las razones por las
cuales la ama decide ensefiar a la esclavizada el lenguaje (tal como nos
sucedié en el caso de Nay y Gabriela en Afuera...), por lo que podemos
asumirlo como una significativa afrenta por parte de la Saenz al sistema
esclavista al cual, como ya indicamos anteriormente, la ecuatoriana habia
comenzado a despreciar y a enfrentar gracias a las influencias de las historias
compartidas por quien, en ese momento, ya se habia convertido en su
companera de aventuras, es decir Jonatas.

Asi vemos como comienza a desarrollarse la historia entre esta

esclavizada y su ama, las cuales son complices de las causas que persiguen,
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fusionando sus intereses y limando sus diferencias de tal modo que no les
estorben, sin imponer sus creencias la una sobre la otra, sino mas bien
adaptandolas, como queda reflejado en la siguiente conversacion entre las dos

protagonistas:

- Cuando miro el campo creo en Dios.
- Y yo cuando monto en mi caballo creo aun mas en Chango

- Esta bien, cada cual tiene su dios (124).

En el dialogo anterior se evidencian las tendencias religiosas de cada una
de las protagonistas, las cuales surgen marcadas en el lIéxico, ya que ese “Dios”
en el que Manuela dice creer, al presentar mayuscula se asume ser el referente
del Dios judeo/cristiano. Mientras que por otro lado, Jonatas se refiere a la
deidad que mejor la representa de entre las Siete Potencias Africanas, la cual
es Changd. Al estar ellas hablando de dos deidades distintas, pertenecientes a
dos tradiciones que en muchos aspectos se distancian entre si, Manuela parece
comprender sin mayor problema la idea de que su “Dios” no es el unico
existente, por lo que la escritora acertadamente decide representar
graficamente la palabra dios con minuscula al finalizar dicho dialogo.®°

Si bien esta marca cultural ha sido clave en procesos como los de la

colonizacion, ya que ha sido en nombre de dicho “Dios” que se han justificado

65 Al respecto, cabe sefialar lo que se explica en el articulo “ Dios con mayuscula o minusculas”
(16 de marzo del 2021) escrito por Telmo Rivas para la revista online Estandarte en el que se
sefala que:

Dios se escribe con mayuscula cuando se refiere al dios propio de las
religiones monoteistas (Yavhe, Ala o el dios cristiano, Dios), donde funciona
como nombre propio por ser unico. En cambio, si nos referimos a un dios en su
acepcion general, como los dioses griegos o romanos, los dioses de la pintura,
o del deporte, o los dioses en conjunto de cualquier creencia, se escribe con
minuscula porque en mayuscula solo van los nombres propios.

Dicho texto puede ser revisado en la pagina web : https://www.estandarte.com/noticias/idioma-
espanol/dios-con-mayscula-o-minscula_1999.html.
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procesos tan horribles como los del exterminio de los pueblos originarios y la
esclavizacion de personas africanas, para el desarrollo de esta historia dicha
marca no parece ser tal, ya que como se aprecié en el dialogo anterior ambas
personajes no se discriminan ni intentan imponer sus creencias la una a la otra,
sino que aceptan esta diferencia como algo natural.

Esta flexibilidad promulgada también por el Womanismo
Ladinoamefricano es clave en esta novela, ya que ademas de ser la evidencia
de que todos podriamos convivir en paz si se respetaran las diversas creencias
o tradiciones sin exigir exclusividad, también permite expandir areas tan
especificas e importantes como lo son las de la medicina, ya que gracias a que
Manuela no rechaza las creencias y tradiciones de Jonatas, es que esta ultima
es capaz de ayudarla cuando la quitefia cae muy enferma. Jonatas, quien temia
mucho que si Manuela moria se acabaria su libertad y sus causas quedarian
igual de muertas (127) recurre a la ayuda de un curandero llamado Mosongo,
quien andaba con pies descalzos “para conocer el alma de la Tierra” (127). El, a
través de su sabiduria ancestral es capaz de curar lo que identific6 como “Mal
aire entripado” en Manuela (128), preparando y luego dando de beber a la
enferma, con ayuda de Jonatas, una infusion llamada Siete Vidas (129).

En la aplicacién de esta forma de tratar las enfermedades, a través del
uso de infusiones preparadas con ingredientes extraidos desde la naturaleza,
se entremezclan las tradiciones ancestrales venidas desde Africa con las de los
pueblos originarios, por lo que en dichas practicas podemos reconocer la Raiz
Amefricana Comun que caracteriza al Womanismo Ladinoamefricano y que
también pude ser encontrada en las demas novelas que son parte de este
estudio, especialmente en Malambo donde, como ya indicamos en el analisis de
Afuera..., veremos que una de sus protagonista se caracteriza por sus
conocimientos en herbologia o fitoterapia, es decir, en la medicina basada en
plantas. A esta técnica se le pueden sumar el uso de otros elementos naturales,
como el jugo de limoén aplicado por Mosongoé junto a compresas con agua fria
en la frente de Manuela para bajarle la fiebre (128). También, si la ocasion lo

amerita, se realizan algunos rezos, conjuros, cantos o sonidos que son parte de
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la tradicion oral como por ejemplo, los que son representados al principio de la
novela cuando, atacada por “el mal del arcoiris”, Ba- Lunda, abuela de Jonatas,
recibe tratamiento por parte de una curandera, quien junto a las demas mujeres
del barracon en el Valle de las Calenturas la salvan de morir en esa ocasion (9-
13).

Considerando lo anterior, podemos agregar que en esta novela asistimos
a un proceso de adaptacion entre las protagonistas, el cual ademas de
involucrar el plano espiritual (como lo vimos anteriormente), también es llevado
al plano de las apariencias fisicas que son adheridas al rango social ya que
ambas parecen buscar no incomodar a la otra, o no dar motivos a las demas

personas para que las juzguen:

Jonatas expresaba delicadeza bajo su cuerpo fornido y macizo, y
Manuela, a pesar del porte distinguido, trataba de ocultar su rango
social. Marginaban lo que eran para agradarse mutuamente;
refinaban actitudes en el anhelo de borrar vestigios de sus origenes
(118).

Sin embargo, no existe ningun intento entre ambas por disimular sus
colores de piel, por lo que asumimos que prefieren mantener dicha
caracteristica como marca de resistencia y rebeldia en una sociedad en donde
la posible amistad entre un ama y su esclavizada era muy mal vista.

Por lo demas, cabe resaltar que en esta novela el personaje de Jonatas
es mas desarrollado que el de Manuela, destacando por su personalidad, arrojo
y respeto por sus tradiciones africanas, ademas de ser atravesada por la
busqueda de su madre, a la que siempre lleva presente y en donde también se
vale de la oralidad para encontrarla ya que: “Por donde iba, encontraba amigos
y pasaban la voz inquiriendo si conocian o sabian dénde se encontraba Juana,

la madre de Nasakd” (116). En dicho periplo es apoyada incondicionalmente por
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Manuela a pesar de que hasta los mismos esclavizados ponian en duda el éxito
de su mision ya que “consideraban una locura su propdsito” (131) debido a la
dinamica de la esclavizacibn en la que los amos “acostumbraban a
intercambiarlos, para que de ese modo perdieran la familiaridad” (idem).

Esa pérdida de la familiaridad, impuesta como técnica de dominio por
parte de los colonizadores, también puede ser asociada al intento de olvidar a
aquellos y aquellas seres queridos(as) de quienes los esclavizados y
esclavizadas fueron separados y separadas, tanto en su natal Africa como en el
“Nuevo Mundo” debido al dolor que les producia el recordarles teniendo que
enfrentarse al hecho de que no les volverian a ver. Esto se ve ejemplificado en
Jonatas, quien como ya sabemos en un principio afioraba a su madre y lloraba
por su ausencia pero que, demostrando una fuerte capacidad de resiliencia
supera la tristeza y en lugar de olvidarla para no seguir sufriendo, vimos que se
mantiene buscandola a lo largo de toda la historia, sin perder la esperanza
aunque la misma Juana/ Nasaké ya habia renunciado a buscarla después del
segundo afio de haber sido separadas en Ibarra. Esa busqueda se asemeja a la

ya analizada en “Afuera...” cuando en un principio Nay es movida por la
busqueda de Sinar, padre de Sundiata. También, dicho proceso se vera
desarrollado en las demas novelas del corpus de esta investigacion, en las que
siempre las protagonistas son motivadas por la esperanza de encontrar al ser
querido extraviado ya sea hijo (en Um defeito de cor), amado (en Afuera... y
Malambo) o, como en este caso, la madre. Esto de alguna forma conlleva a
‘quien busca” al ser amado a completarse o a reencontrarse consigo
misma/misme/mismo en un escenario colonial desde una mirada
contemporanea que indaga en aquellas separaciones forzadas debido a
procesos de esclavizacién, las cuales pueden ser asumidas como verdaderas
mutilaciones que buscan ser sanadas por las protagonistas de estas historias,
como lo es en este caso Jonatas/ Nasakoé Zansi.

Sumado al caso de Juana Carabali, en la novela se muestran otras
situaciones en las que ese “olvido para no sufrir’ es ejemplificado. Tal es el

caso de las cocineras de la hacienda de Manuel Saenz, las que como ya vimos
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se abrieron tanto a escuchar las historias que Jonatas les compartia como a
compartir sus propias historias, partiendo por las de su origen luego de que la
mas antigua del grupo, Mercedes les confesara que antes su nombre era
Cutara, agachando la cabeza mientras lo hacia (100). Tras escuchar a Jonatas,
la cocinera se atreve a contar su dolorosa historia que comenzé con la escena
del secuestro en Africa en la vispera del casamiento de su hija Taiké y finalizé
con la violacién que sufrié por parte de un “blanco” para que después de lanzar
puiietazos y un grito de rabia se retirara a un rincon ocultando sus lagrimas
(100-101). Luego otras sirvientas también compartieron sus experiencias lo cual
despierta la rabia en Jonatas quien siente “...bullir demonios en su piel” (idem).

Este acto de las cocineras, de compartir sus recuerdos en forma grupal
se condice con la teoria de Elizabeth Jelin, quien en Los trabajos de la memoria
(2012), citando a Ricouer (1999), sefiala que “...uno no recuerda solo sino con
la ayuda de los recuerdos de otros y con los codigos culturales compartidos,
aun cuando las memorias personales son unicas y singulares” (Jelin 54).

Si bien la hermandad que se genera por el acto de compartir estos
recuerdos entre las cocineras no parece ser sanadora en si misma, de algun
modo las ayuda a reivindicar sus resistencias y rechazo ante lo que les habia
pasado. Esto debido a que, a pesar de haberse quedado aparentemente sin
memorias de sus vidas previas a la esclavizacion, ellas encuentran el valor
necesario para rememorar sus traumaticas experiencias lo cual, siguiendo
nuevamente a Jelin, carga con cierta afectividad el hecho o los hechos
recordado(s) (Idem), para asi, en este caso, poder compartirlos con una nifia
como lo era entonces Jonatas, quien previamente también habia escuchado
este tipo de relatos junto a Manuela por parte de las esclavizadas en las

plantaciones®® de cafaverales (89) encendiendo en ellas el espiritu anticolonial

66 Respecto a las plantaciones, es menester recalcar la connotacion especial que adquiere
dicho escenario en novelas como las abordadas en este trabajo, en donde la esclavizacion de
personas en pos del progreso econémico europeo a costa de la explotacién del “ Nuevo Mundo”
impulsado en los afos de colonizacién, significd el sacrificio de millones de sujetos y sujetas
tanto de los pueblos originarios de estas tierras, como de las y los africanas y africanos
secuestradas y secuestrados para trabajar en dichas plantaciones bajo condiciones
infrahumanas. Lo anterior se condice con la definicién de plantaciéon desarrollada por Grada
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y antiesclavista. En el acto de compartir estas memorias de la esclavitud, se
persigue el objetivo secreto y el anhelo (que también es parte de esta
investigacion) de que no se pierdan con el paso del tiempo, siendo rescatadas
del olvido forzado, a pesar del dolor que pueda generar dicho acto de
rememoracion por parte de las victimas, con la esperanza de que se repare el
dafo provocado y se evite que esto vuelva a suceder, por lo que ademas se
esta trazando el puente transtemporal de sabidurias compartido en
matrilinealidad con las ancianas y mujeres mayores que forman parte del
entorno de ambas nifias lo cual como ya sabemos, es caracteristico del
Womanismo Ladinoamefricano.

Esa experiencia de la separacion es una marca identitaria que en esta
historia parece atravesar a todos quienes fueron esclavizados y esclavizadas, y
aunque Jonatas aborda dicho trauma desde una perspectiva distinta a la de las
cocineras, ya que no renuncia a sus memorias de Juana y se mueve siempre
impulsada por el objetivo de encontrarla, de todas formas la protagonista admite
que carga con ese peso, ese dolor del desarraigo que vuelve mas amarga su

esclavizacion:

Ahora penso, hubiera preferido ir a trabajar en los canaverales, pero
junto a su mama. Desde el dia en que se bifurcaron sus destinos, se
sinti® mas esclava que antes por estar condenada al suplicio de la

disgregacion. (132)

Kilomba en su texto Memorias da Plantagdo. Episédios de racismo cotidiano (2019) la cual
sefala que:

...fue un sistema de exploracién colonial utilizado entre los siglos XV y XIX,
principalmente en las colonias europeas en las Américas, que consistia en cuatro
caracteristicas principales: grandes latifundios, monocultura, trabajo esclavizado y
exportacién para la metrépoli. Ese sistema también crié una estructura social de
dominacion centrada en la figura del propietario del latifundio, el sefior que
controlaba a todo y todas/os a su alrededor.(Kilomba 29 trad.propia)
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Por otro lado, también es menester sefialar que si bien la historia gira en
torno al vinculo antes descrito entre Jonatas y su ama Manuela Saenz, del cual
llama la atencion el desarrollo de la relacidn jerarquizada entre ama vy
esclavizada ya que la segunda se transforma en una aliada fundamental de la
primera (y vice versa), existe otra mujer “blanca” que al igual que Manuela
busca aliarse en las luchas de ambas muchachas, aunque no esta muy claro si
ella conocia las causas que perseguian. Su nombre es Clorinda, una mujer de
avanzada edad cuya imagen surge asociada a la de su esposo Pedro Pablo
Seco de ochenta afos, hacendado espaniol rico con el que la mujer sostiene un
matrimonio infeliz del cual “[e]lla también deseaba liberarse. Anhelaba huir, pero
a doénde” (117). Esta mujer es representada como fragil y sufriente por el
desprecio que le demuestra su marido. Sin embargo, en ella se descubre la
rebeldia que abriga en su interior alimentada por el rencor que crece
sostenidamente en contra de su esposo, quien tenia el vicio de comprar nifias
esclavizadas para luego abusar sexualmente de ellas, aunque se asume que en
su juventud las violaba acto que, debido a su avanzada edad y a su impotencia
ya no es capaz de concretar. Aun asi el vicio de la pedofilia asociado al de la
esclavizacion, del cual ya habiamos visto un ejemplo en Afuera... cuando Nay
tuvo que salvar a Sundiata de ser violado por el gobernador de Buenaventura,
queda evidenciado en este hombre quien se jacta de ser “el mas viril de la
region” (113). Aqui vemos como el peso de la relacion jerarquica hombre
“blanco”/ mujer “negra” se deja sentir en una de sus formas mas crudas, ya que,
considerando el contexto colonial en el que el dichos hombres se ubicaban en
la cima de la piramide, nunca eran castigados por la ley (lo cual en algunos
casos aun se mantiene asi) ya que dicho abuso no era considerado un delito y
solo podian ser “cuestionados” en ocasiones por los representantes de la iglesia
catdlica o por sus esposas (como en este caso) las que corrian el riesgo de ser
agredidas violentamente o de perder sus privilegios economicos frente a los
abusadores.

En el caso de Clorinda, aunque sospecha de las andanzas de su esposo,

no lo confronta ya que sobre ella pesa la relacion jerarquica patriarcal que la
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limita a su rol de ama de casa. Sin embargo, encuentra la manera de vengarse
a escondidas una noche en la que Jonatas, acompafnada por el “Musi” Teba
deciden ir a robar a la casa de dicho hacendado, acto que como ya habiamos
mencionado realizaba junto a Manuela y otros “Musis” para poder comprar la
libertad de diversos esclavizados y esclavizadas. La sorpresa de ambos fue
mayuscula al encontrarse con esta anciana quien, en lugar de oponer
resistencia al robo, les entrega un cofre de joyas y les indica de donde sacar
cuatro saquillos de oro, animada por el rencor guardado contra su esposo por
su crueldad no solo con las nifas esclavizadas, sino que con todos los
esclavizados: “Evocé las orejas cortadas a los esclavos, el muerto a latigazos,
la morbosa costumbre con las nifas; no pudo mas...” (121). Después de
concretado el acto, la anciana fue dejada atras por quienes “robaron”, lo cual la
hizo sentir “mas abandonada” ya que “hubiese querido irse con los muchachos”
(idem). Y aunque Jonatas y Teba no lograron percibir la necesidad de la mujer,

se quedaron con una grata impresion que les llevé a reflexionar:

...durante el regreso hablaron sobre la dama, también blanca, pero
distinta a su marido y solitaria en su hogar. Era del mismo molde
espafol como don Pedro Pablo, mas diferente a él: ambos estaban
cerca de la muerte, pero mientras el tiempo habia hecho generosa a
ella, él, en cambio, nunca se compondria ...Antes creian que todos

los espafioles eran malos, jque equivocados estuvieron! (121-122)

Esta vision positiva respecto de los espafoles seguramente se hubiese
visto nublada si hubiesen sabido sobre el trato que Pedro Pablo Seco, a quien
acababan de robarle sus joyas y oro, daba a las nifias esclavizadas, a las que
preferia comprar para abusar sexualmente de ellas (como ya habiamos
sefalado), considerando que dofia Clorinda guardaba silencio frente a este “mal

habito” de su esposo, lo cual la convertia en codmplice. Dicho hacendado no
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tenia limites para su “vicio”, sintiéndose justificado al hacer obras de “caridad”
que supuestamente lo vuelven agradable ante los ojos de su Dios, por lo que no
dudaba en hacer sentir el peso de su jerarquia sobre las victimas si ellas no

querian acceder a sus pervertidas peticiones:

Le hablé con el deseo de ganarse su voluntad, habia pagado mucho
dinero por tenerla...La chica corrié hacia la puerta. Estaba cerrada.
Comprendid la intencion del patrén. Quiso agarrarla, la amenazo6 con
el corte de una oreja si no accedia a sus deseos:

- Negrita linda, se obediente, portate bien, te daré muchas monedas
de oro y vestidos nuevos.

- No, yo no quiero nada, déjeme salir.

¢ Acaso no sabes que te he comprado y que puedo hacer contigo lo
que quiera? ;0 quieres que te aplique castigo?

La muchacha se resigno al castigo antes de acceder a los propositos

del veterano. (111)

Afortunadamente, Jonatas no debe enfrentar dichos abusos o castigos a
lo largo de esta obra ya que son pocas las ocasiones en las que se relaciona
con hombres “blancos” como Pedro Pablo o el mismo Simén Saenz, quien
después de comprarla y cambiarle el nombre sélo trata directamente con ella
una vez al interrogarla cuando Pedro Pablo se presenta en su hacienda
reclamando por el robo de sus joyas y oro, ocasion que Jonatas enfrenté con
gran aplomo, por lo que nadie dudé de su inocencia (129-130).

Agregada a esta escena, existe otra en la que Jonatas puede sentir por
instantes el peso de la jerarquia hombre “blanco”/mujer “negra” sobre su
persona, al tratar con Carlos Mendizabal, quien compraba cosas, sin importar
su procedencia, para su negocio en Quito. A él, Jonatas planeé intercambiarle

las joyas robadas por armas, negocio que habia comenzado bien pero que sin
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embargo casi falla debido a la discriminacion del hombre al darse cuenta que
quien estaba negociando era una mujer “negra”. Al instante menosprecia a
Jonatas por su color de piel y su género, negandose en un comienzo a la
posibilidad de negociar con ella, pero cediendo por temor ante la actitud

amenazante de la esclavizada:

El espaiol abrid la boca; era negra y aun mas, mujer; ni siquiera en
suefos negociaria con ella.

- Vayase con sus joyas.

La joven, con el cefo fruncido, mira a Mendizabal; el imagina una
agresion, intenta decir algo, pero Jonatas lo toma por la corbata. El
espanol siente cercana la muerte.

- Esta bien, balbucebé. (147)

Asi, podemos ver como la jerarquia determinada por el género es
representada en este escenario como desfavorable para las mujeres en
diversos aspectos, lo cual de alguna forma las obliga a aliarse, ya sea para
obtener algun tipo de venganza o para salvar sus vidas, dejando en segundo
plano las discriminaciones que puedan estar relacionadas con las diferencias
relativas a sus fenotipos.

Volviendo a los casos en los que la mujer “blanca” es representada como
un ser sobre el que la jerarquia determinada por el género pesa, podemos ver
que este trato discriminatorio también se encontraba en la novela analizada
anteriormente (Afuera...). Ahi, vimos como dicha jerarquia también pesaba
sobre Gabriela, quien a pesar de su color de piel claro no gozaba de los mismos
privilegios ni acceso al poder como su esposo William Sardick. Sin embargo,
este sufrimiento no llevd a ninguna de las dos mujeres de las respectivas
novelas (ni a Clorinda ni a Gabriela) a actuar en contra de las esclavizadas, sino

mas bien, en estos espacios de ficcidon son retratadas como aliadas de ellas.
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Mismo caso se representa con la aparicion en esta obra de otra
personaje historica invisibilizada. Nos referimos a la guayaquileha Rosa
Campusano quien, segun Ricardo Palma, un coetaneo de Campusano, siendo
citado por Marta de Paris en su texto antes mencionado (Amantes, Guerreras y
Cautivas), es descrita como una mujer “atractiva” que hizo las veces de espia
para el ejercito de los patriotas en la época de las guerras de la independencia
latinoamericana, lo que indudablemente contribuyd con la causa
independentista (24-25).

A dicha mujer Manuela la conoce en un baile en Lima, Peru después de
haberse mudado ahi tras su matrimonio con Jaime Thorne, al cual nos
referiremos mas adelante. Ellas entablaron una amistad transformada en
alianza de la que Jonatas forma parte junto con Natan, la otra esclavizada de
Manuela Saenz que en esta novela sélo entra en escena cuando es adquirida
por Thorne luego de casarse con la quitena (157). A las cuatro mujeres
(Jonatas, Manuela, Natan y Rosa) se suman los “Musis”, organizados y
liderados por Jonatas para cumplir con el objetivo que les une: “erradicar la
tirania espanola” (158). Este grupo también fue apoyado y entrenado por el
hermano de Manuela, José Maria, quien pertenecia al batallon Numancia,
recordado por haber desertado de las fuerzas realistas (1822), para apoyar en
la lucha independentista a los patriotas del Per(.%”

Juntas, estas mujeres “[rlecorrian aldeas con Jonatas, soliviantando al

campesinado, ensefandole el manejo de la lanza y la ballesta; a veces,

67 Respecto al batallon Numancia, cabe destacar lo indicado por Jorge G. Paredes en la
segunda parte del capitulo 1 de su libro San Martin, la expedicién libertadora del sur y la
independencia de los pueblos del Perti (1819 — 1821), en el cual indica que:

En la madrugada del 3 de diciembre de 1820 el batallén Numancia se pasé integro
a las filas patriotas. Los lideres que hicieron posible esta defeccion fueron los
capitanes Tomas Heres y Ramoén Herrera y los tenientes Pedro Guash y Pedro
Izquierdo, oficiales del citado batallén. Estos y otros jefes habian sido seducidos
por la propaganda patriota y con ello se hizo posible tan gran suceso. Se sabe que
en esta labor de seduccién tuvieron destacada actuacion varias damas peruanas,
sobre todo Carmen Noriega, Gertrudis Coello, Carmen Guzman, Hermenegilda y
Maria Simona Guilsa y Rosa Campuzano. Carmen Guzman era la propietaria de
una fonda donde alojabanse y comian los oficiales del Numancia. Este hecho
facilitd la labor de ganar a la causa patriota a los oficiales de Numancia, que con
frecuencia se encontraban en la mencionada fonda. (59. El destacado es nuestro).
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permanecian en tierra humeda o en el barro cubiertas con mantas, o vestidas
con harapos, o camufladas con ramas” (158).

Asi también se confabulan para cumplir una de las proezas mas
extremas de la novela, al organizar y llevar a cabo el robo de las campanas de
la ciudad de Lima con el fin de fundirlas para hacer cafiones que sirvieran en las
batallas de los patriotas, lo cual resulté exitosamente gracias a la valentia y
capacidad de organizacion del equipo, del cual se destaca la participacion de un
grupo de aborigenes o “indios”, dando una nueva muestra en la novela de la

raiz amefricana que une a Ladinoaméfrica:

Separaron y envolvieron en sacos los badajos, los primeros en
deslizar, luego; los seis zafaron la campana mayor que, atada a una
cadena y deslizada lentamente, a ratos sufrié bruscos descensos que
los asustaron. Jonatas, al juntar sus manos y su rostro a los rostros y
a las manos de los indios, ayudandolos a sostener el peso, sintio a

los aborigenes como sus hermanos. (161)

Ese sentimiento de complicidad y hermandad con los aborigenes se
podria asociar no s6lo a la emocién y la adrenalina del momento debido a lo
complejo de tan aventurada campanfa, sino que también se podria considerar al
origen en comun de la humanidad como un factor que desencadena ese sentir
en Jonatas, tomando en cuenta que en ella la ancestralidad y las tradiciones
cumplen un rol fundamental, como ya vimos anteriormente en su uso de
medicina ancestral, en su costumbre por encomendarse a las Siete Potencias
Africanas (especialmente a Changd) o cuando se vale de la tradicién oral para
cumplir diversos objetivos.

Agregados a estos usos, también vemos que Jonatas procede a utilizar
ciertas técnicas misticas que le permiten adivinar el futuro, a través de la

interpretacion tanto del tabaco, como del humo y las cenizas del cigarro (o
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puro), aunque de manera un tanto difusa. La primera es cuando la esclavizada
le ve la suerte a Manuela con los cigarros, ya que su ama estaba sufriendo por
un amor que no seria posible. Esto debido a que el hombre, un esclavizado del
cual estaba enamorada cuyo nombre era Jorge Galares, cedi6 ante el temor
que le infundia Simén Saénz, por lo que habia decidido no continuar con el
romance (151). En dicho proceso, el tercer cigarro le presenta las letras J.T
junto a la cara de un hombre “blanco” y una cama, lo que indicaba matrimonio
por lo que, para asegurar que eso sucediera, ligd a Manuela con la oracién de
los Siete Nudos a J T, el cual asumimos es Jaime Thorne, quien como ya
mencionamos se transformé en esposo de Manuela. Esto con el objetivo de que
su ama dejara de sufrir por Jorge Galares (155) con quien, a pesar de la pasion
que les unia, se demuestra en esta obra que a nivel argumentativo (Pageaux,
1994) el contexto fue efectivo al alimentar la fobia de los colonizadores o
“‘dominadores” sobre los esclavizados o esclavizadas, haciendo que la relacion
entre una mujer criolla como Manuela y un esclavizado no pudiese devenir en
un romance de larga duracion, siendo nuevamente el dominador absoluto (es
decir, el hombre “blanco” acomodado) el encargado de hacer desaparecer ese
vinculo.

La segunda ocasion se da cuando Jonatas, una vez mas, le ve la suerte
a Manuela fumando tres cigarros e invocando nuevamente a las Siete
Potencias Africanas, y aunque las imagenes son confusas tanto para la quitefia
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como para Jonatas quien solo veia “...confusiones, laberintos, enredos, un
principio sin principio ni fin...” (163-164), le logra adivinar que conocera a un
hombre que no es ni blanco ni negro, un loco cuerdo o un cuerdo loco, pequefio
pero grande; grande pero pequefio que tiene un pasién que lo enloquece y que
dicha pasion es compartida por Manuela y cuyo nombre comienza con S de
apellido con B, el que Saenz asume que sera Simoén Bolivar (163-164).

Vemos que estas técnicas surgen asociadas a las creencias africanas
que por largo tiempo han sido juzgadas de forma negativa por quienes siguen
las religiones asociadas a “Dios” ( judaismo, cristianismo, catolicismo) y sus

ramificaciones desacreditandolas frente a sus tradiciones y adjudicandoles
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caracteristicas negativas que infunden temor, lo cual en algunas ocasiones fue
usado a su favor por grupos de cimarrones y cimarronas en Ladinoaméfrica,
quienes se valieron de ese miedo para someter a sus esclavizadores lo cual es
ejemplificado en otra novela que atiende el contexto de luchas independentistas
historicas pero esta vez en un pais del Caribe, Haiti. Nos referimos a Rosalia la
Infame (2003, 2016) de la haitiana Evelyne Trouillot (referenciada también en
Afuera...), la cual se contextualiza en los afios previos al triunfo de los y las
esclavizadas y la instauracion de la Primera Republica Negra el 1° de enero de
1804 (Revolucion Haitiana). En la historia, la figura del héroe Mackandal es
celebrada por sus hazafas en contra de los colonizadores, cuyo éxito era
asociado no solo a la astucia del cimarrdén, sino que a supuestas practicas
relacionadas con la magia negra, hechicerias y técnicas de envenenamiento
gracias a las cuales los colonizadores se encontraban cada vez mas temerosos
y temerosas, alimentando las esperanzas de los y las esclavizados y
esclavizadas, ademas de dar pie a numerosas leyendas en torno a su imagen,
las cual también es referenciada en la famosa obra El reino de este mundo de
Alejo Carpentier (1941).

Mas creemos que dicha desacreditacion de las religiones africanas es
una injusticia que se suma a todas las que trajo consigo el proceso de
colonizacion, ya que el contexto desde el cual se genera dicho prejuicio es
claramente alimentado por el animo de los colonos europeos de someter,
desacreditando no sélo a las tradiciones de los y las africanos y africanas que
estaban esclavizados(as) en América, sino que también extendieron dicho
desprestigio a las tradiciones de los pueblos originarios. Sin embargo, la vision
compartida por Hampaté Béa (1979) en su texto antes citado (Los archivos
orales de la historia) es clave a la hora de abordar estas practicas catalogadas

como “magicas’:

En Europa se toma siempre en mal sentido la palabra "magia",

mientras que en Africa designa solamente el manejo de las fuerzas,
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es decir algo neutro en si mismo y que puede resultar util o nefasto
segun la direccidn que se le dé. Hay un dicho que reza: "Ni la magia
ni la fortuna son malas en si mismas. Es su utilizacion lo que las

hace buenas o malas." (19)

En el caso de esta novela vemos que las intenciones de Jonatas al
utilizar estas técnicas para su ama son impulsadas por el carifio que le tiene,
sumandose a todas las demas demostraciones de afecto que, en su particular
estilo, manifiesta por quien tanto en los anales de la historia como para esta
novela es sefalada como su “ama”, pero que como ya vimos fue mucho mas
que eso, siendo mejor considerarla como su aliada, ya que aunque le habia
entregado la libertad (de palabra) a Jonatas para que fuera a buscar a su
madre, de todas maneras continué a su lado escapando junto a ella desde la
hacienda Los Chillos, evitando que Simén Saenz la internara en el convento de

las Catalinas:

- Debo irme, nunca mas me vera

- ¢, Por qué?

- Quiero ver a mi mama, debo ir a buscarla, no
puedo estar sin ella.

- Bueno, te daré la libertad.
Manuela le tomé la mano.

- La encontraremos. (108)

Asi, considerando los antecedentes tanto reales como ficticios podriamos
decir que Manuela Saenz también calificaria como representante del
Womanismo Ladinoamefricano, sobre todo si ademas agregamos su

ascendencia, ya que su abuela era panamena. De ella la personaje habria
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heredado su larga cabellera negra que en un comienzo a Jonatas le indicd que
en su ama habia algo de Africa (86). Pero, para efectos de este estudio sélo
basta con mencionar esta posibilidad, con la esperanza de que esta suposicion
sirva de inspiracion para un nuevo estudio en donde se explore la presencia del
Womanismo Ladinoamefricano en personas o personajes cuyo fenotipo no sea
necesariamente el indicador de una herencia afrodescendiente.

Sin embargo, cabe senalar que resultaba muy complejo realizar un
analisis como el presentado aqui sobre la personaje Jonatas sin incluir a
Manuela Saenz, ya que como vimos, ambas fusionaron sus vidas de tal forma
que no podriamos pensar a la una sin la otra. Y como muestra de la perfeccion
de aquella fusién, en la que en lugar de optar por imponer el poder jerarquico de
la una sobre la otra, decidieron sumar sus tradiciones y culturas en pos de
cumplir sus objetivos tanto por la causa independentista como personales,
podemos evidenciar el éxito de la alianza ya que finalmente Jonatas logra
reunirse con Juana Carabali/ Nasako.

En una escena cargada de emotividad y simbolismo, Juana logra
reconocer a su hija ya adulta en el mercado de Lima, y haciendo uso del puente
transtemporal, se refiere a ella con su nombre original, Nasaké Zansi. Dicho
nombre de inmediato traslada a Jonatas a tiempos de nifiez, cerrando asi en
este acto el largo periplo recorrido por la protagonista quien finalmente vuelve a
abrazar a su madre (166-167).

Este retorno en el puente transtemporal, semejante al retorno a Africa
representado en Afuera...en el que Nay de Gambia logra regresar a sus tierras
junto a Sundiata, sirve de cierre para el analisis de una novela que nos conecta
con una parte de la biografia de Jonatas, pero a la vez es apertura para el resto
de su vida junto a su aliada (y podriamos llamar “amiga” a pesar del contexto
colonial) Manuela Saenz con quien dos meses después del reencuentro con
Juana, parte a integrarse al ejercito independentista para luchar en la batalla de
Pichincha (antes mencionada), dejando abierta la posibilidad de escribir nuevas

historias sobre la vida compartida de ambas préceres representativas de
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Ladinoaméfrica por la cual lucharon con ahinco y valentia manteniendo siempre

ese lazo invisible que las unio6 en vida y seguramente mas alla de ella.
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CAPITULO Ill: Analisis de Malambo.

De acuerdo a leyes ritmico
cosmicas, lo que se
conoce como "mas" y
como “menos” son
requeridos en el proceso
integrador  porque, al
cumplirse la justa ritmica
tension, estos opuestos, al
transformarse,  devienen
en otro nivel de equilibrio,
otro nivel de unidad...

Solo la unidad posee la
capacidad de transformar
lo negativo en positivo...
porque, esta demas
decirlo, nos necesitamos.
(Victoria Santa Cruz, 1999).

Desde Peru recibimos la siguiente novela con la que continuamos este
viaje celebrando la Améfrica Ladina de Lélia Gonzalez iluminada por el
Womanismo Ladinoamefricano, y que como ya hemos visto, ha sido silenciada
y borroneada en las paginas de la (H)istoria. Mas, pese a los (H)istoricos
esfuerzos de diversos agentes de poder por hacerla desaparecer, muchas
personas, desde sus “otrerades” han logrado percibir el pulso de su ritmo
esencial replicandolo a través (por ejemplo) de diversas expresiones artisticas

las cuales, y siguiendo a la reconocida folclorista, investigadora, profesora y
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promulgadora de la herencia afroperuana Victoria Santa Cruz (cuya cita
encabez6 este analisis) en el texto “ El importante rol que cumple el obstaculo”
(1999) 8 surgen conectadas y en armonia con el orden césmico, creando a la
vez “... otros niveles de orden, otros niveles de jerarquias [lo cual] conlleva un
ritmo” (Santa Cruz 1999. El apartado es nuestro). Dicho ritmo conduce al
conocimiento interior de cada ser humano propiciando la unidad y el balance
universal. Y si bien el legado de Santa Cruz se puede encontrar
mayoritariamente a través de la musica que surgio en ella como expresion de
aquella conexion consigo misma y con su ritmo, se puede notar que no se limita
sélo a ese tipo de expresion artistica ya que también la podemos ver y sentir a
través de imagenes, sabores, olores y sin dudas en escritos como la novela
Malambo que es un claro ejemplo de aquella musicalidad, ya que en su lectura
se puede sentir una cadencia envolvente que guia la historia de principio a fin.
Y es que su autora Lucia Charun- lllescas, pareciera haber conseguido esa
conexion con su ritmo interior ya que, segun aclara en la entrevista online
realizada por Doris Sommer el 1 de diciembre del 2020 “Libertades literarias:
Afrolatinoamérica escribe: Conversacion con Lucia Charun-lllescas” en el canal
de Youtube del Afro-Latin American Research Intitute — Harvard University, al
escribir cuida que no solo se entienda bien la historia sino que ademas busca
una musicalidad, un “placer de oido”. Esta es una caracteristica bastante
llamativa que, siguiendo a Pageaux en la propuesta abordada en esta
investigacion para estudios imagologicos (1994), podemos ubicar a un nivel
lexical, que se ve reflejado a través de los sonidos que se producen al leer sus

obras (Charun- lllescas 2020) %°. A la vez, este “fendmeno” también pudo ser

68 Dicho texto corresponde a la transcripcion de la conferencia que la autora dicté en el
Hemiciclo 'Raul Porras Barrenechea' del Congreso de la Republica de Perd en 1999 y que fue
incluida en el libro El Peru en los albores del siglo XXI. 5 ciclo de conferencias. Max Hernandez
[et. al.] del afo 2001. A la vez, dicha transcripcion puede ser descargada en el siguiente link:
https://cl1lib.org/book/3637695/c1734d.

% Ejemplo de esto son los escritos de poesia infantil creados por ella, en donde también se
tocan tematicas afrodescendientes (como la del cimarronaje) y que la autora identifica como
“canticuentos”, sobre los cuales se puede visitar el sitio de Afrofeminas en donde aparece
publicado un articulo intitulado “ Los canticuentos de Charun —lllescas” en el siguiente link :
https://afrofeminas.com/2020/05/07/los-canticuentos-de-charun-illescas/.
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encontrado en Afuera Crece un Mundo de Adelaida Fernandez Ochoa
(analizada anteriormente) cuando nos referirnos a la prosa poética con la cual la
autora escribié la historia en conjunto con ese “voceo vallecaucano’
mencionado por Oscar Obando en la resefia critica que podia ser escuchado al
momento de leerla, lo cual nos da pie para pensar que ambas autoras
(Fernandez Ochoa y Charun lllescas) en tanto mujeres afrodescendientes en la
diaspora ladinoamefricana, han sido capaces de conectarse a nivel espiritual
con aquel ritmo interior, siendo las cadencias encontradas tanto en Afuera
Crece un Mundo como en Malambo manifestaciones de aquellas “leyes ritmico
césmicas” estudiadas y promulgadas por Victoria Santa Cruz y que también se
encuentran presentes en la poesia de otra representante de esa raiz
ladinoamefricana celebrada en este estudio. Nos referimos a la escritora, poeta
y activista por los derechos humanos del pueblo afroperuano, Ménica Carrillo
Zegarra/ alias Oru (1984) quien ademas de ser la presidenta de la fundacion
Lundu que promueve la formacién de nifios y jovenes con una mirada étnica y
de género (entre otras), escribe poesia musicalizada desarrollada como
canciones de rap las cuales forman parte del compilado Unicroma (2006) y que,
segun se aclara en el texto “Oru Lundu responde (...) una perspectiva situada

del imaginario afrodescendiente” (2012) de Gabriela Alvarez Gamboa:

...es un poemario musical interpretado con distintos ritmos de
origen africano, afroperuano, reggae, hip-hop y la salsa -marcar
el compas musical y la ejecucion del baile son partes constitutivas
de la creacidon poética-; ademas la recitacidon busca trascender el
espacio del papel mediante la reproduccion de sensaciones que

desentranen la intencionalidad de la palabra (21- 22).
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Reconocida como la primera novelista afroperuana y premiada por el
Ministerio de Cultura del Peru con el titulo de “Personalidad Meritoria de la
Cultura” en el afio 2013, Lucia Charun-lllescas nacio en la ciudad de Lima en el
afio 1967. Luego de que la revista de corte feminista para la que trabajaba fuera
cerrada por publicar “un grabado de varios nifos tocandose el pipi” (Charun
lllescas, solapa) la autora decidi6 marcharse “en busca de tierras donde la
masturbacién sea delito menos grave” (idem). Fue asi como después de un
largo periplo que la llevé desde Peru a Estados Unidos y Europa decidié
quedarse a vivir en Hamburgo- Alemania, en donde reside actualmente.

En primera instancia Malambo fue publicada en idioma italiano en el afio
2000 a través del Giunti Gruppo Editoriale, para luego ser lanzada en espafiol
en Lima- Peru, en el aino 2001 con la Editorial Universitaria de la Universidad
Nacional Federico Villarreal. Finalmente, en el 2004 |la Universidad de Chicago
en Estados Unidos, a través de su sello editorial Swan Isle decide publicarla en
su version traducida al inglés por Emmanuel Harris 11.7°

Sumada a esta obra, Juan Olaya Rocha en el articulo “ Lucia Charun-
lllescas: primera novelista afroperuana” (2017) sefiala que la autora también
public6 un libro en Alemania intitulado Lateinamerika in Hamburg
(Latinoamérica en Hamburgo), lanzado en dicho pais en el afo 1995, el cual
sefala el autor es practicamente desconocido en Peru (125). Agregado a ese
libro, Olaya Rocha indica que la autora ha escrito diversos articulos y cuentos
cortos en donde sus origenes y su ancestralidad son celebrados. Ademas, ha
realizado charlas en diversas partes del mundo, incluyendo una muy
significativa en Ghana en el simposio organizado por la Organizacion de
Mujeres escritoras de Africa (2013), en el que ella “... desmitificé la percepcion
unicamente andina de [Peru], a través de un recuento histérico de la presencia
afroperuana desde la Colonia hasta la actualidad” (Olaya Rocha. El apartado es

nuestro).

70 Cabe sefialar que en la entrevista antes mencionada (“Libertades literarias...”) la autora
indicé que, después de mucho esfuerzo, consiguié que se lanzara una cuarta ediciéon de la
novela en espanol durante el afio 2021.
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Adentrandonos en la novela propiamente tal, siguiendo las sefias
entregadas por Daniel Henri- Pageaux para estudios imagoldgicos en los que
se entiende a las imagenes como “la traduccion del espacio cultural a partir de
una determinada cultura” (103) podemos indicar que en un nivel argumentativo
esta se encuentra contextualizada en el antiguo barrio de Malambo 7", en la que
se aclara en la obra era “la orilla equivocada” (Charun lllescas 11) del rio
Rimac, o rio hablador por la traduccion del nombre desde el quechua.

Ubicado en las faldas del cerro San Cristobal, en el Arrabal de San
Lazaro de Peru (antigua Ciudad de los Reyes) entre finales del siglo XVI y
mediados del siglo XVII, en ese entonces Malambo era considerado “...el rincén
de los negros de Lima: asiento y reparo de las taitas Minas, los ancianos
Angolas y Mandingas y las cofradias de Congos y Mondongos” (11-12).
Considerando este escenario, en la entrevista de Doris Sommer (antes citada)
se sefala que la novela Malambo se instala en una dimensiéon contestataria
frente a los que siempre fueron espacios “decorativos” y “exoticos” desde la voz
hegemonica sobre la presencia afrodescendiente en el Peru, inscribiéndose en
un proceso de reescritura de la (H)istoria y de la esclavitud desde una
perspectiva literaria. De hecho, en el articulo de Olaya Rocha mencionado con
anterioridad, se senala a la falta de representacion literaria de la
afrodescendencia en Per(i”2 como una de las causales que inspiraron a Charun-

lllescas a escribir esta obra, ya que desde nifia la autora enfrento:

" Se aclara que, cuando nos referimos al nombre de la novela, lo hacemos utilizando cursivas
(Malambo) y cuando hablamos del barrio de Malambo propiamente tal, lo hacemos sin cursivas.

2 Respecto de la falta de representacion literaria del pasado esclavista en Perd, es menester
sefalar que en la contraportada de Malambo se hace mencién a la novela Matalaché de
Enrique Lépez Albujar, publicada en 1928 que, como se indica “...refleja una mirada sobre el
tema desde la perspectiva del dominador y sus descendientes ... “mientras que “la novela de
Charun- lllescas esta escrita desde la otra orilla, desde la sangre y la piel” (Charun- lllescas.
Contraportada).

Asi mismo, Olaya Rocha en el texto antes citado indica que “el investigador y critico literario
M’bare N'gom (2008: 25) ha resaltado el caracter inaugural del Diario espiritual de Ursula de
Jesus (1604-1666), esclava donada al Convento de Santa Clara de Lima, cuya obra mistica
publicada a mediados del siglo XVII es, desde el punto de vista cronoldgico, una de las primeras
manifestaciones escritas por una mujer afrodescendiente en Hispanoamérica”.
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...la falta de (auto)representacion de los africanos y sus
descendientes en los discursos literarios. Siempre decorativos vy
exoticos desde la voz hegemonica, simbolizados mediante lo que
Frantz Fanon denomind «lenguaje zooldgico», y donde la labor
pragmatica del humor, la hipérbole y la ironia cumplen una eficaz

tarea caricaturesca y alienante.

Asi vemos como esa falta de representacion generd un vacio que sirvio
de inspiracion para que Charun-lllescas creara una obra en donde el derecho a
autorepresentarse y autodefinirse promulgado tanto por el Africana Womanism
de Hudson-Weems como por nuestro Womanismo Ladinoamefricano fuese
atendido, dando cuenta ademas, a un nivel lexical (Pageaux 1994) a lo largo de
los catorce capitulos que la componen, de un bello manejo de la prosa a través
de una voz narrativa omnisciente acompafada de dialogos y reflexiones de los
personajes que van construyendo el flujo de las historias, lo cual la dota de
aquel ritmo mencionado al comienzo. Lo anterior llevé al destacado escritor
peruano Zein Zorrilla en “Negro Mundo Malambo: la novela de Lucia Charun-

lllescas entrevista por Zein Zorrilla” (2001) a calificarla como “...una novela-
novela en el sentido mas moderno, organizado en torno a una trama, cuyo
movimiento esta determinado por las ambiciones de sus personajes, por los
conflictos que enfrentan sus universos”.

En un plano contextual (Pageaux 1994) también observamos que al
principio de la trama existen dos escenarios opuestos pero complementarios a
la vez, en los que surgen asociadas las dicotomias que definen las formas de
relacionarse de las y los personajes a lo largo de la trama, siendo la primera
asociada al color de la piel (blanco/negro) para luego seguir con las relativas a
la clase (ricos/pobres) y la diferencicion social anexada al género
(hombre/muijer).

De esos escenarios mencionados con anterioridad, el ya referido arrabal

de Malambo se presenta como un espacio marginal, en el que las casuchas o
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chozas de barro armadas precariamente conjuntan con el matadero, el
leprosorio y los barracones en donde se encerraba a los esclavizados y
esclavizadas para ser “engordados y engordadas”, tal como si se tratase de
animales siendo preparados antes de ser vendidos y vendidas en la plaza de la
ciudad, siendo esto otro claro ejemplo de la privacion, por parte de los
colonizadores, de su condicion de sujetos y sujetas, y por ende tratandoles
inlcuso peor que a las bestias.

Mientras que al otro lado de la ribera del Rimac se encuentra la ciudad
de Lima, que alberga al Palacio del Virrey y en donde, al detenernos en la
descripcion de las viviendas, ya podemos percibir un mayor acomodo

econdomico: “...casonas con frontispicio de canteria labrada, ventanales y
celosias con cortinones de seda” (Charun- lllescas 12). Esto es muestra
recurrente en las representaciones literarias en donde, siguiendo a Lélia
Gonzalez junto a Carlos Hasenbalg en el texto Lugar do negro (1982) podemos
indicar que las imagenes de dominadores y dominados surgen asociadas a
espacios fisicos o0 moradas que denotan aquella diferenciacion, en las que el
“blanco” (asumido como dominador en estas historias) habita en moradas
amplias, generalemente ubicadas en lugares bellos tanto del campo como de la
ciudad. Mientras que por otro lado, el lugar del “negro” (asumido como grupo
dominado) esta asociado a la precariedad y se ubica en cuartuchos donde
duermen los esclavizados y esclavizadas, las barriadas, s6tanos, barracones,
etc.(15).

Mas en esta novela ambos escenarios se presentan como dos caras de
la misma moneda, en los que la transculturalidad y la afirmacion de la propia
identidad cultural de la poblacion africana o afrodescendiente de ese entonces
se impone frente al poderio blanco.

Este equilibrio es logrado a través de sus personajes, los cuales forman
parte de diversas historias entremezcladas que se complementan entre si,
asentandose sobre datos histéricos reales, aunque se aclara en la contratapa

de la novela que esta no es una novela historica.

162



En dicho grupo de individuos(as) subdivididos por género, procedencia y
raza, se denotan imagenes que dan cuenta de aquellas relaciones jerarquicas
indicadas por Pageaux (1994) para estudios de imagologia en donde las
jerarquias relativas a la raza y el género poseen un limite demarcado por la
clase social y el origen ( tal como en las demas novelas componentes de este
estudio) la cual, en algunos momentos se logra marcar muy profundamente a
medida que los personajes van interactuando a lo largo de la trama.

Asi podemos indicar que las imagenes relativas al grupo tanto de
hombres como mujeres africanos(as) o afrodescendientes, o no “blancos(as)’,
surgen asociadas a modos de vivir que dan cuenta de la precariedad
economica y vulnerabilidad social en la que se ven obligadas y obligados a
subsistir y desde donde a la vez, resisten y luchan por conservar sus
dignidades.

Siendo asi, podemos indicar que el grupo de dichos hombres es
encabezado por el protagonista Tomason Ballumbrosio, preciado pintor de
santos cristianos a los cuales agrega sus toques personales que dan cuenta de
su raiz africana. Este personaje posee la cualidad de ser un esclavo cimarrén
que decidié dejar a su amo, el marqués Valle Umbroso, un dia luego de sentir
un fuerte dolor en el pecho que le anuncié su pronta muerte (23). Desde
entonces, se declara dueio de si mismo (aunque continua pintando para el
amo) y, ayudado por su leal amigo Jacinto Mina, esclavizado liberto (pero que

aun cuida y mantiene a su amo) ’3, caporal de la cofradia de los Angolefios se

3 Aunque parezca extrafio y contraproducente, Jacinto le explica a Tomason que posee dos
razones de peso para cuidar de quien fue su amo. La primera la atribuye a la costumbre de
trabajar siempre, lo que va de la mano con la necesidad de alivianar su sentimiento de culpa por
lo que necesita mantenerse activo para no pensar en lo que hizo mal en su vida. Esto ya que en
su juventud en Angola, habia participado de la captura de personas para que las vendieran a
los portugueses y las esclavizaran (tal como sucedié con él).

La segunda, la concibe como un deber u obligacién para con su ex - duefio Sinforoso, ya que él
no lo habia “tratado tan mal” y ademas le habia cumplido la promesa de liberarlo al momento de
fallecer su esposa. Tras ver a su ex - amo regresar empobrecido, “Jaci” le dio sus ahorros y le
comenzé a dar parte de su sueldo en agradecimiento por haberlo “cuidado” o tratado
relativamente bien, afirmando que: “Si no fuera por los amos, muchos negros la pasariamos
muy mal” (146). Este punto de vista es contrario al de otras personas esclavizadas (cautivas,
libertas o cimarronas) como Tomasén, que aprecian la libertad por sobre cualquier otro
bienestar personal defendiendo hasta la muerte su derecho a existir como sujetos y no como
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instala en Malambo en una casucha que le sirve de refugio y de taller. A ellos se
suma Venancio Martin, un pescador hijo de una lavandera de vientre libre ya
fallecida.

Entre los tres cuidan de quien encabeza el grupo de las mujeres
afrodescendientes y que por ende es una de las personajes principales de la
historia ademas de ser sujeta de analisis de esta investigacion: Francisca Parra
o “la Pancha” que llegd muy nifia junto a su padre Francisco Parra hasta la
casucha de Tomason pidiendo refugio, y que prontamente se quedd huerfana
tras el asesinato de su progenitor.

Agregado a este grupo tenemos a Yawar Inka, un personaje errante y
representante de los descendientes de los pueblos originarios (quizas sea
mestizo), cuyo proposito es devolver a la Pachamama los tesoros que le
pertenecen, es decir: oro; plata y joyas usurpadas por los colonizadores (28).

Mientras que en el segundo escenario tenemos a quienes por color de
piel y clase social serian los y las “dominadores (as)’” en las jerarquias,
desenvolviéndose en espacios que dan cuenta de sus acaudaladas vidas, pero
cuya clase y nivel social es puesto en entredicho a lo largo de la novela. Este
grupo es encabezado por Manuel de la Piedra, un hacendado que comercia con
personas esclavizadas, y que en sus comienzos no tenia nada mas que un
atado de telas para vender. Junto a él esta Jeronimo Melgarejo, un molinero
criollo también acaudalado y ambicioso que pretende expandir sus negocios
haciendo que Catalina Ronceros, una viuda originaria de Espafia, le venda sus
tierras. Dicha mujer, junto a Manuel de la Piedra conforman una especie de
pareja, o mas bien una sociedad por conveniencia, misma que es conformada
por Jerénimo y su esposa Gertrudis, como lo explica Zein Zorrilla en la

entrevista antes referida“ Negro Mundo Malambo”:

objetos, punto de vista que también compartimos pero que creemos es interesante enfrentar a
otras posturas como la de Jacinto Mina.
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La union del molinero Jerénimo Melgarejo y Gertrudis, es mas una
sociedad mercantil, una SRL’* de la colonia, antes que un
matrimonio. Esa misma razon social, con objetivos econdmicos
definidos y carente del mas elemental deseo, habran de constituir

Manuel de la Piedra y la viuda Catalina Ronceros.

Como podemos apreciar, tanto los hombres como las mujeres antes
mencionadas que residen en Lima simbolizan la ambicion y frialdad de los
dominadores o colonizadores, lo que contrasta con la solidaridad y lazos
afectivos desarrollados por los personajes de Malambo, afectividad que se
extiende a otra de las personajes principales de esta historia (y que también
sera parte de nuestro analisis), Altagracia Maravillas, una mujer que vive
esclavizada por Manuel de la Piedra. Dicha personaje esta casada con Nazario
Briche, otro esclavizado de dicho hacendado, un hombre frio y distante que casi
no pronuncia palabra. Fiel a su amo, y a sus instintos violentos el calesero no
duda en castigar duramente a quien él crea que se lo merece 0 a quién sus
amos le indiquen. Fue asi como casi dio muerte a rebencazos a Candelaria
Lobatdon, una esclavizada (cocinera de De la Piedra) que en esta historia
adquiere connotaciones fantasticas ya que es recordada por Altagracia y a la
vez esta presente como un fantasma que vaga en la casona de De la Piedra,
presencia sobre la cual volveremos mas adelante.

A este grupo se le agregan tres figuras masculinas de menor presencia
en la trama. Uno es un nifio esclavizado de Catalina llamado Antén Cocoli, que
vende huevos y lleva recados. El otro es un hombre esclavizado panamefio
llamado Guararé Pizarro, quien cuando nifio fue dejado por su padre al cuidado
de una mujer llamada Maria de los Angeles y que, tras ser vendido por dicha
mujer, es esclavizado en Peru en donde busca a su padre en la ciudad de Lima.
Para esto le pide ayuda a un hombre ilustrado llamado Chema Arosema, quien

se encuentra en dicha ciudad con la idea de escribir sobre las costumbres

74 S.R.L = Sociedad Comercial de Responsabilidad Limitada
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limefas y que, al igual que Yawar Inka y Antén Cocoli se mueve entre ambos
espacios.

A esos contextos se les agregan dos escenarios relacionados con el mar
que para esta novela adquiere una connotacion distinta a las presentadas en
las demas novelas que componen este estudio, ya que su representacién no
surge asociada al proceso traumatico de la trata esclavista, sino mas bien
aparece solo en partes muy breves de la historia. A pesar de esto, los hechos
que suceden en este espacio maritimo son significativos ya que en ellos se
producen quiebres identitarios importantes en dos de los personajes. Uno esta
relacionado al pescador Venancio Martin, quien tras salir a pescar en altamar
se ve atrapado por la corriente y va a dar a un roquerio en donde encuentra a
un personaje medio loco llamado Lionel Sterling, el cual era un marinero que
habia trabajado junto al historico pirata Richard Hawkins. Mientras que el otro
es un escenario que, al igual que Candelaria Lobatén, adquiere caracteristicas
de fantastico. Este lugar esta situado en la caleta de pescadores cerca de la
vila La Magdalena en las afueras de Malambo en donde los pescadores,
conformados por representantes de los pueblos originarios y afrodescendientes,
conviven con mujeres misteriosas llamadas “mujeres de arena” que acompanan
a Pancha en su primer viaje lejos de su hogar persiguiendo el objetivo de
encontrar a Venancio.

Como podemos apreciar, esta obra presenta un grupo amplio y
heterogéneo de llamativos personajes, cuyas historias individuales se van
entremezclando para generar una trama envolvente y fluida como las aguas del
rio Rimac, que a la vez adquiere connotaciones de personaje ya que, tal como
su nombre lo indica, es un rio hablador que en la novela también tiene voz y

algo asi como personalidad. Como se aclara en el siguiente pasaje de la obra:

En Malambo, el Rimac se codea orondo entre libertos, cimarrones y
esclavos de mala entrada que lo escuchan desconfiado pero que, al

enterarse de lo que cuenta, le van aprendiendo las mafas del habla.
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Porque a veces el rio se hace el remolén. Haraganeando se detiene
a conversar en las acequias y los charcos, al sesgo de los recovecos
polvorientos y los callejones tortuosos y salobres de San Lazaro. (11-
12)

Tanto el grupo de personajes como los escenarios que son parte de esta
novela conforman un imaginario en el que la voz narrativa va dibujando para
quienes leen un lienzo que representa a la sociedad limefa colonial. Dicha
sociedad se separa, pero a la vez saca provecho, de la -cultura
afrodescendiente y africana que es parte de los personajes de Malambo en
quienes, siguiendo a Hall (2003), podemos apreciar con mayor claridad aquellas
identidades que surgen como producto “...de la marcacion de la diferencia y la
exclusién” (18). La separacion fisica del grupo de Malambo con los personajes
que viven en la ciudad, o al otro lado del Rimac, es percibida como una marca
identitaria diferenciadora entre el poderio de los y las amos y amas, y la
precariedad los y las afrodescendientes o africanas(os), excluyendo a quienes
no son parte de esa mal llamada “casta noble””® pero que sin los cuales no
hubiesen podido existir y desarrollarse, por lo que sus existencias estarian
condicionadas a la presencia de quienes ellos y ellas perciben como seres
inferiores. Lo anterior se condice con lo sefialado por Martha Ojeda en el texto
“‘Busqueda y negacion del yo en Malambo de Lucia Charun-lllescas” (2004), ya
que quienes pertenecen al grupo supuestamente dominante adquieren en esta
novela la calidad de “telon de fondo” cuyas presencias funcionan al servicio de
los personajes de la periferia, los cuales reciben mayor protagonismo siendo
sus historias trasladadas desde los bordes hasta el centro de los relatos (13).

Es asi como la estructura de esta novela se sostiene sobre las historias

del conjunto de personajes afrodescendientes, herencia cultural a la que la

> También es menester sefialar, que a los grupos de personajes antes detallados se agregan
los judios, quienes en esta novela son retratados como seres vulnerables ya que estaban
siendo perseguidos en ese entonces por los tribunales de la Inquisicion espariola. Debido a la
tematica de esta investigacion, este grupo no sera mayormente analizado.
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autora siente orgullo de pertenecer a pesar de vivir lejos de su tierra natal, 7®
siendo ella representativa de este grupo de personas Womanistas
Ladinoamefricanas que celebran la ascendencia y tradiciones venidas desde
Africa entremezcladas con las de los pueblos originarios, bafiando con estas
influencias sus obras las cuales ademas de Malambo incluyen el libro
Lateinamerika in Hamburg (Latinoamérica en Hamburgo) de 1995 (ya
mencionado) y una coleccién inédita de canticuentos del afio 2013 en los que,
segun aclara Diana Rodriguez Quevedo en el ensayo “Del Frejolito Negro a la
Mazorca Juliana: la subversion de la afroperuanidad en los canticuentos

de Lucia Charun-lllescas” (2020) junto con mezclar unas cuotas de humor:

...la autora trata los temas de esclavitud, opresion, marginalizacion y
discriminacion racial y étnica; de esta manera, un publico adulto
perspicaz puede descifrar y contextualizar los aspectos historicos y
socioculturales. Asimismo, los canticuentos contienen una variedad
de peruanismos y coloquialismos que apoyan el tono ludico y
refuerzan una conciencia de experiencias de los afroperuanos

(Rodriguez Quevedo).

Asi vemos que Charun- lllescas, a pesar de la distancia fisica con su pais
de origen (y por ende con sus familiares) ha sido capaz de mantener el lazo
espiritual que la conecta con sus ancestros y con Ladinoaméfrica, haciendo de
su vida un lugar de resistencia o “lugar de fala” promulgado por Ribeiro frente a
la hegemonia dominante, rompiendo con el silencio instituido y las violentas
jerarquias que (H)istéricamente han negado las presencias de las mujeres
afrodescendientes en la diaspora (Ribeiro 89). Sumado a esto, vemos que esta

autora al permanecer en esta especie de “auto-destierro” de su natal Peru

76 Dicho orgullo queda evidenciado en la solapa de la novela, donde sefiala que “[s]oy y seré
siempre limefia y no quiero que los lectores me crean una negra europeizada o agringada, que
vive fuera de Peru hace cuchucientos afios” (Charun- lllescas, solapa).
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refuerza la idea de la diaspora africana que no se limita a un espacio geografico
especifico, sino mas bien es un espacio espiritual, que se lleva en el alma a
donde sea que la persona afrodescendiente se mueva o sea forzada a
moverse.

De dichas presencias centrales en la obra aqui analizada, nos
adentraremos en aquellas que debido a su dinamismo, van conectando con el
resto del grupo de personajes a medida que van experimentando quiebres
identitarios importantes que no solo las conectan con los descriptores del
Womanismo Ladinoamefricano, sino que ademas tensionan las jerarquias
impuestas en los contextos desarrollados en esta novela. Por lo anterior, y
aunque las analizadas sean especificamente las protagonistas Francisca Parra
y Altagracia Maravillas, indudablemente los y las demas personajes de esta
trama también seran incluidos e incluidas.

Pero antes de adentrarnos en el analisis propiamente tal, es menester
detenernos en una caracteristica muy llamativa de esta novela y que conecta
con una de las bases del Womanismo Ladinoamefricano, ya que como
sabemos, ademas de defender el derecho de auto-representacion, auto-
descripcion y auto-nombramiento de las personas pertenecientes a grupos
histéricamente subalternizados, y de poseer un enfoque inclusivo Afrocéntrico,
esta corriente también posee una mirada matrigestora, misma que también es
desarrollada en mayor profundidad por Katiuscia Ribeiro y Aza Njeri (et. al.) en
el Mulherismo Africana y que se asocia no s6lo con mujeres/madres biolégicas,
0 mujeres/madres responsables de la crianza de los y las infantes sino que
abarca a las mujeres como generadoras y transmisoras de conocimientos, tarea
en la que en el Womanismo Ladinoamefricano también estan incluidos los
hombres y las personas no binarias.

Dicho enfoque afecta directamente la concepcién de “familia” que, como
hemos podido ver en las obras seleccionadas para esta investigacion, son
conformadas de manera singular, rompiendo el molde de familia “tradicional”
(madre + padre+ hijos) ya que, los/las personajes y sus historias se apegan

mas a la representacion de dicha mirada matrigestora que funciona como una
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sustancia que une a las familias sin importar si existen o no lazos
consanguineos o genéticos entre quienes las conforman. De hecho, en
Malambo llama la atencion la orfandad de sus personajes (en ambos lados del
Rimac) y también la ausencia de madres bioldgicas, detalle que también fue
notado por Rosario M. Swanson en el texto “Memoria, oralidad, mito y lenguaje
en Malambo de Lucia Charun lllescas” del afio 2011 en el que la autora conecta
ese vacio a la historia de Francisca Parra, quien debido a esta ausencia en su
vida ve comprometido el proceso de transmision y rescate de las tradiciones
que son parte de su cultura afrodescendiente, pero que sin embargo gracias a
la tradicién oral dicha reconexion puede ser lograda por la protagonista (2).

Siendo asi, vemos que la mirada matrigestora promulgada por el
Womanismo Ladinoamefricano cobra aqui una relevancia especial, ya que esta
ausencia de madres se puede asemejar a la desconexion obligada de los y las
personajes con Africa producto del proceso de esclavizacién, por lo que es
asumida como la tierra materna a la cual cada uno de ellos(as) parecen buscar
de diversas formas.

En el caso de Francisca Parra, vemos que ella principalmente (y como
indicaba Swanson) gracias a la tradicion oral mantiene esa conexién con sus
raices, siendo nutrida a lo largo de su vida de dos formas: en la primera, se
explica que tanto su madre como las mujeres esclavizadas de la hacienda en
donde vivian le ensefaron a cuidar y usar las yerbas, por lo que aprendi6 lo
necesario para desempefiarse como yerbatera o curandera, oficio por el cual es
reconocida en ambos lados del Rimac (64). La segunda es lo que aprende a lo
largo de la historia, principalmente con cuentos y mitos narrados por Tomason,
quien luego de que Francisco Parra se la dejara a cargo para nunca mas volver,
asume el rol de guardian de la nifia que para ese entonces no tenia mas de
doce anos. Este hombre, quien es el protagonista principal de la novela, se
encarga de compartir con Francisca historias que se relacionan tanto con las

religiones o tradiciones de origen africano, como aquellas que son tipicas de la
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cultura presente en Malambo’’. Estas historias, segun la investigadora Maria
Rock en el texto “Memoria y Oralidad: Formas de entender el pasado desde el
presente” del 2016, conforman datos afectivos que resultan ser mas cercanas a
las personas del sector estudiado y que son “...tremendamente valorables por
la localidad en general, ya que demuestran una identidad propia” (102).

Dicha identidad propia de Malambo es absorbida por Pancha a lo largo de
los cuatro afos que pasa junto a Tomasoén, a través de las memorias que el
personaje le comparte y que conforman lo que Jan Assman, en el libro Religion
and Cultural Memories: Ten Studies (2006) identifica como “memorias
culturales” (cultural memories), las que se subdividen en dos sistemas: el de
memorias episodicas (episodic memories), que corresponden a nuestras
experiencias, nuestras memorias personales; y el de memorias semanticas
(semantic memories) correspondientes al conocimiento o todo lo aprendido y
memorizado en el contacto colectivo y que esta relacionado con el significado y
la referencia (2).

Asi vemos que en la relacion entre Tomason y Francisca, se desarrolla un
vinculo de maestro-alumna similar al que se gener6 entre Nay y Gabriela en
Afuera..., o al creado entre Jonatas y Manuela en la novela homénima, con la
diferencia que aca es un hombre el que instruye a una nifia (lo que también
veremos en Um Defeito de Cor entre Kehinde y Fatumbi), dando cuenta de que
la mirada matrigestora del Womanismo Ladinoamefricano no es asignada a un
género especifico, ya que puede ser desarrollada por cualquier persona que
quiera compartir y engendrar saberes en otras personas. Considerando este
caso en particular, la tradicion oral se distingue como ingrediente principal del
proceso de ensefianza aprendizaje, ya que es a través de dicho método que
Francisca va adquiriendo conocimientos transmitidos no solo por Tomasoén, sino
que como vimos, también por su madre y las esclavizadas que la acompanaron

en su primera infancia. Con esto se evidencia una vez mas la relevancia de la

7 Ejemplo de esas historias locales es la de Bernabé, un esclavo que fue ahorcado por tratar de
escapar tras haber sido acusado de haber matado a su amo. Después de morir, a su cuerpo le
cortaron la cabeza y las manos. Segun le cuenta Tomasoén a Francisca, las manos de Bernabé
escaparon y aun siguen tocando el tambor cuyos mensajes pueden ser escuchados junto a los
del rio hablador (92-93).
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tradicién oral en esta obra, ya que es a través de ella que la personaje principal
se reconecta con su raiz africana (o amefricana), adquiriendo saberes que,
siguiendo a Hampaté Ba en “Los archivos orales de la historia” (1979) son parte

del patrimonio cultural del pueblo:

...la suma total de conocimientos sobre la naturaleza y la vida, los
valores morales de la sociedad, la concepcidn religiosa del mundo, el
dominio de las fuerzas ocultas del hombre, los secretos de la
iniciacion en los diferentes oficios, el relato de los sucesos pasados o

contemporaneos, el canto ritual, la leyenda, la poesia... (17).

Podemos agregar que dicha transmisién a la vez esta asentada sobre
una base afectiva, la cual facilita la entrega y recepcién de los saberes, lo que
se ejemplifica en el caso de Tomason y Francisca por el hecho de que desde
que se conocieron ambos personajes tuvieron una conexion especial, una
simpatia mutua de la cual la voz narrativa nos da cuenta en la descripcién que

hace el hombre cuando ve a la nifia con su padre acercandose a su choza:

. una chiquilla de once anos. Quizas doce, a lo mas... A ella le
ganaba el gesto inconfundible de quienes no piden permiso para
entrar. Las mejillas insinuaban dos hoyuelos y la boca redonda y
entreabierta mostraba un tunel en la fila superior de los dientes
delanteros. Le causé gracia el ademan del trapo colorado amarrado
en la cabeza: resbalaba por su frente ocultandole un ojo que ella
pugnaba por librar con una mano, con la otra sujetaba la manta que

titubeaba en su hombro. (29)
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Mientras que por el lado de Francisca (quien efectivamente entré a la
choza sin pedir permiso), la voz narrativa nos indica como la nifa parece estar
encantada con las pinturas de Tomasén y con aquel polvillo prieto que el artista
ocupaba para sus cuadros. Esta facilidad de admiracién por las cosas sencillas
demostrada por la nifia hace al artista muy feliz, sobre todo y considerando que,
segun reflexiona, casi nunca se daba el caso de que un cimarrén escapara
llevando a sus hijos con él: “Las hembras si: ellas escapan con sus criaturas,
pero guaguas no grandecitas. A la edad de Pancha son un lastre, cavild
Tomason contento de que Francisco Parra hubiera asumido tal riesgo” (30-31).

Aquella noche, Francisco le contaria a Tomason del origen de su llegada.
Venian huyendo desde la hacienda de sacerdotes en el sector de la Sierra en
donde estaban esclavizados y necesitaban refugio supuestamente solo por esa
noche, pero finalmente le confiesa que él se ira a cumplir una diligencia y le
encargara a Francisca hasta que regrese, cosa que como sabemos no sucede
(32).

Como podemos apreciar, ya desde esta escena se deja entrever un
rasgo identitario caracteristico de la protagonista, ya que ella no se muestra
vulnerable ni débil o asustada por estar en la casa de una extraio, sino que por
el contrario, se muestra curiosa y muy segura, rasgo que mantiene incluso
cuando su padre se va dejandola sola con ese hombre al cual acababa de
conocer la noche anterior. La inocencia infantil que le impide ver supuestos
peligros a los cuales podria estar expuesta no la vuelve décil ni descuidada, y
no pierde oportunidad para sacar algo de provecho de aquella estadia breve
con quien seria su nuevo protector. Esto ya que tras descubrir que Tomasén
sabia escribir, ella se adelanta a pedirle que mientras esperan a que su padre
llegue le ensefie a “pintar palabras” para luego continuar preguntandole por un
espacio de luz en la pared (32). Dicho espacio, cruzado por dos sombras
negras, segun le explica Tomason representa a Obbatala (también llamado
Oxala) encarcelado, el cual ya sabemos es una de las Siete Potencias

Africanas, mismas a las que Jonatas nombraba en el analisis anterior y que
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también son referenciadas (y reverenciadas) por Nay en Afuera... y Kehinde en
Um Defeito...

En ese instante comienza la labor matrigestora a través de la tradicion
tanto oral como escrita del pintor. Esto debido a que, no sdlo le enseia a la nifia
sobre el significado de aquella representacién, sino que ademas le cuenta la
historia de esa deidad ademas de insinuarle la presencia de otras deidades, o
dioses y diosas de Guinea que estan presentes tanto en sus pinturas como en
Malambo. La narracidbn se unira a otras historias que en un nivel lexical
(Pageaux 1994), dan cuenta de las memorias que Tomasén conserva y honra
de su cultura africana y que, aunque haya aprendido el idioma de los
“‘dominadores” tanto de forma escrita como oral, no significa que haya dejado
de lado sus costumbres y creencias, sino mas bien las incluyé como parte de
sus identidades (33-34-35).

Mas, ante dicha historia, Francisca se muestra escéptica, dando a
entender que ella es incrédula al respecto y que necesita ver para creer,
asociando el relato de Tomasén a un suefio que él pudo haber tenido. Sin
embargo le comparte al anciano su propia creencia, que también es parte de las
tradiciones ancestrales en las que se unen las raices de pueblos originarios y

africanos en Ladinoaméfrica:

Yo no he tenido suefos asi,- desatandose el pano colorado de la
cabeza.- Pero, jyerbas?, eso si que conozco. Muchas yerbas.- Y
solemnemente su larguisima trenza le va mostrando las semillas y
las astillas de las flores resecas que viajaron escondidas entre su

pelo desde su fuga para las cordilleras. (35)

Orgullosa de sus conocimientos Francisca, a su corta edad, ya se
perfilaba en el oficio por el cual seria conocida en el sector como “Pancha, la

yerbatera”, herencia cultural que como ya vimos es el unico registro que
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tenemos de los saberes transmitidos a ella tanto por otras esclavizadas como
por su madre bioldgica, quien ya no sera nombrada en la novela.

Con esto también podemos suponer que en su formacion no recibid
mayor instruccién de parte de su padre con respecto a las religiones africanas.
De ahi podria venir la justificacion de su escepticismo. Esa falta no podra ser
corregida por el progenitor ya que tras enterarse que en el muladar habian
encontrado otro cadaver, Tomasdn se apresura a ver quién es, y en sefal de
proteccion, cuida de que la nifia no lo siga. Tristemente se da cuenta de que el
cadaver pertenece a Francisco Parra, a quien en vez de enterrar, prefiere
sumergir en las aguas del Rimac (40).

Desde entonces, el pintor asume el rol de guardian de Francisca, tarea
que desarrolla con carifio y devocion proveyendo a la nifia no so6lo de abrigo y
comida, sino que también de conocimientos y sabidurias que la acercan a sus
raices africanas como lo indica Rosario M. de Swanson en el ya mencionado
texto “Memoria, oralidad, mito y lenguaje en Malambo de Lucia Charun

lllescas”:

Tomasoén quien la instruye en mitos y leyendas africanas, le cuenta lo
que ve en sus trances visionarios, y mas importante aun, la ensefia a
escribir. Por una parte, el traspaso de conocimiento y legado
africanos de Tomasoén a Pancha reafirma el movimiento de rutas y
raices con el que abre la novela: Tomason es el esclavo nacido y
criado en Africa y Pancha es la primera generacién nacida en el Per(
78 (7)

8 De esta cita podemos aclarar que no concordamos con el hecho de que Swanson indique que
la ensefanza de la escritura por parte de Tomason a Francisca haya sido “mas importante aun”
que la ensefanza de los mitos y leyendas africanas, ya que aqui defendemos la validez de
ambas metodologias (oral y escrita), realzando la importancia de la primera para las culturas
tanto africanas como afrodescendientes en la diaspora.
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De esta relacion positiva, matrigestora entre un hombre y una nifa se
desarrolla otro vinculo afectivo de similares caracteristicas. Nos referimos a la
relacion entre Francisca y Jacinto Mina, o “Jaci” quien ya desde antes habia
apoyado a Tomasoén a instalarse en Malambo. Junto a otros seis ayudantes le
construyeron la choza en la que habita sin cobrarle ni un real ya que “...la fama
del pintor era misterio surtidor de admiraciones y respetos” (14). Este personaje
cubre el importante rol de Caporal de la cofradia de angolenos, y ademas de
atender las peticiones de Tomason con afecto y paciencia este hombre liberto
extiende ese carifio a Francisca, por quien también se preocupa y protege a su
manera aunque en la historia no se evidencia ningun proceso de ensefanza
aprendizaje, como en el caso de ella con Tomasén. Sin embargo, se entiende
que existe un lazo afectivo que los une, ya que Pancha expresa su carifio por
ambos hombres de una manera “practica”, sobre todo por Tomasén a quien
cuida ya que recordemos que se encuentra muy enfermo.

De todas formas, quienes leen pueden reconocer ciertos machismos por
parte de “Jaci” a la hora de pensar sobre el futuro de Pancha. Alli, la jerarquia
hombre/mujer se evidencia al concebir la idea de que Francisca, ya con 16 afios
debe ser casada con alguien, porque segun aclara “ya esta en edad de
merecer” (66), expresion antigua que indicaba que una adolescente ya estaba
en edad para tener hijos y casarse y, sin considerar lo que ella deseara, los
padres (juntos o por separado) se daban a la tarea de buscarle novio para
casarla. En este caso, Jacinto asume esa tarea indicandole a Tomasoén que el
mejor postulante seria Venancio Martin, un pescador liberto que como
sefalabamos con anterioridad, es hijo de una lavandera de vientre libre ya
fallecida y que también es amigo de Tomason, al cual ha tratado con respeto,
otorgandole cuidados ya que sabe que estda muy enfermo, por lo que le lleva
pescados y alimentos ademas de escucharlo con paciencia.

La forma en que “Jaci’ le expresa el consejo a Tomasén da cuenta de
ese dominio patriarcal asumido histéricamente de los hombres sobre las
mujeres, que no se restringe a la clase dominadora sino que atraviesa al grupo

de esclavizados. Esto ya que él sin pensar siquiera en considerar la opinién de
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Francisca, le dice a su compadre que “...mejor hay que darsela a Venancio que
quiere casarse, antes que a ella le salga otro pretendiente por ahi” (66).

Asi también, esta actitud posesiva en la que se concibe a Francisca casi
como un objeto al cual hay que acomodar al lado de un hombre sdlo porque ya
tiene la edad estipulada por ellos para reproducirse, se ve replicada en
Venancio. Como ya lo dijimos, él es un pescador hijo de una lavandera de
vientre libre que genera un lazo afectivo de respeto y solidaridad tanto con
Tomasdn como con Francisca, a quienes ayuda de diversas formas.

De hecho él junto a Jacinto, colabora en proteger a Francisca del
sufrimiento cuando se enteraron de que el cadaver de su padre Francisco habia
sido encontrado a orillas del rio. El detalle de esta relacion esta en que al crecer
Pancha, al parecer Venancio de inmediato la concibe como una posible esposa
con quien formar una familia tradicional.

En este nivel asociado a las relaciones jerarquicas indicado por Pageaux
(1994), nos podemos dar cuenta claramente de que aunque no exista jerarquia
relacionada al color de piel, origen o clase social entre estos hombres y la
protagonista, se deja caer sobre ella la jerarquia por género que viene a
problematizar y cuestionar la cuarta caracteristica del Womanismo
Ladinoamefricano en el que se promueven las relaciones positivas entre
hombres y mujeres en pos de fortalecer las luchas por la emancipacion. En este
punto es menester recordar que este tipo de actitudes, en la que los hombres
marcan su superioridad sobre las mujeres aunque pertenezcan a su misma
etnia, también es representada y estudiada en dos de las demas novelas de
este corpus (Afuera... y Jonatas y Manuela) en las que tanto Nay de Gambia
como Ba-Lunda (abuela de Jonatas) fueron victimas de algun tipo de abuso por
parte de sus “hermanos de nacién” (como les llamaba Nay).

Claro esta que este tipo de imposiciones de parte de estos hombres
sobre estas mujeres no hace sino amenazar el equilibrio promulgado por esta
ampliacion tedrica siendo el caso de Francisca el que quizas es mas conflictivo,
y que también sera equiparado con otro caso que analizaremos en la siguiente

novela: Um Defeito de Cor, ya que la voz narrativa da a entender que ambos
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sujetos quieren y respetan a la protagonista, sentimiento que no estaba
involucrado en los casos mencionados en las novelas anteriores. De hecho, la
voz narrativa nos da cuenta de que el amor que Venancio siente por Francisca
abarca a todas sus formas de ser, o todas sus multiples identidades que hasta

ese momento el pescador podia identificar en la protagonista:

... estaba enamorado de todas las Panchas que cabian en Pancha.
La Pancha malgeniada, sudando la gota gorda cocinando un
puchero. La Pancha caramelo, escarchada de polvillo prieto,
alcanzandole los potes de pintura a Tomason. La Pancha malosa,
destrenzandose el pelo y dejandolo en babias con su amor. La
Pancha nifia linda, regando la huerta y marcando un circulo con la
punta de su chapin diciendo: Ven Venancio cava de aca hasta aca,

de a-ca...hasta —a-ca. (63)

Sin embargo, al hacer mencion a estos casos queremos dar cuenta de
que el hecho de promulgar las relaciones afectivas positivas y destacarlas
dentro de las novelas en pos de dar a entender una forma particular de vida en
comunidad en la que se prioriza la sobrevivencia de las mismas por sobre los
conflictos que se relacionan con diferencias genéricas, no es razon para
invisibilizar aquellas problematicas que existen en las comunidades y que
pueden ser mejor abordadas por teorias feministas a las cuales, como ya
explicamos, el Womanismo Ladinoamefricano no desconoce sino que mas bien
acompana corriendo de forma paralela.

Regresando al caso particular de Pancha y Venancio, siendo fiel al
caracter con el cual la autora construy6 a esta personaje, la cual daba sefias de
ser muy segura de si misma desde que llegé a la casa de Tomason, vemos
como la protagonista no doblega su voluntad ante la presion que el hombre (y

en general la sociedad) ejerce sobre ella al insistirle en que se casen. Esto ya
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que le aclara que no se casara hasta saber qué paso6 con su padre (66). Ante
esta nueva negativa, Venancio recurre al chantaje emocional, al cuestionarle el
hecho de que ella lo quiera (asunto que para nada atiende a la preocupacion de
Pancha por su padre) ante lo cual la protagonista en lugar de reaccionar a la
defensiva, acude a la paciencia y explica a su pretendiente que su carifio por él
existe pero es distinto al cariio que siente por su progenitor y por su protector
Tomason ya que a él lo quiere “ a ratos solamente” mientras que a su padre y a
Tomason “ los quiere para siempre” (67).

Siendo tan clara en sus sentimientos, la voz narrativa nos da cuenta de
otra forma en la que Venancio aumenta la presion sobre Pancha para que
acepte casarse con él. Esta surge al momento en que se enfoca en ganar mas
dinero para cumplir con su objetivo de construirse una choza y comprar la
libertad de su hermana (asunto sobre el cual volveremos mas adelante). Para
esto, Venancio aclara que tiene planeado ir a trabajar a la playa, hacia el sur
donde hay mas abundancia de peces. La reaccion de Pancha ante esta

confesion nos presenta otra de sus identidades, “la Pancha enojona”:

A Pancha se le borra la sonrisa. Arruga la frente, frunce el cefo.
Cejijunta, evita mirarlo para evitar que esas manos, como al
descuido, le rocen carifiosas la espalda. A pesar de que esa misma
noche peinando su trenza larga se arrepienta de que Venancio no lo

haya hecho y anore tenerlo cerca. (116)

Ante esto, el pretendiente agrega que también es probable que si se va
de viaje pueda regresar con mujer, ya que segun €l ya esta viejo para seguir
soltero, ante lo cual Pancha se pone triste siendo defendida por Tomasén y
culpando a Jacinto Mina de meterle esas ideas en la cabeza a Venancio (idem).

Esa “Pancha triste” da muestras del dolor provocado por un hombre al

cual ella quiere y que, aunque lo esquive a ratos en pos de hacer valer el
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equilibrio en una relacién controlando sus arremetidas machistas, ella no quiere
perder.

Sin embargo, a pesar de su actitud negativa ante Pancha, Venancio
vuelve a dar muestras del afecto que siente por ella. Esto ya que al ver que el
alguacil estaba confiscando el catre de bronce de la protagonista por estar
rompiendo la ley que prohibia que los afrodescendientes o africanos(as) (fueran
esclavizados o libertos) durmieran en camas o vistieran con cintas, joyas o
sedas, arriesga su integridad, enfrentandose a la autoridad no sin sentir miedo
de su propio coraje ya que por su afrenta lo podian llevar detenido (123)7°.

Por otro lado Francisca, al ver que Venancio no regresa de su viaje a la
playa es capaz de arriesgarse a salir de su zona de confort en Malambo para ir
a buscarlo.

Es decir, a pesar de los conflictos de poder que se generan entre ellos
atribuibles a su diferencia genérica, ambos actuan como aliados a la hora de
enfrentar problematicas en donde pareciera haber algun grado de peligro para
ambos.

Lo mismo sucede en el caso de Jacinto, quien ayuda a Pancha para
convencer a Tomason de que la deje ir a buscar a Venancio. Asi como atribuia
a la edad de Pancha el hecho de que debia casarse, también es capaz de
atribuir a ese mismo factor el hecho de que debe salir de Malambo y conocer lo
que hay por fuera, no sin antes prepararle una guia del camino junto a

Tomason:

-Déjala ir. Cuando los pies piden camino hay que obedecer [...].
-Ya Pancha esta en edad de dar su primer viaje, Tomasoén.
-Asi mismito. 4 Crees que regresara después de que conozca lo que

hay fuera de Malambo?

® Un ejemplo similar referente a estas prohibiciones en contra de “los negros(as)” se puede
encontrar en la novela La isla bajo el mar de Isabel Allende. En la segunda parte de esta obra
(capitulo intitulado “Zarité”), la narradora explica que “...por ley, las mulatas se visten con
modestia para no provocar a las blancas, pero reservan sus sedas y sus joyas para la noche”
(192)
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- Para eso estamos, para guiarla.
-¢,Me ayudaras cumpa de mi alma?.

- Dime, ¢cuando te he fallado? (170)

Asi vemos que ambos hombres son capaces de dejar a un lado sus
temores en pos de dejar que Francisca cumpla con rituales que la ayudaran a
estar mas preparada para enfrentar la vida, actuando como aliados de la
protagonista.

Aqui es importante aclarar que el hecho de que Jacinto se refiera a esta
salida de Pancha como “su primer viaje” no quiere decir que la yerbatera no
salia de su casa o de Malambo, ya que como fue explicado con anterioridad,
ella ejerce la labor de curandera ademas de vendedora de hierbas, por lo que
se sabe que ya habia salido de dicho caserio, viajando incluso a la ciudad de
Lima (Ciudad de Los Reyes) a prestar sus servicios, asi como en busqueda de
pistas que la llevaran a saber sobre su padre, asunto sobre el cual volveremos
mas adelante.

Movida por la preocupacion que le genera el retraso de Venancio,
Pancha parte a la Villa La Magdalena, un caserio habitado mayoritariamente
por personas de pueblos originarios “gente de piel cobriza. Bajitos de estatura,
macizos y fuertes” (178) en donde comienza su periplo en las afueras de
Malambo, que la llevara a transitar por escenarios en los que lo fantastico se
mezcla con la realidad y en donde los referentes culturales tanto de pueblos
originarios como de Africa se entremezclan, haciéndonos posible reconocer otro
de los descriptores del Womanismo Ladinoamefricano, la raiz amefricana, que
en esta obra es mucho mas nitida que en las obras anteriores ya que, ademas
de Yawar Inka, que como mencionamos es un personaje errante cuya mision es
la de recuperar los tesoros robados a la Pacha Mama, se le suman otros
personajes que entran en contacto con Pancha durante su viaje.

Después de dejar atras La Magdalena, Francisca se dirije hasta la caleta

cercana a preguntar por Venancio. Ahi se encuentra con un pescador que se
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hace llamar “ Paco, el adivino” con quien comparte conocimientos sobre yerbas,
y que como aclara Milagros Carazas en el texto “Malambo de Charun-lllescas:
Narrar la diaspora en la novela afroperuana” (2006): “es un indio que domina
también las bondades de las yerbas locales. Ellos intercambian coca de Yungas
y palos de Guinea (para volar), asi como rezos y canciones de ambos mundos,
el andino y el africano” (149). Mas, esta enriquecedora fusidén de tradiciones que
bien podrian ser muestra de aquella colaboracion por la emancipacion y
sobrevivencia de ambos pueblos promovida por el Womanismo
Ladinoamefricano, se vio ensombrecida en un principio por el peso jerarquico
adherido al género. Esto ya que Paco, ante la peticion de Pancha de que la
lleve a ver al cachalote gigante que se encuentra varado en la orilla de la playa
y en cuya panza sospechan que podria estar Venancio, éste no pierde
oportunidad de insinuarsele, pidiéndole que le dé una de sus sayas o faldones
tocandola con un dedo. Ante este atrevimiento, Pancha sabe como reaccionar y
lo esquiva desviando la conversacion al ofrecerle las hierbas que porta (180).
De esta manera, el dialogo entre ellos es reorientado por la protagonista sin dar
mayor realce al atrevimiento de Paco el que, finalmente le pide a Francisca una
yerba que ella menciona que hace volar®, refiriéndose a los llamados palos de
Guinea. Ella le entrega tres astillas y las instrucciones para poder volar, entre
las que destaca una especie de conjuro, muestra de la tradicion oral que se

entremezcla con los saberes de Pancha:

Oya va vola

Oya va vola

80 En la novela brasilefia Por Cima do Mar de Deborah Dornellas también existen dos escenas
en la que la protagonista Ligia Vitalina “vuela” y recorre la ciudad de Benguela, para luego ser
acompafada por su hija Flora (297-300). Luego este viaje se extiende desde Benguela hasta
Brasilia y Ceilandia (lugar donde la protagonista crecid) (319-322). Al igual que en Malambo,
estas escenas implantan la duda en quienes leen al no saber si fueron parte de un suefio, una
alucinacién o un viaje verdadero.
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Toca palo y va vola. (180) &

Ante este regalo Paco, ademas de indicarle donde encontrar al cachalote
varado, también le regala yerbas para que le den fuerza. Al entregarselas el

adivino dice una especie de invocacion:

Jesus Maria, coca de Yungas, contra matrimonio con Pedro. Llicta
vecino de Estarca, si alguno tiene impedimento, puede manifestarlo
con tiempo. Con la muela mascarte, con la lengua arrinconarte, con
el aguardiente sazonarte, con el vino consagrarte, con la chicha
refrescarte, con la aloja confortarte. No coqueo por vicio ni tampoco

por el juicio, sino por beneficio. (181) 82

Al dia siguiente, luego de que Pancha se quedara adormecida cerca del
cachalote gigante en la playa, se comunica otra ves con Paco, aunque no
queda claro si es a través del pensamiento o en persona. Sélo se indica que, al
despertar la yerbatera ve pasar sobre su cabeza una bandada de pajaros y se
pregunta si uno de ellos sera el adivino. En ese momento la voz narrativa pasa
a ser la de él, quien explica que no tiene claro si es que realmente pudo volar
(182).

81 Oya, segun se aclara en el sitio web Todosanteria.com corresponde a una Orisha o deidad de
la religion Yoruba que es representante de los vientos fuertes del mundo con los cuales es
capaz de ocasionar tempestades que arrancan todo lo malo del planeta. En la religion catélica
se sincretiza con la Virgen de la Candelaria o con Santa Teresa de Jesus.

82 Esta especie de rezo para consumir coca se encuentra citado en el texto “Costumbres y
supersticiones en los pueblos calchaquies (provincia de Salta)’ escrito por el antropdlogo
argentino Juan Bautista Ambrosetti quien realizé este estudio que forma parte de los Anales de
la Sociedad Cientifica Argentina en el afio 1896, fuente a la cual desconocemos si la autora de
la novela accedio para incluir dicho cantico.
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Agregado a Paco, Francisca también interactia de manera misteriosa
con Casimiro, un pescador que en la noche lidera el baile de “la Diablada” en la
que un grupo de hombres encabezados por el Diablo Mayor (Casimiro) danzan
hasta el amanecer disfrazados con capas y mascaras. Dicho baile entretiene a
Pancha y la hace entrar en una especie de trance mientras baila con el

pescador al ritmo de tamborines y cantos en lenguaje africano:

Achere rere iya milateo
Yemaya saybikolokun ibutagana
dadegua otolokun okobayireo

Ibula omi. Kofiedentu lya mia. Ago. (198)

La misticidad mezclada con la tradicion oral deja entrever en esta escena
la conexién espiritual de los danzantes con la diosa Yemaya, quien como ya
sabemos es parte de las Siete Potencias Africanas, haciendo evidente que el
objetivo de esta danza no esta relacionado solo con la diversion sino que
ademas es un ritual que produce un cambio importante en quienes participan.
Dicho cambio en Francisca esta directamente relacionado por un lado con su
reconexion con las raices y tradiciones originarias de Africa lo cual, gracias a
experiencias como la vivida con Paco y con “los Diablos” esta logrando hacer, a
través de este ritual que segun explica Milagros Carazas citando a Garcia-
Cortez en el texto ya referenciado, podria tener dos significados: el primero
estaria relacionado a un rito de iniciacién de la sociedad de mujeres llamada Zo’
Nockba. Mientras que el segundo seria la representacién, a través de esta
danza, de la muerte de los vivos quienes se contactarian con el mas alla a
través del diablo. Segun indica Carazas: “En este rito, los iniciados eran
sumergidos en el mar que marcaba el renacer del individuo como representante

de los Orichas” (Carazas 10). Dicho renacer en Pancha podria ser asociado a
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esa conexidon con sus raices, la cual resultaria fundamental para su desarrollo
como mujer afrodescendiente.

Durante el baile, Francisca debe resistir los acercamientos del “diablo
mayor” y superar el encantamiento del trance para no perderse en esa caleta y
quedar atrapada, olvidandose de su objetivo: encontrar a Venancio y regresar a
Malambo. Afortunadamente, en este ritual en el que se vio envuelta sin querer y
quizas sin estar del todo preparada para superarlo, cuenta con una aliada que,
al igual que Paco y Casimiro, también presenta ciertas caracteristicas que
hacen pensar en ella como un ser espiritual o0 mistico mas que como una
humana comun y corriente. Nos referimos a Angela, una mujer que acompafa a
Francisca en la escena de la danza y con quien la protagonista ya habia
entrado en contacto después de haber estado con Paco. Dicha mujer, a la cual
de lejos Pancha “hubiera confundido con un cerro de arena por ese gris oscuro
en su ropa y en su piel” (190) actua como guia de la protagonista evitando que
se pierda como muchas otras mujeres (incluida ella) que llegaron hasta ese
lugar buscando a alguien querido pero que debido a las peripecias del viaje,
fueron olvidando dicho objetivo. Después de que la protagonista le indicara que
la razén de su viaje era encontrar a Venancio, Angela indaga en los
sentimientos que la muchacha tiene por ese hombre para asegurar que no corra

riesgo:

-¢,Lo quieres?
- Me siento bien cuando esta a mi lado. Lo extrafio cuando no lo veo.
- No es suficiente. Si esta aca, para llevartelo, tienes que quererlo

mucho, mucho. Hasta estar dispuesta a dar la vida por él. (191)

Esta advertencia esta relacionada con el hecho de que, segun le aclara
Angela, muchas de las mujeres que llegaron ahi se olvidaron de su objetivo

perdiéndose hasta llegar a ahogarse en el mar, como le sucedié a una mujer
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ahogada cuyo cadaver insiste en volver a flotar pero que finalmente es atado a
un ancla y hundido por un pescador que resulté ser Casimiro, aunque en ese
momento Francisca no lo conocia aun en su rol de diablo mayor.

Angela conforma ese grupo de mujeres que ademas de estar extraviadas
comparten las caracteristicas fisicas antes mencionadas y que sumado a lo
anterior casi han perdido la vista mostrando ojos acuosos con los que
dificilmente distinguen lo que ven. Son representadas como un poco torpes en
sus movimientos y sin capacidad de tomar decisiones por si solas, siendo
siempre los pescadores quienes deciden que hacer. Sin embargo, entre ellas
existe una especie de hermandad en la que se acompafian y comparten
comidas y bebidas de forma muy alegre. Francisca se ve introducida en esa
especie de fraternidad, en la que a ratos le cuesta diferenciar si eso que vive es

real o es un sueno:

En medio de esas mujeres, Pancha vio que su rostro sonreia como
en una broma no comprendida. El poder de observarse desde afuera
de una forma tan clara y precisa, le hiso poner en duda el hecho de
estar viviendo el momento. Quizas lo sucedido no era otra cosa mas

que un suefio, se atrevié a pensar. (196)

Pero es en el baile/ritual en donde la genuina hermandad y mirada
matrigestora caracteristicas del Womanismo Ladinoamefricano se hacen notar.
Esto ya que, debido al estado de trance inducido por la chicha, las hojas de
coca, la musica y el baile con Casimiro en el que el pescador se le insinuaba y
la alagaba, Pancha estaba a punto de olvidar el objetivo de su viaje y quedar
atrapada alli. Sin embargo, una mujer (a la que no identifican mayormente) le
arranca el tamborin de las manos a la protagonista y distrae la atencion del
diablo mayor hacia ella, provocando un quiebre de su encantamiento, mientras

Angela enfadada la interroga sobre Venancio. El trance de Pancha se termina
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de romper cuando identifica al diablo mayor como el pescador de la caleta que
habia llevado el cadaver de la mujer a sumergir en el mar, es decir con
Casimiro. Desde ahi la protagonista ya quiere salir de aquella fiesta para buscar
a Venancio, pero se indica que ésta continua durante la noche (198-199).

Habiendo salido del peligro gracias a Angela y la otra mujer que la
rescatd, Francisca se muestra confundida ya que al dia siguiente la anciana le
da a entender que la noche anterior no sucedié nada, por lo que se implanta la
misma duda en los lectores al no tener certeza si el baile de Pancha con
Casimiro fue real o fue solo un suefio de la protagonista.

Finalmente, Francisca recibe un ultimo consejo de Angela al despedirse.
La envia a “los cuatro vientos”, un sector en donde los pescadores pueden darle
noticias de Venancio y en donde ya no correra riesgo de perderse ya que en
esa playa el mar “no enturbia la mirada” (204).

Una vez alli, Pancha es auxiliada por un grupo de personas, quienes se
dan cuenta del estado confuso de la protagonista. Le lavan la cara y le limpian
los ojos para que no se continue confundiendo ya que ella veia a dos de ellos
como que fuesen Tomason y Jacinto. Tras escuchar a Pancha contar la historia
sobre su baile con Casimiro, los pescadores se muestran escépticos ya que
aseguran que si asi hubiese sido a esas alturas la estarian “sacando de las
redes y echando sal” (206). Esto da cuenta de que ellos saben de los peligros
de aquella playa, y corroboran la existencia de Casimiro y de los peligros de ese
lugar en el que mucha gente se ahoga, por lo que no podemos dudar de que el
viaje de Pancha fue real. A través de dicha experiencia, la protagonista
experimenta un quiebre identitario que la lleva a reconocer el amor que sentia
por Venancio, sentimiento sin el cual no hubiese podido escapar de ahi, pero
que gracias a la ayuda de Angela y las mujeres de arena logré afianzar
decidiendo finalmente que se va a casar con el pescador (idem).

Ya finalizando su viaje, la protagonista recibe un consejo muy importante
de parte del anciano pescador que segun ella se parecia a Tomasoén, quien le
indica que mejor se olvide de eso de “ver para creer’ ya que sus 0jos aun son

inexpertos para distinguir lo falso de lo verdadero, mientras que el anciano
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parecido a Jacinto le indica que “esos dos ojazos son bonitos pero todavia no
[le] sirven de mucho. Es asi, demora hasta aprender a ver lo que esta en lo
profundo” (idem).

De esta forma, impulsada y renovada por estos nuevos conocimientos
obtenidos de personas sabias quienes desinteresadamente le compartieron sus
saberes valiéndose de la oralidad, Pancha emprende su viaje de retorno al final
del cual se asume que encontré a Venancio, ya que él ya habia regresado a
Malambo tras escapar del roquerio en donde habia estado varado junto al
marinero Lionel Sterling.

Alli Venancio también vivié su propio viaje ritual que de alguna manera lo
ayudo a probar su valor, ya que las condiciones eran muy adversas para él al
no tener una embarcacion segura que le permitiera salir del roquerio. Ese
crecimiento o madurez adquirida por Venancio tras su viaje logra ser reconocido
por Tomason, quien feliz se entera por el pescador que se casara con

Francisca:

Aunque sintiera otra vez las punzadas dolorosas en el pecho,
Tomason sonreia orgulloso de Venancio.

El mar lo asento. El remojon lo hizo madurar. Ahora si le entrego a mi
Pancha. (217)

Pero, el viaje tanto de Pancha como de Venancio escondia en un
principio un objetivo mucho menos profundo que el del crecimiento personal y el
afianciamineto del amor tanto propio como del uno por el otro. Esto ya que la
razon que impulsé la salida de Venancio hacia el mar estaba ligada
originalmente a la compra de la libertad de la segunda de las protagonistas que
encabezan este analisis, es decir Altagracia Maravillas, hermana del pescador y
amiga de Francisca. La historia de esta esclavizada nos cambia de contexto

hacia al escenario que se localiza al otro lado del Rimac, hasta la Ciudad de los
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Reyes o Lima. En dicho lugar, la colonialidad es representada no sélo por la
arquitectura menos precaria que en Malambo que dan cuenta del lugar de los
dominadores (como sefalamos anteriormente siguiendo a Lélia Gonzalez), sino
que ademas en las relaciones interpersonales, en donde las jerarquias entre
hombres y mujeres son puestas en tension y son marcadas tanto por la clase
social, como por el género y el origen lo que profundiza (mucho mas que en
Malambo) las marcas de diferenciacion identitaria sefialadas por Hall (2003).
Como ya indicabamos Altagracia, quien tenia vientidos afos, fue
comparada por el hacendado Manuel de la Piedra para darsela como esposa a
su esclavizado, el calesero Nazario Briche quien le insistia en que necesitaba
una mujer. Antes de entregarsela al esclavizado, de la Piedra no duda en

“testear” su nueva adquisicion como si se tratara de un animal o una cosa:

El amo pasé su mano sonrosada por la mejilla sudorosa, y luego muy
despacio, fue oliéndose los dedos de uno en uno. Su lengua le avis6

del sabor de ese rostro. Altagracia Maravillas era pavita tierna. (51)

Es asi como nuevamente evidenciamos que el peso de la jerarquia
relacionada al género esta por sobre el de la etnia u origen, ya que la
esclavizada es doblemente sometida ante el poderio patriracal de los hombres,
tanto al ser comprada (como un objeto) por un amo y obligada a unirse a un
hombre/esclavizado en matrimonio (sin importar sus sentimientos u opinion).

A esto debemos agregar el hecho de que la protagonista, ademas de
tener que hacer vida matrimonial con Nazario, al poco tiempo de su compra, se
ve obligada a mantener relaciones sexuales con su amo durante las tardes, a la
hora de la siesta.

Mas en esos encuentros sexuales es en donde se asoma el
empoderamiento escondido que tensiona el rol de victima en el que se perfilaba

esta protagonista ya que, tal como vimos en el caso entre Nay de Gambia e
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Ibrahim Sahal, en esos momentos quienes leen no asisten precisamente a una
escena de violacidn con altos grados de violencia del amo contra su
esclavizada, sino mas bien es la esclavizada quien lleva las riendas de lo que

sucede en dichos encuentros, permitiéndose también disfrutar a su manera:

Altagracia se desataba el corpifio y le ofrecia los pechos como a crio
mamon. Luego se abria el paso hasta sentir el tope de ese cuerpo
rosado y blando contra el suyo y en un leve segundo y una y otra vez
volver a entrar en él y hacer brillar el sol denso que se encendia en

su espalda, borrandole la certeza del suelo. (56)

Mas esta estrategia de sobrevivencia utilizada por Altagracia, quien como
se indica por haber crecido en un convento no habia conocido otro tipo de
hombre mas que los sacerdotes de dicho lugar (55), fue ensefiada por otra
esclavizada que habia sido comprada junto con la casa (al igual que Nazario).
Se trata de la cocinera Candelaria Lobatdn, cuya presencia en esta novela,
como indicamos con anterioridad, se mueve entre lo real y lo fantastico. Esto
debido a que ella fallecié tiempo después de haber llegado Altagracia, por lo
que las escenas narradas entre ellas corresponden mayoritariamente a
recuerdos de la protagonista. Pero a su vez, la cocinera esta presente como un
fantasma que deambula por la casona de Manuel de la Piedra, ya que
supuestamente anda buscando unos reales que dejo escondidos en alguna
parte de ese lugar.

Ella tiempo atras, cuando aun vivia con los antiguos duefios de la casona
junto a Nazario, habia comenzado a amasar un pequefio tesoro de reales que
le daba el amo por acceder a acostarse con él. Pero tras ser descubierta por su
ama, la cocinera desafié la jerarquia que como esclavizada le pesaba, y le

lanzé una confesion que deja evidenciado a nivel lexical a través de la ausencia
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de puntuaciones que indiquen pausa, la urgencia y la ira que ella sinti6 en ese

momento, la cual no pudo contener y que casi le valié la muerte:

i son robados! me acusé la patrona no su merced son mios...y ahi
me dio una apretadera que senti como si estuviera masticando arena
su merced le contesté esos pesos me los gané bien ganados el amo

me regala cinco reales cada vez que se me sube encima.(53)

Ante esta afrenta, el ama ordené a Nazario castigarla, lo cual el
esclavizado hizo sin mayor reparo, azotandola violentamente con el fuete hasta
dejarla tan mal herida que jamas se pudo recuperar, por lo que sufria fuertes
dolores y caminaba con mucha dificultad, evidenciando con esto la naturaleza
fria y violenta del calesero, quien segun le indica la cocinera a Altagracia, “lleva
puro resentimiento y no sangre en las venas” (idem).

Antes de fallecer, y cuando Altagracia recién habia sido comprada por De
la Piedra, a sabiendas de las intenciones que el amo tenia con la muchacha,
Candelaria se da a la tarea de “prepararla” de alguna manera para que logre
sacar algun tipo de placer de aquellos futuros encuentros. Con esto, la cocinera
alimenta la ya encendida curiosidad que la protagonista venia sintiendo por los

que ella llamaba “varones de verdad” es decir, aquellos que no usaban sotana:

...Candelaria vuelve a reir como antes tienes suerte de que don
Manuel sea soltero alégrate que aqui no haya una ama celosa ni
infundiosa que te haga cortar un oreja o echar pimienta roja en la
entrepierna le dice enjuagandola toda con agua fresca la seca con un
pafno le da calor jalégrate mujer! ; Cuantos maridos has tenido hasta
a la fecha? solo Nazario nadie mas jay muchacha! Si es verdad lo

que dices entonces tu no tienes idea de lo que es gozar y hacer
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gozar pero no seas tonta no temas que Nazario no se dara cuenta
(54).83

Desde ahi vemos como entre Altagracia y Candelaria se desarrolla una
relacion en la que nuevamente el Womanismo Ladinoamefricano es tensionado,
ya que aquella genuina hermandad con mirada matrigestora que podria
asumirse entre ellas se problematiza. Esto debido al interés monetario que
Candelaria puso como condicionante ante el amo para mantener sus
encuentros con Altagracia en secreto, sacando provecho del abuso del amo
hacia la joven esclavizada. A la vez, la jerarquia que ubica al hacendado en la
cima del poder también surge cuestionada, ya que él de alguna manera se
somete ante Candelaria y paga por su silencio, al igual como lo habia hecho su
primer amo al haberle pagado por acostarse con ella. Esto se debe a que,
aunque De la Piedra gozaba del dominio absoluto sobre su esclavizada, en
cierto grado el amo le temia a los arrebatos violentos de Nazario, quien a pesar
de ser su esclavizado, podia estallar en un ataque de ira si se enteraba de lo
qgue hacia con su esposa. Por ese motivo, asumimos que acept6 de buena gana
pagarle a Candelaria por cada vez que preparaba a Altagracia para “las
siestas”. Eso hasta que la cocinera murié una tarde frente al fogon sin haber
recontado sus reales (56). Después de su muerte, amo y esclavizada
continuaron con sus encuentros de los que un principio Nazario no tenia
conocimiento, pero que al poco tiempo habia podido corroborar segun le conto
Chema Arosema a De la Piedra (213). Pero como solo era una suposicion,
nunca enfrenté al amo y se quedé mascando la amargura de saberse
enganado.

Asi vemos como la protagonista desafia a la jerarquia hombre/mujer al

desarrollar en estos encuentros con el amo un espacio de resistencia en donde

8 La manera atropellada en la que Candelaria le habla, nos da cuenta en un nivel lexical de la
urgencia que existia en sus palabras y del ensimismamiento del cual es presa la cocinera al
momento de expresar sus ideas. Es un flujo de conciencia caracteristico en ella, que no esta
presente en ningun otro de los personajes de esta novela.
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De la Piedra se le entrega, subvirtiendo y tensionando a ratos su imagen de
victima, aunque eso sucede solo en esos momentos puntuales.

A la par, Nazario y De la Piedra enfrentados por la jerarquia de clase y
etnia u origen, de alguna forma son representados como personas que a pesar
de tener un cierto grado de poder, sucumben ante Altagracia a la cual nunca
agreden violentamente, ni siquiera cuando se enteran del embarazo de la
protagonista, el cual en lugar de preocuparla por los conflictos que se podrian
generar entre ella con su marido o con el amo, la empodera aun mas frente a

ellos:

Altagracia habia decidido que esa criatura seria suya solamente. No
seria ni de Nazario ni del amo, porque gracias a ella fue que esa
forma rutinaria y vacia tomé vida...Si crece, sera suya solamente.
(161)

Aun asi, para Altagracia esta claro que su bebé fue engendrada(o) por
De la Piedra, ya que después de negarle al amo que esa criatura fuera de él,
ella se pregunta “; En que siesta lo habria engendrado?” (idem).

De todas maneras, ninguno de los hombres parece querer adjudicarse de
manera obligada la paternidad ya que no le insisten mayormente en que les
confiece la verdad, transformandose asi en la unica madre de esta novela. Por
un lado, Nazario se resigna ante el hecho de haberla perdido, e incluso le
justifica su falta: “No la culpo de lo que pasé. Sé como son los amos” (222).
Mientras que por otro lado, De la Piedra no le insiste mas y asume que quizas
sea mejor que esa criatura no sea suya (162). Esto debido al hecho de que él
pretendia casarse con Catalina Ronceros para hacerse ver mas respetable
dentro de la sociedad limefa, lo cual se veria empafado si es que se sabia que
€l solia acostarse con las esclavizadas.

Con esto se deja claro que en este escenario, en donde se encuentra la

ciudad que alberga al Palacio del Virrey, la frialdad del trato entre los
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personajes prima y contrasta con la solidaridad de Malambo y las relaciones de
poder surgen asociadas a las posesiones materiales, al dinero y a las
apariencias siendo las mujeres, independiente de pertenecer a clases sociales
superiores a las esclavizadas, concebidas solo como meros adornos de los
hombres como en el caso de Catalina Ronceros o Gertrudis Melgarejo (antes
mencionadas).

Agregado a esto, Manuel De la Piedra no limita sus muestras de
menosprecio hacia las mujeres, sobre todo hacia las afrodescendientes, como
Altagracia o Francisca quien al ir a Lima a visitar a la esclavizada junto a
Venancio, se ve sometida a los violentos y vulgares acercamientos del
hacendado, quien se encontraba en compania de Chema Arosema, el cual no

participa de ese acoso:

-jQue linda eres! ;Como es que no te he visto antes por aca,
preciosa?

...Inclina la cabeza hasta ponerla a la altura del pecho de Pancha y
cubriéndose la boca le dice a Chema:

- jHa dado cuenta del buen par de tetas! (80)

Aqui podemos testificar que el menosprecio manifestado por las mujeres
es horizontal, no haciendo diferencias por etnias o clase social ya que este
personaje trata a todas las mujeres como si fuesen objetos carentes de
sentimientos.

De esta actitud patriarcal y abusiva arraigada en muchos hombres de la
sociedad limefAa se da cuenta Chema Arosema, quien critica (sélo
mentalmente) esta mala costumbre, la cual sobrepasa el nivel lexical, llegando
incluso hasta el abuso o acoso sexual fisico, llevandose a cabo tanto en

espacios privados (por ejemplo los hogares) como publicos:
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Esa costumbre venia practicandose a diario en las calles de Lima.
Chema habia visto hasta el cansancio, como para muchos hombres
era cuestion de honor. No toleraban pasar al lado de una mujer que
no fuera pariente o amiga sin pronunciar una copla deshonesta.
Segun la clase social, el tono claro de piel y si mas o0 menos sedas o
encajes adornan su vestido, suben el tono de alabanza de atributos
femeninos hasta llegar al claro insulto: eso que los limefios llaman

“piropeo.” (79)

El fragmento anterior visibiliza dentro de esta novela una practica violenta
a la que diversas personas, en especial mujeres han sido sometidas por siglos y
que esta adherida directamente a la mirada patriarcal desarrollada en las
sociedades, la cual es el acoso sexual callejero ejercido por hombres, quienes
asumen que tienen el derecho de manifestar de manera vulgar sus “alabanzas”
a la victima, muchas veces aludiendo a que ella(s) se lo busca(n) por
provocarlos a través de sus formas de vestir o de caminar o simplemente por su
forma de mirar. Afortunadamente hace algunos afios atras y gracias a la nueva
oleada feminista, este tipo de violencia comenzé a ser sancionada legalmente
en diversos paises, incluidos Peru, acompanado con campanas educativas que

ayudan a formar a la poblacion.8

84 En Peru, una de esas campaiias es la llamada #YoExijoLoNormal lanzada por la ONG Plan
International en el afio 2020 en la cual se busca crear, a través de las redes sociales, instancias
de denuncia de casos de acosos sexual hacia nifias y mujeres en espacios publicos del Peru,
ademas de impulsar campafas educativas y diversas capacitaciones con enfoque de género
para educar a la poblaciéon. Para mayor detalle sobre esta campafia se puede visitar el sitio
web: www.yoexijolonormal.pe.

Mientras que en Chile, en mayo del 2019 se publico la ley 21153 con la cual se tipifica el delito
de acoso sexual en espacios publicos, gracias a la cual se logra sancionar diversas formas de
acoso, incluidas la difusién de fotografias, los acercamientos y la intimidacion en lugares
publicos o de acceso publico. Dicha ley se puede revisar en detalle en la web:
https://www.bcn.cl/leychile/navegar?idNorma=1131140. Ademas, desde el afo 2013 existe el
Observatorio Contra el Acoso Callejero (OCAC Chile) en donde, ademas de abordar el acoso
sexual callejero con una perspectiva de género, se promueven campanas educativas para
buscar erradicar esta mala practica en la poblacién ademas de incentivar a las victimas a
denunciar. Su sitio web es: www.ocac.cl.
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De todas maneras, y como otro acierto de la autora, el acoso que practica
De la Piedra tanto sobre Altagracia, como sobre Francisca da cuenta de la
antiguedad de esta mala practica, ya que recordemos que esta novela esta
contextualizada en la época de la colonia en Peru (entre fines del siglo XVI y
mediados del XVII).

Este caso se asemeja al narrado por Nay de Gambia en Afuera...,
cuando ella iba cabalgando por entre los cimarrones, y estos groseramente la
vitoreaban y la intentaban derribar del caballo (Fernandez Ochoa 26), dejando
en claro con esto que es la jerarquia genérica asociada a la mirada patriarcal la
que impulsa estas malas costumbres.

En tanto a las formas de reaccionar de las protagonistas, pudimos ver
que Altagracia, como forma de dar vuelta la situacion un poco a su favor por ser
la esclavizada de De la Piedra, decidié dejar su posicién sumisa y ayudada por
los consejos de Candelaria encontré la forma de someter en dichos encuentros
sexuales al amo y obtener placer, lo cual también le sirvid como método de
sobrevivencia (asemejandose como indicamos a lo que hizo Nay con Ibrahim).
Mas, en el caso de Francisca, al ser mas joven que la protagonista de
Afuera...y no encontrarse en la calidad de esclavizada de dicho hacendado, la
voz narrativa nos da cuenta de lo incomoda que se sintid, quedando casi
anulada su capacidad de reaccionar, siendo sélo capaz de fruncir el cefio para
demostrar su molestia y luego ser sacada de ahi por Venancio, quien también
se encontraba presente pero que, debido al peso de la jerarquia por clase
social, no pudo hacer nada mas que llevarse a la yerbera, mientras De la Piedra
continuaba ofreciéndole dinero para que se fuera a trabajar con él (80).

Dicha carga jerarquica que pesé sobre Venancio también afectdo a
Altagracia, la que no es capaz de reaccionar ante el ataque de De la Piedra
hacia Pancha, y solo guarda silencio, demostrando asi que a pesar de haber
manejado relativamente bien el asunto del abuso aplicado hacia ella por su
amo, no posee el caracter necesario para defender a la yerbera, algo que si
logré hacer por ella Francisca mas adelante cuando Altagracia le confiesa a De

la Piedra que esta embarazada. Ante la insistencia y la presion aplicada por el
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hacendado sobre la esclavizada para hacerla reconocer que ese hijo era de él,

Francisca se le enfrenta:

- Mas ese hijo es mio

- Noooo. Es de Nazario

- Mientes. Tu misma me has dicho que ya él no duerme a tu lado.

- Altagracia debe saberlo, mejor que usted.- Se entromete la Pancha,
terca. (161)

Esa Pancha terca, se suma a las otras carateristicas de una personaje
que se muestra mucho mas flexible y variada en sus identidades que Altagracia,
la cual es descrita como un tanto timida, que le cuesta acostumbrarse a las
personas y que disfruta de estar en la casona. Esa quietud de la esclavizada se
representa también en una caracteristca fisica muy llamativa y que habia sido
notada por Candelaria antes de morir: “... Altagracia debe haber nacido bajo un
arbol, porque sus pies tienen raices y a gente asi es dificil de trasplantar” (157).
Asociada quizas a esta particularidad es que Altagracia manifiesta en variadas
ocasiones que no quiere irse de la casona, a pesar de ser esclavizada. Mas,
este rasgo identitario no evita que busque ayuda en Francisca y Venancio al
sentir la amenaza adherida al futuro matrimonio de su amo con Catalina
Ronceros. Dicha mujer, quien llegd con todo (incluyendo sus gallinas) a
instalarse en la casona antes de haberse casado con De la Piedra, da muestras
de sentir celos de la esclavizada, a quien percibe como competencia ya que
logra sospechar del embarazo de la misma por el olor que expele (174).
Anterior a esta sospecha, desde el primer dia en que llegé a la casona ya le
habia demostrado su desprecio a la muchacha, al fijarse que tenia el brazo
lastimado: “Si ya no hay remedio, que le corten ese brazo. Para qué le sirve,

repitié mirando a Altagracia Maravillas desafiante” (167).
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Asi vemos como esta mujer, avalada por su origen espafiol, su color de
piel y su clase social, no duda en intentar eliminar o anular a quien sin mediar
provocacion asume como competencia para sus futuros planes. Esto ya que su
matrimonio con De la Piedra, como indicamos anteriormente, no seria
impulsado por el amor, sino mas bien es una especie de acuerdo social a través
del cual ambos personajes lograrian cumplir con lo que su estatus les exige
para mantener las apariencias, ya que ambos se encuentran solos y sin
herederos o herederas.

Asi también habia sido su matrimonio arreglado con su difunto esposo,
Fernando Ronceros, quien era duefio de la granja que Catalina heredd y que
posteriormente le vende a Melgarejo en pos de su unién con De la Piedra.
Dicho hombre (Ronceros) habia enviado a pedir una mujer espanola para que
fuera su esposa, sin importarle si era “vieja y fea” (163), caracteristcas
despectivas con las que también Catalina habia sido sefialada por sus padres al
haberle indicado que: “Aqui no se necesitan solteronas feas y sin dote” para
luego enviarla como un paquete a Lima para que se casara con Ronceros
(164). Ese matrimonio habia durado poco tiempo (solo once meses) y habia
dejado a Catalina (de 43 afos) como duefia de la granja en la que criaba
gallinas junto a sus esclavizados: Ramén y el ya mencionado Anton Cocoli.

A pesar del desprecio con el que fue tratada por los hombres de su vida,
Catalina da claras muestras de no tener intenciones de solidarizar con
Altagracia a quien, como ya sefalamos, percibe como amenaza desde el primer
momento. Esa indeferencia en su trato a mujeres afrodescendientes también se
vio aplicada sobre Francisca cuando la protagonista, impulsada por la
necesidad de encontrar a su padre, visito a la viuda en su granja ya que habia
oido a Antén Cocoli decir que su ama habia visto hacia un tiempo el cadaver de
un hombre en el rio. Catalina de mala gana le afirma que si vio a un cuerpo
flotando, igual que otras personas. Entre esas personas, recuerda que también
estaba Nazario Briche (113-114). Mas Pancha, a pesar del trato frio y distante
de la mujer, queda conforme y agradecida con aquel dato. Le dice que es

yerbera y le ofrece sus servicios, si es que alguna vez los necesita (114). Dias
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mas tarde Nazario Briche le corroboré a la protagonista que su padre, Francisco
Parra habia muerto, aunque no le confesé que él mismo lo habia asesinado.
Mas, este testimonio le basté a Pancha para asumir la tristeza de la muerte de
su progenitor (131-132).

Asi vemos que, en las relaciones entabladas por ambas protagonistas, el
Womanismo Ladinoamefricano es altamente tensionado en contextos coloniales
representativos de la ciudad de Lima, en donde el racismo surge de la mano
con el clasismo, dando lugar a diversos tipos de violencias sufridas por ellas. A
pesar de lo anterior, pudimos ver que las protagonistas no se estancan en un rol
de victimas ya que de alguna manera ambas logran defender sus dignidades
gracias a sus identidades y a la genuina hermandad generada entre ellas, la
cual llevé a Francisca a ayudar a Altagracia en diversas formas. Primero,
sanandole su brazo, el cual habia sido aplastado por la piedra de moler. Esto
habia sucedido cuando la esclavizada encontré el pequefio tesoro de diez
reales que Candelaria habia guradado debajo del batan. Al momento de sacar
las monedas, la piedra de moler le cayd sobre el brazo hecho por el cual culpd
al fantasma de la cocinera (57). Tras la amenaza de que Catalina Ronceros se
lo mandaria cortar, Altagracia se anima a pedirle ayuda a Francisca, quien le
aplica yerbas y emplastos dandole esperanzas de que su brazo mejorara a
pesar de que se vé muy mal (133). Aqui la sabiduria ancestral de Francisca se
deja ver en todo su esplendor, cuando producto de las medicinas naturales
aplicadas por la yerbera, la piel maltrecha del brazo de la esclavizada se va
desprendiendo poco a poco dejandola con un brazo sano (189).

Pero, ademas del temor de que Catalina Ronceros mandara a cortar su
brazo, Altagracia estaba atemorizada por la idea de que una vez que De la
Piedra se casara con la viuda Ronceros, este la venderia. Considerando lo
dificil que era para ella salir de la casona o acostumbrarse a las personas, es
entendible el miedo y la angustia que le provocaba la idea de ser alejada de lo
que ella concebia como su lugar seguro (a pesar de su condicion de

esclavizada), por lo que a la par con recibir la ayuda de la yerbera para que le
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salvara el brazo, le pide también que por favor vaya a buscar a quien es su
medio hermano, Venancio (168).

Asi se unen las historias, ya que después de haber enfrentado al alguacil
que le habia confiscado el catre a Pancha, Venancio habia emprendido el viaje
a las costas a pescar mar adentro para ganar mas dinero y asi cumplir con sus
objetivos de construirse una choza y comprar la libertad de su hermana.®® Y a la
vez Francisca, tras el ruego de Altagracia, y aunque aun no habia terminado de
curarle el brazo, partié a buscar a Venancio para hacerlo volver y asi ayudar a
su amiga. A este objetivo también se le agregaba la secreta inquietud de la
yerbera por saber que Venancio estaba lejos de ella, ya que la protagonista
(como pudimos corroborar) lo quiere mucho, pero en ese entonces se negaba a
reconocerlo.También tuvo que aprender a confiar en los saberes transmitidos a
través de la tradicion oral por su guardian, Tomason y dejar de lado esa
necesidad de “ver para creer’. Es decir, dejar de confiar tanto en sus ojos y
confiar mas en las palabras (adherido al valor de quien las emite, siguiendo a
Vansina) y en el instinto. Agregado a esto, a lo largo de dicho viaje vimos que
Pancha tuvo que aprender a madurar sus sentimientos y asegurar su amor por
el pescador. Estos aprendizajes ayudan a la protagonista a crecer, guiada tanto
por Angela como por las personas que conocié en esos escenario reales y
fantasticos en los que andaba buscando a Venancio y en los que se
evidenciaron quiebres identitarios importantes que la acercaron mas a sus
raices culturales africanas.

A la vez, mientras Altagracia espera a que Venancio vuelva, también
emprende su propio viaje de manera introspectiva. Esto ya que de alguna
forma, comienza a aprender a apreciarse mas dejando atras, de manera

pausada, su timidez llevando a cabo actos que aunque sutiles, nos dan sefias

85 En este acto que nos da cuenta de la presencia del Womanismo Ladinoamefricano a través
de la genuina hermandad demostrada por el pescador hacia Altagracia, podemos también dar
referencia de otra novela en la que se ve reflejado un hecho similar por parte de un hermano
que busca a su hermana sin renunciar a la idea de encontrarla a pesar de los afos. Nos
referimos a la obra Poncia Vicéncio (2003) de la escritora brasilefia Concei¢cdo Evaristo, una
novela contemporanea, que da cuenta de los nuevos tipos de esclavizacién moderna y en la
que la protagonista es buscada por su hermano Luandi luego de que él se fuera a la ciudad
para cumplir su suefo de ser soldado.
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de sus quiebres identitarios que surgen como formas de resistencia frente a su
posicion de esclavizada. Es asi como, agregado al hecho de decidir que ese
bebé que espera no tendra padre y sera solo de ella, y ademas de ser capaz de
pedirle ayuda a Francisca para hacer volver a su hermano, también se atreve a
cruzar el puente de piedra e ir a visitar a Tomason a Malambo para averiguar si
es que sabe algo de Francisca o de Venancio ya que estaban demorando en
volver (185-188). Alli, ademas de conversar con Tomason, enfrenta a su
manera a “Jaci”, quien la intenta criticar por el hecho de acostarse con su amo y
quejarse por la invasiva presencia de Catalina Ronceros y sus gallinas. Ante los
juicios del hombre, Altagracia decide ignorarlo y no hacer caso de lo que le dice.
Una vez retirada, Tomasoén reprende a su amigo: “ Otra vez metiste la pata Jaci.
Creo que ya nunca se te acabara esa mala costumbre de sacar la cara por
quien menos se lo merece” (188).

Tras dejar a Tomason, la protagonista se dirije a comprar al baratillo, en
donde se entremezclan lenguas y culturas. Alli la voz narrativa evidencia otro
cambio de la personaje, quien “aprendié a dejar atras la timidez y a enredarse
en el contrapunto del regateo” ahorrando algunos reales que guarda en su
corpiio y de los que no tendra conocimiento Catalina Ronceros (188-189).

Luego de esta escena, se da el episodio en el que Altagracia por fin se
siente mas liviana y capaz de abandonar aquella desastrosa casona, de la cual
se despide asi como de la piel suelta y enferma de su brazo, la que como ya
indicamos se termind de caer, simbolizando con este cambio de piel un cambio
de vida de la esclavizada, cuya “libertad de papel” finalmente es comprada por
su hermano a la par de que ella adquiere su propia libertad espiritual promovida
por el amor propio, dejando abierto el final de su historia al igual que en el caso
de Francisca. Habiendo ambas completado sus viajes a través de puentes
transtemporales que las reconectaron con algunos eslavones invisibiliados en
sus vidas, son asumidas al final de la novela como mujeres afrodescendientes
mejor preparadas para construir sus futuros de la mano de hombres valiosos,

como Tomasoén, Venancio y Jacinto quienes, a pesar de las contradicciones
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antes indicadas, logran demostrar un lazo de genuina hermandad y mirada
matrigestora tanto con las protagonistas como entre ellos.

Dicho lazo emerge fortalecido tanto por la herencia africana como por la
de los pueblos originarios que en esta novela conjuntan. Vimos que en esta
combinacioén no estubieron ausentes las contradicciones que se presentaron en
las identidades de los y las personajes africanos o afrodescendientes, las
cuales si bien se vislumbraron como posibles obstaculos en las relaciones de
genuina hermandad, no adquirieron la importancia suficiente como para
sepultar la mirada matrigestora promovida en el Womanismo Ladinoamefricano.

A través de esta propuesta vemos que estas comunidades ancestrales
reclaman sus espacios en las paginas de la (H)istoria, promulgando ese
equilibrio perdido por tanto tiempo el cual, como sefialaba Victoria Santa Cruz al
comienzo de este analisis es muy necesario ya que, aunque quienes se han
adjudicado el poder por tantos afios no lo quieran aceptar “nos necesitamos”
para evitar desaparecer y para sacar lo mejor de nuestra humanidad, volviendo
las miradas a nuestros origenes y trasando ese puente transtemporal que nos
guia en viajes cargados de simbolismos, como los de Francisca Parra o
Altagracia Maravillas y que también sera llevado a cabo a través de multiples
escenarios por la protagonista de la proxima y ultima novela de este corpus:

Kehinde de Um defeito de cor.
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CAPITULO IV: Analisis de Um Defeito de Cor.

Em nés, até a cor € um defeito,
um vicio imperdoavel de origem,
o estigma de um crime;

e vao ao ponto de esquecer

que esta cor € a origem

da riqueza

de milhares de salteadores,

gue nos insultam;

que esta cor convencional da escravidéo,
como supdem os especuladores,
a semelhanca da terra,

através da escura superficie,
encerra vulcdes, onde arde

o fogo sagrado

da liberdade.

(Luiz Gama).86 &

8 En nosotros, hasta el color es un defecto,
un vicio de origen imperdonable,
el estigma de un crimen;
y va hasta el punto de olvidar
que este color es el origen
de la riqueza
de millones de ladrones, que
nos insultan;
que este color convencional de la esclavitud,
como suponen los especuladores,
como la tierra,
a través de la superficie oscura,
encierra volcanes,
donde arde
el fuego sagrado
de la libertad. (Luiz Gama. Trad. nuestra).
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Como ‘“el libro que ella siempre quiso leer pero nunca encontrd”. Asi
definié la escritora Ana Maria Gongalves en la serie de encuentros titulados
“Territorio Kehinde”, (mesa 9, versidon numero 12) de la Bienal do Mercosul del
afo 20198 a la obra que analizaremos a continuacion y cuyo génesis esta
enlazado directamente con la cita que encabeza este capitulo. No solo con su
autor (asunto que abordaremos mas adelante) sino que también con las
palabras escritas por €l que datan desde el afio 1810 en las que alude a una ley
colonial brasilefa conocida como “defeito de cor” (defecto de color, en espariol).
Segun esta ley, siguiendo la aclaracion hecha por Mirian Sumica en su resefa
sobre el texto de Fabiana Carneiro da Silva intitulado “A literatura como
suplemento da historia em memodrias silenciadas sobre a nagdo” (2020) las
personas con piel de color mas oscuro que “el blanco”, es decir “negros” o
mulatos® debian referir y ademas, pedir disculpas por poseer ese rasgo que
senalaba su ascendencia africana al momento de ser investidos en algun cargo
publico o eclesiastico e inclusive si se destacaban en algun oficio (474).

Ese “defecto” atribuible al color de piel “no blanco”, estigma al cual hizo
mencion Luiz Gonzaga Pinto da Gama, mejor recordado como el periodista,

poeta, rabula y activista por la abolicion de la esclavitud en Brasil (entre otros)

87Extracto del texto intitulado “Emancipag&o” publicado originalmente en el periddico brasilefio
Gazeta do Povo del 1ro de diciembre 1810 y que aparece citado en la resefia “A literatura como
suplemento da histéria em memorias silenciadas sobre a nagado” (2020) escrito por Fabiana
Carneiro da Silva.

8 E| video de esta charla se encuentra disponible en el canal de Youtube de la bienal, en la
pagina : https://www.youtube.com/watch?v=GNHzExhF 7g

8 Respecto a esta palabra ( mulata / mulato), se debe entender que se utiliza solo para
referenciar a la ley de “defeito de cor” utilizando el lenguaje original de la época, el cual
sabemos poseia una carga altamente racializada y que hoy en dia es entendido como una
término peyorativo que estamos luchando por erradicar. Para entender un poco mas en
profundidad esta problematica, podemos recomendar la lectura del texto “Mulata, un término
despectivo?” (2020) que aparece en el sitio web del Fundacion de Activos Culturales Afro
(ACUA) de Colombia en la cual se explica en términos sencillos que: “...debido a la vision
racializada de aquella época y la posiciéon subordinada de las personas esclavizadas, en su
mayoria negras, los espanoles asimilaban el burro a la persona negra y la yegua o caballo a la
blanca. Lo que contemplaba una forma de especificar, que el resultado de ese mestizaje, era
mejor que ser un “burro”, pero no mas que un “caballo”. Sino un intermedio, que lograba
minimizar el color de la piel, lo que era un proceso de “evolucién”. Para visitar esta pagina, se
debe acceder a través del link: https://programaacua.org/mulata-un-termino-despectivo/.
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Luiz Gama es parte del titulo de la novela de este capitulo intitulada
precisamente Um defeito de cor (en adelante Um Defeito...)

Su autora Ana Maria Gongalves es hija de madre afrodescendiente y
padre “blanco”. Crecid en la pequefa ciudad de |bia, al interior de Minas Gerais
en Brasil. A pesar de que la interracialidad estuvo presente toda su vida, en
tanto mestiza, ella no crecid con real conciencia sobre lo que eso implicaba. Asi
lo aclara en la entrevista publicada con el titulo “Ana Maria Gongalves: Meu livro
foi minha busca também, por construir uma identidade de uma historia que me
foi negada, a histéria dos negros no Brasil” de Cintia Acosta Kutter (2020), al
indicar que no logré obtener la lucidez necesaria sobre su identidad como mujer
afrodescendiente hasta que comenzé a escribir Um Defeito... ya que fue en ese
proceso que desarrollé la conciencia identitaria que la conectaba con una
ancestralidad venida desde Africa (293,300).

Por otro lado, y como sefialamos anteriormente, no sélo el titulo de la
obra hace referencia al texto del encabezado, sino que ademas la biografia de
su autor, Luiz Gama sirvié como fuente de inspiraciéon para que entre los afos
2002 al 2006 la ya mencionada escritora desarrollara la trama de esta novela
que, al igual que la anteriormente analizada Afuera Crece un Mundo, recibié el
Premio Casa de las Américas pero en un ano y una categoria distintas. Esto, ya
que fue en el 2006 que Um defeito...se adjudico dicho galardon en la categoria
“Literatura Brasileia” reuniendo meritos para ser considerada desde ya como
un clasico de la literatura brasilefia contemporanea. Lo anterior no solo se debe
a la maestria demostrada por Gongalves al escribirla, sino que también por la
narracion de eventos historicos que son rescatados en ella y que, como hemos
visto repetido en las demas obras que componen el corpus de esta
investigacion, han sido “borroneados” de las paginas de la (H)istoria oficial.

Con este animo de rescatar las historias “perdidas” de las paginas
oficiales la autora escribié esta monumental obra atendiendo al llamado de su
ascendencia que le reclamaba el contar aquellos relatos en los que se hablara
de los esclavizados y esclavizadas que fueron artifices de los procesos

histéricos de formacion del pais que hoy conocemos como Brasil. Este rasgo
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nos permite considerarla como una Womanista Ladinoamefricana ya que,
reconociéndose ella en esa identidad de mujer afrodescendiente, ratifica el
derecho de ese pueblo en la diaspora ladinoamefricana de contar sus propias
historias para asi reafirmar sus identidades redescubriéndose en la
ancestralidad africana que les habia sido ocultada a lo largo de sus procesos de
formacion, trazando un puente de conexion transtemporal que reconecta a
Brasil (y Ladinoaméfrica en general) con dicha raiz de la cual la escritora es
descendiente.

A la vez, con esto también desarrolla un rol matrigestor, ya que saca a la
luz y entrega conocimientos que ayudan a comprender de manera mas
completa los procesos de formacién de la nacién, ademas de indagar en las
costumbres y tradiciones ligadas a la religiosidad y espiritualidad propias de
Africa, rescatando asi un legado histérico y cultural de Ladinoaméfrica capaz de
generar discusiones y nuevos conocimientos ademas de ayudar a quebrar
antiguos paradigmas.

Sumado a esto, y remitiéndonos al proceso creativo, cabe destacar que
Gongalves debi6 pasar por un largo periodo de redescubrimiento interior antes
de definirse como escritora. Lo anterior debido a que, segun aclara en la
entrevista a Cintia Acosta Cutter (antes mencionada) ella nunca habia pensado
en dedicarse a la literatura de manera profesional ya que se encontraba
completamente absorta en el trabajo que desarrollaba en calidad de socia de la
agencia de publicidad donde ejercia su profesién de publicista en la ciudad de
Sao Paulo (297). Sin embargo, la autora reconoce que la literatura siempre fue
muy importante en su vida, recibiendo influencias principalmente de su madre,

quien desde que era muy pequeia la motivé a leer, como aclara:

Desde muito cedo, me lembro de mamae varrendo a casa com um
livro numa mao, mexendo panela com um livro na outra e chamando

a gente para ler. Sou a filha mais velha, tenho um irmao, que é trés

206



anos mais novo, e uma irma, que é dez anos mais nova, entao era
mais a mim que ela chamava naquela época. Pequena, me lembro
dela lendo alguma coisa, eu reclamando querendo brincar, e ela:
“‘Nao, escuta aqui, escuta aqui’. Ela tentava me convencer de que a
literatura era mais interessante do que o que eu queria brincar, e era!
Todos os momentos de lazer que lembro com minha mae, desde

pequena, eram com a gente lendo na cama. (293)

Bajo esta influencia, y habiendo ya comenzado a descubrir y desarrollar
sus dotes de escritora en el afo 1999 a través de las historias que subia en su
blog anamariagoncalves.blogspot.com, se dedico a investigar todo lo necesario
para poder crear la trama del que seria su segundo relato, luego de haber
lanzado en el afo 2002 Ao lado é a margem do que sentes por mim, su primera
novela®'. Una vez finalizada la investigacion, demord un afilo mas en escribir la
obra, para luego tomarse otros dos anos, durante los cuales la reescribio
diecinueve veces hasta publicar la version que hoy conocemos y que ya cuenta
con multiples revisiones ademas de una publicacion traducida al espafol

lanzada en dos tomos debido a su densidad de casi 950 paginas. Agregado a

% Desde muy temprano, me acuerdo de mama barriendo la casa con un libro en la mano,
revolviendo la panela con un libro en la otra y llamandonos para leer. Soy la hija mayor, tengo
un hermano, que es tres afos menor, y una hermana, que es diez afios menor, entonces era a
mi a la que ella mas llamaba en aquella época. Pequena, me acuerdo de ella leyendo alguna
cosa, yo reclamando y queriendo jugar, y ella: “No, escucha aqui, escucha aqui”. Ella intentaba
convencerme de que la literatura era mas interesante de lo que yo queria jugar, jy era! Todos
los momentos de ocio que recuerdo con mi madre, desde pequefa, era con nosotros leyendo
en la cama. (293.Trad. nuestra)

91 Dicha obra fue lanzada con circulacion restringida de 1000 copias, en version artesanal por la
editorial Borboletras y puede ser leida completamente de forma gratuita en el blog
anamariagoncalves.blogspot.com que la escritora utilizé hasta antes del lanzamiento y posterior
éxito de Um defeito...
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esto, segun confirmé la autora en la bienal antes mencionada, la cadena Globo
de Brasil realizara una serie para la television basada en esta historia®.

Um defeito... ha sido aclamada por la critica literaria y por escritores como
Millér Fernandes quien en la solapa de la novela indica que: “Se Ao lado é a
margen é altamente legivel, Um defeito de cor ..., esta entre os melhores que i
em nossa bela lingua esclava ( Fernandes)”.%® También, seguin se aclara en la
resefa critica escrita por Cristiane Ribeiro de Araujo Cortes “ Um defeito de cor:
o entre e o duplo da didspora (2021)%, el poeta y critico Antonio Risério hizo
hincapié en el hecho de que la autora, gracias a la dedicacion impresa durante
la escritura de la novela, logré crear personajes que convencen a quienes leen
ya que son reales a pesar de las idealizaciones (Risério citado en Ribeiro de
Araujo Cortes).

Y es que dichos personajes dan cuenta a lo largo de la obra de diversas
facetas, instaldandose por sobre las multiples categorizaciones o etiquetas con
las que pudiesen ser encasilladas o encasillados. Esto, ademas de dotar a
dichas representaciones de rasgos realistas, permite que quienes leen vayan
descubriendo sus multiples identidades (o identidades fluctuantes) que van
variando a medida que se avanza en la trama. Muchas veces dichos cambios
dan cuenta de conflictos tanto internos como externos en las y los personajes,
situando a las lectoras y lectores en escenarios convulsionados en los que se
entremezclan la ficcidbn adherida a sus biografias con los hechos histéricos
documentados y cuidadosamente estudiados por la autora en la etapa previa a
la escritura de la obra. Dichos datos nos permiten emprender un viaje de ida
desde el Reino de Dahomey (o Daomé) en Africa hasta Brasil para luego

regresar a Africa y finalmente dejarnos en el camino casi finalizado de retorno a

92 Segun indican diversas fuentes, dicha serie televisiva seria estrenada durante el afio 2021. A
la fecha solo sabemos que la adaptacion para la television esta a cargo de Maria Camargo,
pero aun no ha sido estrenada por la cadena televisiva.

9 “Si Ao lado é a margen es altamente legible, Um defeito de cor [...], esta entre los mejores
que lei en nuestra bella lengua esclava” (Fernandes. traduccion nuestra)

9 Critica publicada en el portal web de literatura afro-brasilera Literafro de la Facultad de Letras
de la Universidad Federal de Minas Gerais. Link : http://www.letras.ufmg.br/literafro/29-critica-
de-autores-feminios/440-um-defeito-de-cor-o-entre-e-o-duplo-da-diaspora
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Brasil. Todo esto a lo largo de aproximadamente ochenta afos del siglo XIX,
durante los cuales la trama cubre diversos territorios y etapas histéricas tanto al
interior de Africa como de Brasil en la época colonial.

Adentrandonos un poco mas en el origen de esta novela podemos
mencionar que, segun aclara la autora en el Prélogo antes mencionado, la obra
es producto de la serendipia (“serendipidade” en portugués o “serendipity” en
inglés). Este neologismo es definido por Gongalves como un término que
serviria para describir aquel tipo de azar o casualidad que nos hace encontrar
una cosa cuando estdbamos buscando otra. Sin embargo, aunque no
esperabamos encontrar ese algo distinto, en algun grado ya estabamos
preparados para recibirlo (Gongalves 9). Asi fue como la escritora en el afio
2001, cansada de su trabajo en la agencia de publicidad y habiendo estrenado
sus dotes de escritora en su blog (como mencionamos), buscé algo nuevo para
hacer. Revisando material en la biblioteca que le diera pistas sobre la historia,
cultura y pueblo de Cuba por accidente el libro Bahia de Todos os Santos
(1944) de Jorge Amado cayo en sus manos. Al revisar las primeras paginas de
esa obra se sintio invitada a conocer Salvador de Bahia. Ademas, al avanzar en
la lectura de dicho texto fue inspirada por la historia que alli se menciona sobre
una revolucién de esclavizados y libertos musulmanes identificada como la
‘Revolta dos Malés” (Revolucion de los Musulmanes) a la cual haremos
mencion mas adelante. Durante todo un afo realiz6 investigaciones sobre dicha
historia, ademas de realizar los preparativos para mudarse a esa ciudad a
escribir una novela que originalmente trataria sobre aquella Revolucién que se
llevé a cabo desde el 25 hasta el 27 de enero de 1835 en la ciudad de San
Salvador. Una vez establecida en dicha ciudad sorpresivamente encontré que
ya existia mucho material escrito sobre dicho evento historico, por lo que
desistié de escribir la novela basada en aquel hito ya que encontré que no
habia nada mas que pudiera escribir sobre él. Sin embargo, durante su

investigacion se habia encontrado con la figura de Luiza Mahin®, una

% Segun aclara Daiana Nascimento dos Santos en el texto (referenciado a lo largo de esta
investigacion) El/ océano de fronteras invisibles: relectura histéricas sobre (¢iel fin? de) la
esclavitud en la novela contemporanea (2015), el apellido Mahin seria una referencia a la tribu
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esclavizada liberta quien era reconocida como una de las lideresas de dicha
Revuelta. Ese encuentro fue el que le dio la idea de crear y escribir una historia
para esta personaje historica quien, debido a la falta de material escrito con el
que se pueda corroborar su existencia, es concebida como una leyenda
inspiradora para las y los afrodescendientes tanto de Brasil como de la diaspora
ladinoamefricana®®.

Mas, también existe un dato que sirve para al menos cuestionar la ficcion
y el misterio alrededor de esta mujer, ya que el mismo poeta Luiz Gama
reconoce en un par de poemas y el parrafo de una carta autobiografica enviada
a su amigo, el escritor Lucio de Mendoza en el ano 1880, a Luiza Mahin como
su madre, de la cual habria sido separado a temprana edad®’. Es asi como lo
explica Gongalves en el siguiente parrafo extraido del texto “Ana Maria
Gongalves: Meu livro foi minha busca também, por construir uma identidade de

uma histéria que me foi negada, a histéria dos negros no Brasil’ transcrito

homénima originaria del golfo de Benin en Africa Occidental. Dicho grupo étnico fue dominado
por los musulmanes en el siglo XVIII (166).

% Tal es la influencia de Luiza Mahin que, segun se indica en el sitio web del Senado Federal
de Brasil, el dia veinticinco de abril del afio 2019, tras la aprobacion de la ley 13.816 dicha mujer
fue inscrita en el Livro dos heroes e heroinas da Patria (Libro de los héroes y heroinas de la
Patria) depositado en el Pantedo da Patria e da Liberdade Tancredo Neves (Pantéon de la
Patria y la Libertad Tancredo Neves) junto a otra heroina abolicionista conocida como Dandara
dos Palmares.
(Link:https://www12.senado.leg.br/noticias/materias/2019/04/25/2018livro-dos-herois2019-tera-
ulysses-guimaraes-dandara-dos-palmares-e-luiza-mahin )

’Dicha carta se puede encontrar en el sitio de Internet del Instituto Moreira Salles bajo el titulo
“Lances Doridos”(Temas Dolorosos) (link: https://correioims.com.br/carta/lances-doridos/ ).En
ella, Luis Gama le cuenta a Lucio de Mendoza :

Soy hijo natural de una negra, africana libre, de la Costa Mina ( de nacién Nago)
de nombre Luiza Mahin, pagana, que siempre rechazo el bautismo y la doctrina
cristiana.

Mi mama era baja de estatura, bonita, su color era de un negro retinto y sin
brillo, tenia los dientes blanquisimos como la nieve, era muy altiva, ingeniosa,
sufrida y vengativa.

Se daba al comercio- era verdulera, muy trabajadora, y mas de una vez, en la
Bahia, fue apresada como sospechosa de envolverse en planes de
Insurrecciones de esclavos, que no tuvieron efecto. (Trad. propia)
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desde el Férum Literatura Brasilera Contemporanea, Rio de Janeiro del afo
2020:

Queria saber, mas nao existia absoluta-mente nada sobre a Luisa
Mahin. Nem prova de existéncia dela se tem! Pode ter sido um fruto
da cabeca do Gama, e eu adoro que seja, adoro essa historia! Que
ela seja o fruto da cabega de um filho que perdeu a mae muito cedo
e teve que reinventar essa mae! A mae dele nao foi uma mulher
qualquer. “Ela s6 me abandonou porque teve que se sacrificar por
uma causa maior, virando heroina e dona de uma revolugao”. Era
essa a ideia que eu tenho, e parti deste principio: ela € uma invengao
de Luis Gama, que pode ter se apropriado de lendas que ja existiam
em torno dela, ou a partir dele essas lendas se propagaram. Nao tem

comprovacgédo de nada! (302).%8

Fue asi que Ana Maria Goncgalves, inspirada por el deseo de crear una
historia sobre la mujer/leyenda identificada como Luisa Mahin, desarrollé esta
obra cuya primera edicion fue publicada en el afio 2006 y que en la actualidad
ya cuenta con 18 ediciones. En ella es retrata la vida de Kehinde, una nifia
originaria de Savalu en el reino de Dahomey en Africa que es raptada y llevada
como esclavizada a Brasil durante la época de la colonia y cuyo nombre
brasilefio (aunque se negod a aceptar el bautismo cristiano) era precisamente

Luisa, con el cual no se identificd sino hasta adulta, casi al final de la historia,

% Queria saber, mas no existia absolutamente nada sobre Luisa Mahin. jNo hay prueba de su
existencia! Puede haber sido fruto de la cabeza de Gama, y yo adoro que lo sea, jadoro esa
historia! Que ella sea el fruto de la cabeza de un hijo que perdié a su madre muy pronto y tuvo
que reinventar a esa madre. La madre de él no fue una mujer cualquiera. “Ella solo me
abandond porque tuvo que sacrificarse por una causa mayor, volviéndose heroina y duena de
una revolucién”. Era esa la idea que yo tengo, y parti desde este principio: ella es una invencion
de Luis Gama, que puede haberse apropiado de leyendas que ya existian en torno a ella, o fue
a partir de él que esas leyendas se propagaron. jNo hay prueba de nada! (Gongalves 302.Trad

propia).
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manteniendo su nombre africano (asunto sobre el cual volveremos mas
adelante). En torno a esta personaje/protagonista de la obra de Goncgalves
girara nuestro analisis, a lo largo del cual, y como hemos hecho en los tres
analisis anteriores, nos apegaremos al modelo para estudios de literatura
comparada en la linea imagolégica planteada por Pageaux (1994), fluyendo a
través y entre sus tres niveles: el de la palabra (o lexical), el de las relaciones
jerarquizadas y el del argumento (111). Analizaremos especificamente las
imagenes transmitidas en esta novela, entendidas como “representacion[es],
mezcla[s] de sentimientos y de ideas cuyas resonancias afectivas e ideologias
[son] importantes de captar” (Ibid. 104). Apartados nuestros). Esto nos permitira
descubrir las diversas caracteristicas que demarcan las identidades de
Kehinde/Luisa a través de las memorias que la conforman figurandola como
una Womanista Ladinoamefricana, y que por ende nos permite concebir a esta
obra como ejemplificadora del Womanismo Ladinoamefricano, al encontrar en
ella aquellas caracteristicas que lo conforman y que iremos identificando a lo
largo del analisis.

Volviendo a la novela, en cuanto a su estructura podemos destacar que
se presenta dividida en diez capitulos encabezados por proverbios africanos (a
modo de epigrafes) y subdivididos con conceptos que dan cuenta de los hechos
que seran relatados. Ademas, se agrega al final de la obra la bibliografia
utilizada por la autora durante el proceso de investigacion previo a la escritura.
Sumado a esto, y encabezando la historia, se desarrolla un interesante Prélogo
(antes mencionado) en el que Gongalves “juega” con los datos que la llevaron a
la creacion de la obra mezclando realidad y ficcidn,® volviéndose ella misma
una personaje de esta serendipia que la llevé a escribir esta novela presentada
en formato epistolar. Esto debido a que su trama es desarrollada como si fuese

una larga carta de Kehinde para su hijo perdido por décadas llamado Omotunde

% En la entrevista a Cintia Acosta (antes mencionada) la escritora aclara que todo lo que esta
en el Prologo del libro es verdad salvo los de los manuscritos que se mencionan y que
supuestamente correspondian a la carta escrita por Luiza Mahin a su hijo Luis Gama, las que
tras haber permanecido abandonadas en la iglesia de las isla de lItaparica, habrian sido
utilizadas por un nifio llamado Gerson como hojas para hacer dibujos (Gongalves 297).
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y cuyo nombre brasilefio es Luis, con el objetivo de que una vez encontrado él
reciba las memorias que dan cuenta de su origen y también sobre los hechos
ocurridos tanto antes como durante el proceso de su busqueda. Y aunque esta
forma de transmision de memorias, segun nota Zila Bernd en el texto “Romance
memorial ( ou familiar) e memoaria cultural: a necessidade de transmitir em Um
Defeito de Cor de Ana Maria Gongalves” (2014) va a contramano de lo que
dicta la cultura tradicional africana que prioriza la oralidad como medio de
transmision de conocimientos, la personaje decide hacerlo de esta manera ya
que el objetivo principal era que su hijo tomara conciencia tanto de su nucleo
familiar, como de su esfuerzo y compromiso por volver a encontrarlo a lo largo
de varias décadas (23).

A pesar de esta contradiccidén en la que el método de transmisidn elegido
no es precisamente el de la oralidad, debemos apelar a que, debido a las
condiciones en las que se encontraba la personaje al momento de decidir dejar
registro de estas historias (edad muy avanzada y ceguera absoluta que la
obligé a dictar la carta a otra personaje para que la escribiera) no hubiese sido
posible la utilizacion de otro método que no fuera el escrito, a no ser que le
confiara la labor de transmisién a través de la oralidad a un tercero o tercera.
Mas, debido a la cantidad considerable de historias que como indicabamos, se
extienden por casi ocho décadas y abarcan muchos detalles, no creemos que
alguien hubiese sido capaz de memorizar y transmitir semejante cantidad de
informacion al hijo de Kehinde a no ser que fuera un auténtico “ tradicionalista
Doma” (segun la definicion entregada por Hampaté Ba).

Siendo asi, las historias dictadas por Kehinde y transcritas en esta carta
dirigida a Omotunde/Luis con la intencién de entregarle el legado de estas
memorias se corresponden (al igual que en las demas novelas del corpus de
esta investigacion) con las llamadas “tradiciones superficiales informales”
sefialadas por Jan Vansina (2007), al ser historias principalmente familiares y
ligadas a una linea genealdgica (157). Estas historias, segun se indica en el
articulo “A literatura como mecanismo de luta pelo reconhecimento social de

mulheres negras na obra Um Defeito de Cor” (2017) de Luciana da Trinidades
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Prestes y Emilia Maria da Trinidades Prestes, son representativas de aquellas
voces de millares de esclavizados y esclavizadas silenciadas a lo largo del
tiempo. Al ser incluidas en la obra la autora permitiria la aparicion de “a
identidade coletiva do povo afrodescendente e, consequentemente, do sujeito
remanescente da diaspora” (da Trinidades Prestes 135).1%°

Aquella colectividad identitaria, en la que todas las voces conforman un
todo subdividido y fragmentado compuesto a la vez por diversas memorias es
también una caracteristica de la propia Kehinde, lo cual se corresponde con el
proceso de creaciéon que llevé a cabo Gongalves. Esto debido a que, tal como lo
aclara la autora en la transcripcién del Férum de Literatura Brasilefia (antes
mencionado), ella fue creando a la personaje a través del proceso de
investigacion en el que consultd diversos documentos que daban cuenta de la
existencia de diversas personas esclavizadas en la colonia. Fue tras la revision
de dichos documentos (en los que se incluyen al rededor de cuatrocientos
anuncios y cartas) que se fue conformando dicha personaje: “A partir de ahi, fui
trazando a esa persona, esa mujer que me interesaba en esas localidades”
(304. Trad. propia).

Esos hechos historicos rescatados del olvido de la (H)istoria dan cuenta
de un proceso de construccion colectivo que, como sefalé la autora en
“Territorio Kehinde” proveen a la protagonista de fuerza “...ya que a historia de
uma nao representasse as condicoes de as historias de todas. Mas quando
vocé vai pegando um pedacinho daqui, um pedacinho dali e outro, e outro acho
que todas talvez ganham um determinado volume e uma determinada voz
(13va Bienal do Mercosul “ Territorio Kehinde”). 101

Pero el incluir tantas voces en una sola personaje que las identificara a

todas y que permeara a las herederas y herederos de aquella herencia

100 “|3 jdentidad colectiva del pueblo afrodescendiente y, consecuentemente, del sujeto restante
de la diaspora” (135 trad.propia).

101« _.ya que la historia de una no representaria las condiciones de las historias de todas. Mas,
cuando vas pegando un pedacito de aqui, un pedacito de alli, y otro y otro y otro creo que tal
vez todas ganan un determinado volumen y una determinada voz” (13va Bienal do Mercosul
“Territorio Kehinde”. Trad. propia)
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(incluyendo a la propia autora como mujer ladinoamefricana) fue todo un
desafio. Un logro que traspaso las fronteras de lo que concebimos como
presente/material y que ayudd a la escritora a encontrarse con dos voces
esenciales que la ayudaron, desde un plano inmaterial, a orientar el proceso
creativo que ya le estaba costando muchas reescrituras de la novela
(recordemos que la reescribio diecinueve veces). Por un lado, segun se indica
en la transcripcion de la entrevista del Forum de Literatura Brasilefia (antes
mencionado), Gongalves escribié las cinco primeras versiones en tercera
persona para luego experimentar la escritura en primera persona. Fue ahi que
comenzé a escuchar la voz de su abuela (madre de su padre) contando la
historia en su cabeza. Entonces el libro encontré su voz y se convencio de que
eso era lo que ella queria escuchar y hacer, es decir, contar historias (299).

La otra voz que se conectd con la autora fue precisamente la de Luiza
Mahin, quien como ya vimos representa una colectividad de voces silenciadas y
que ademas es asumida como una heroina por la abolicién de la esclavitud lo
mismo que, como ya mencionamos sucede con Luis Gama quien la identifico
como su madre biolégica. Con esto se crea un lazo referencial y ficticio de la
relacion entre madre e hijo a través del cual, y a pesar de la separacion fisica
forzada a la que habrian sido sometidos tras la venta de Luis por parte de su
padre portugués como esclavizado a la edad de siete afos, se habria
transmitido desde la progenitora el amor por la libertad y la valentia para luchar
por ella hacia su heredero. Esa conexién se encuentra tanto en la carta de Luis
Gama como a lo largo de la novela, hecho que es desarrollado en el texto
“Luiza Mahin e Luiz Gama: escraviddo e (auto)ficcdo numa correspondéncia
interceptada” de Fabiana Carneiro da Silva (2017) quien sefala al respecto
que: “E estabelecida uma intertextualidade direta entre o romance e a carta de
Gama de modo que declarar, no nivel da intengao, o desejo de “ficcionalizar o
que estava ficcionalizado” constitui a narradora do livro como uma figura cuja

autoria é, em algum sentido, compartilhada com o reverenciado autor do século
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XIX (Carneiro 133).'92, Dicha intertextualidad entre la carta de Gama y la novela
de Gongalves, que posee como factor comun a Luisa Mahin surge de manera
no forzada a lo largo de la lectura de la obra. Esto debido a las referencias que
la autora hace a lo largo de la trama estableciendo multiples similitudes entre la
narradora (Kehinde) y esa figura histérica (siguiendo lo planteado por Carneiro).
Con esto se induce de algun modo a que quienes leen realicen esa inferencia
qgue asocia a la protagonista con la personaje/ leyenda histérica a quien, segun

indica Gongalves al final del prologo de Um Defeito...sinti6 “...soprando
palavras no meu ouvido” (17).193

Asi, cientos de voces tanto de hombres como de mujeres esclavizadas
con cuyo sacrificio se forjaron los pilares de la nacion ladinoamefricana de
Brasil, encuentran cabida en esta novela, a través de representaciones que
ayudan a cuestionar y quebrantar otras representaciones que les mostraban

como seres sumisos, victimizados e incapaces de revelarse.'™ Como es de

102 “Es establecida una intertextualidad directa entre la novela y la carta de Gama de modo que
declarar, en el nivel de intencién, el deseo de “ficcionalizar lo que estaba ficcionalizado”
constituye a la narradora del libro como una figura cuya autoria es, en algun sentido, compartida
con el reverenciado autor del siglo XIX” (133.Trad. propia.)

103« _soplando palabras en [su] oido” (17. Trad. propia. Apartado nuestro).

04 Al respecto, en el segundo capitulo del libro Primavera para as Rosas Negras (2018),
compilado de las obras de Lélia Gonzalez que fue editado y organizado por la Unido dos
Coletivos Panafricanistas (UCPA Editores), intitulado “A mulher negra na sociedade brasileira.
Uma abordagem politico- econdmica” (La mujer negra en la sociedad brasilefia. Un abordaje
politico- econdmico), se expone el cuestionamiento que realiz6 Gonzalez a esa representacion
estereotipada, criticando al socidlogo Gilberto Freyre, quien con su teoria del “lusotropicalismo”,
mitificd la imagen de los esclavizados y esclavizadas de Brasil como personas incapaces de
revelarse en contra de la esclavizacion. Esto, sumado a la supuesta benevolencia de los
colonizadores portugueses (que segun Freyre, los situaba como mejores colonizadores que los
de otras naciones europeas) habria permitido el desarrollo una relacién “arménica” entre amos y
esclavizados, creando el mito de la existencia en Brasil de una “democracia racial”’. Este mito
establecido por Freyre fue denunciado y desestabilizado inicialmente por el activista
panafricanista Abdias do Nascimento en el texto O genocido do Negro brasileiro (1978) a lo
largo del cual, el autor enfrenta a la idea de Freyre acusando, entre otros asuntos, que la
supuesta democracia racial brasilefia encasillaba a los y las esclavizadas como personas
sumisas, invisibilizando de paso las luchas y resistencias de aquellos hombres y mujeres que
no se sometian y no aceptaban su condicion de esclavizacion. Segun aporta Lélia Gonzalez,
esas resistencias se vieron reflejadas en diversas revueltas (como la Revolucion de los
Musulmanes de 1835 aqui tratada) y el establecimiento de diversos quilombos, como el
Quilombo dos Palmares cuya organizacion que durd un siglo (1595-1695) reflejaba lo que era
una verdadera “armonia racial” en la que todos sus participantes (negros, indios, blancos y
mestizos) trabajaban en libertad y compartian los beneficios, lo cual se repetia en los demas
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esperar, esta polifonia que compone Um Defeito... presenta a lo largo de su
trama algunas historias que no necesariamente fueron positivas o reflejaron
triunfos. Mas bien, aqui la autora se apega a la realidad y sin caer en
idealizaciones también es capaz de representar hechos y de construir
personajes que muestran aspectos tanto negativos como positivos, tal como
sefala Zila Bernd en el texto “Em busca dos rastros perdidos da memodria

ancestral: um estudo de Um defeito de cor, de Ana Maria Gongalves” (2012) :

Assim, articulando habilmente os jogos de memoria longa, o romance
traz a tona tanto os fatos de que os descendentes de ex-escravos
podem se orgulhar — tais como a resisténcia a escravidao (formagao
dos quilombos, rebelides, preservacao da oralidade e dos rituais
religiosos) — quanto aqueles que gostariam de esquecer, ou seja, 0s
castigos cruéis e injustos, os abusos sexuais, as separagdes das

familias e, sobretudo, a privagéo dos direitos de cidadania. (33) 15

Especificamente para el caso de Kehinde, se destaca en esta novela la
visibilizacion de hechos relativos a los abusos adheridos no solo al origen, sino
que también al género, en tanto mujer africana sobre la cual pesa un sistema
patriarcal que histéricamente la violenta y que cruza un puente transtemporal
hasta el presente, tal como lo sefala Daiana Nascimento dos Santos en el texto

“Historia e Memoria no romance Um defeito de cor” (2016) al indicar que la

quilombos, siendo reconocido por la autora y activista como el primer intento de formar una
sociedad brasilefia democratica e igualitaria (Gonzalez 37).

105 Asi, articulando habilmente los juegos de la memoria larga, la novela trae a colacion tanto los
hechos de que los descendientes de los ex - esclavos pueden enorgullecerse — tales como la
resistencia a la esclavizacion (formacion de quilombos, rebeliones, preservacion de la oralidad y
de los rituales religiosos) — como aquellos que gustarian olvidar, o sea, los castigos crueles e
injustos, los abusos sexuales, las separaciones de las familias y, sobretodo, la privacién de los
derechos de ciudadania (33. Trad. propia)
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protagonista “...representa o conjunto de mulheres afrodescendentes que
tiveram uma experiéncia historica violenta no periodo escravagista, fato que
ainda se observa, no presente, sob distintas modalidades de exploracdo e
violéncia (168).1%

Dichas modalidades de explotacion y violencia mencionadas por
Nascimento dos Santos surgen adheridas a relaciones de poder que aun pesan
sobre la poblacién ladinoamefricana de Brasil y la diaspora (como ya hemos
visto en los analisis anteriores), especialmente sobre las mujeres, en las cuales
recaen los pesos jerarquicos expresados en los binarismos tanto de género
hombre/mujer, como de color de piel “blanco”/“negro” transformandolas en
seres cuyos cuerpos racializados y “cosificados” (Fredrickson y Roberts)'%” han
sido altamente violentados. Dichas violencias surgen adheridas a un
estereotipo, un rol socialmente construido que ha sido, segun lo indicado por
Lorena Ardito en el articulo “; Feminismos “amefricanos”?: Trayectorias politicas
e intelectuales de Lélia Gonzalez y Alicia Camacho durante la década de 1980”
(2021):

...productivo y reproductivo de fuerza de trabajo no remunerada,
forzada o explotada, que ha sido invisibilizado, privatizado y
naturalizado desde el origen de la acumulacién capitalista hasta
nuestros dias, tanto social como intelectualmente. Ello incluye la

sexualizacion de mujeres racializadas desde el periodo colonial, en

106« .representa al conjunto de mujeres afrodescendientes que tuvieron una experiencia
histérica violenta en el periodo esclavista, hecho que aun se observa, en el presente, sobre
distintas modalidades de explotacién y violencia” (168. Trad. propia)

07 En el articulo “ Objectification Theory: toward understanding women'’s lived experiences and
Menthal Health Risk” (1997) las autoras Barbara L. Fredrickson y Tomi-Ann Roberts sefialan
que la cosificacion sexual del cuerpo de las mujeres (objectification) ocurre cuando sea que el
cuerpo de una mujer, partes del cuerpo, o funciones sexuales son separadas de la persona,
reducidos a estatus de meros instrumentos, o consideradas como si fueran capaces de
representarlas ( 175.Trad. propia).
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su papel de “domésticas”, sirvientas, criadas, maes negras, amas de

pecho, “chinas” e iniciadoras, esclavas o inquilinas sexuales. (187)

En la obra que nos convoca, vemos a estos estereotipos surgir como una
denuncia frente a las injusticias histéricas que han sido cargadas sobre la
poblacién ladinoamefricana y por las cuales Brasil ha crecido a lo largo del
tiempo con una gran dosis de racismo y sexismo, alejada de la supuesta
“democracia racial’'® '%°de Freyre, pero que a la vez da cuenta de la gran
fortaleza y capacidad de resiliencia de algunas personas pertenecientes a dicha
poblacion, y muy especialmente en mujeres como su protagonista Kehinde,

quien desde el comienzo de la historia, a su “llegada” a Brasil en el barco

108 Profundizando mas sobre este concepto, podemos sefialar que si bien Freyre en la obra
Casa Grande e Senzala de 1933 presentaba una postura que lo posicionaba en contra de la
idea del “blanqueamiento racial” como solucién para crear una sociedad brasilefia mas
avanzada o evolucionada, siendo (segun el autor) el reconocimiento de la mezcla de razas o
miscigenacion la que posibilitaba la formacion de un pueblo brasilefio mas fuerte y resistente,
caia en el error de invisibilizar o desconocer las condiciones crueles bajo las cuales dicha
“mezcla” habia sido posible durante la época de la colonia en dicho pais, atribuyéndola a una
supuesta relacion de armonia entre amos y esclavizadas o esclavizados. Siendo asi, entre otras
afirmaciones, el autor sefala que los amos mantenian un trato cordial con sus esclavizados,
sosteniendo relaciones sexuales con sus esclavizadas, dando a entender que dichos actos eran
consensuados, lo cual sabemos que no era asi, ya que no consideraba la posicion de
desventaja y vulnerabilidad de las esclavizadas y esclavizados quienes por miedo, o como
técnica de sobrevivencia, accedian a las peticiones de sus duefios. Ademas, sabemos que las
consecuencias por no someterse derivaban en diversas torturas y hasta en la muerte. Debido a
lo anterior, dicha “democracia” ha sido catalogada por diversas y diversos detractores, como
los ya mencionados Abdias do Nascimento, Lélia Gonzalez, Conceigao Evaristo (et.al) como un
“mito” en tanto inexistente e irreal ademas de ser una de las fuentes que ha alimentado al
racismo estructural y que abarca no solo a las y los descendientes de esclavizadas y
esclavizados sino que ademas a quienes descienden de pueblos originarios, que también
fueron subyugadas(os) por los colonizadores.

109 E| siguiente extracto es una muestra del pensamiento divulgado por Freyre y que forma parte
de la “democracia racial”:

Ya no eran de la pura animalidad de los primeros tiempos las relaciones de los
portugueses con las negras. Muchas africanas habian conseguido imponerse al
respecto de los blancos, unas por el temor inspirado por sus brujerias y otras,
como las Minas, por sus halagos y por su finura de mujer. De ahi que una minoria
de ellas hubiera conquistado una situacion casi idéntica a la que el moralismo
parcial de los jesuitas solo habia sabido asegurar para las indias. Situacion de
caseras y concubinas de los blancos y no exclusivamente de animales engordados
en las senzalas para goce fisico de los amos y aumento de su pecunia humana
(387).
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negrero, fue capaz de desafiar a los poderes de los colonizadores. Esto surge
en un nivel lexical debido a que, a pesar de ser una nifa (tenia siete anos) fue
capaz de captar la importancia que tenia la herencia ancestral reflejada en su
nombre africano, por lo que se las ingenid para escapar del bautismo cristiano.
En dicho ritual, llevado a cabo dentro del barco momentos antes de arribar a la
“llha dos Frades” (Isla de los Frailes) en San Salvador de Bahia, se rebautizaba
a los y las esclavizados y esclavizadas para intentar desarraigarles
completamente de sus historias y de sus ascendencias africanas, bajo la
excusa de salvar sus almas “paganas” por no pertenecer a la religion del
cristianismo/catolicismo y adorar a deidades que irian en contra del Dios

cristiano/catdlico ( asumido por ellos como unico dios):

Eu ndo sabia o que era alma paga, mas ja tinha sido batizada em
Africa, ja tinha recebido um nome e nao queria troca-lo, como tinham
feito com os homens. Em terras do Brasil, eles tanto deveriam usar
0s nhomes novos, de brancos, como louvar os deuses dos brancos, o
que eu me negava a aceitar, pois tinha ouvido os conselhos da
minha avoé. Ela tinha dito que seria através do meu nome que meus
voduns iam me proteger, e que também era através do meu nome
que eu estaria sempre ligada a Taiwo, podendo entdo ficar com a

metade dela na alma que nos pertencia. (63) '°

Es asi como a pesar de su debilidad fisica, la protagonista, luego de

haber sobrevivido al traumante traslado en barco desde Savalu en Africa hasta

10 Yo no sabia lo que era alma pagana, mas ya habia sido bautizada en Africa, ya habia
recibido un nombre y no queria cambiarlo, como lo habian hecho con los hombres. En tierras de
Brasil, ellos tendrian que usar los nhombres nuevos, asi como adorar a los dioses blancos, lo
que yo me negaba a aceptar, pues habia oido los consejos de mi abuela. Ella habia dicho que
seria a través de mi nombre que mis voduns me iban a proteger, y que también era a través de
mi nombre que yo estaria unida a Taiwo, pudiendo entonces quedar con la mitad de ella en el
alma que nos pertenecia. (63. Trad. propia)
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las costas de Brasil, salta al mar y llega flotando hasta la playa de la ya
mencionada isla, esquivando asi el ritual cristiano y conservando su nombre el
cual, como pudimos ver en la cita anterior, poseia una connotacién espiritual
especial relacionada con la religion que la ligaba a sus “voduns” "', a sus
ancestros y ancestras y a su hermana gemela Taiwo, quien habia sido
capturada junto a ella pero que no habia logrado sobrevivir a la travesia en el
barco negrero, muriendo antes de arribar a la isla al igual que su abuela
Durogjaiyé.

En ese acto de defender el derecho de conservar su nombre podemos
encontrar el ejemplo preciso para explicar el porqué de la importancia de la
defensa que se hace a través del Womanismo Ladinoamefricano del derecho a
autonombrarse y autodefinirse tanto por quienes son parte de las comunidades
africanas y afrodescendientes en la diaspora como por quienes componen las
comunidades de herederos y herederas de los pueblos originarios (entre otras,
otros y otres) ya que el nombre propio no solo es parte de la identidad de una
persona, sino que ademas posee una historia que liga a esa persona con sus
origenes, con sus raices, su historia, con si mismo/misme/misma en tanto
sujeto, diferenciandole de los objetos. Por tanto consideramos al acto
perpetuado por los esclavistas de quitarles sus nombres a quienes esclavizaban
y cambiarlos por otros “cristianos” como una aberracion que les amputaba su
derecho a existir como personas/sujetos libres rebautizandoles como “objetos”,
deshumanizandoles ante los ojos de quienes estaban (y podriamos decir que
aun estan) en la cima de la jerarquia, es decir los hombres “blancos” europeos.

En el caso particular de Kehinde, su nombre guarda un significado
especial, al ser junto a su hermana Taiwo una gemela o “Ibeji”, término que de

acuerdo con el texto de Patricia Lynch (antes mencionado) es entendido tanto

1M1 Segun aclara Patricia Ann Lynch en African Mythology from A to Z (2004) Vodun es el
nombre que recibe el Pantedn (término asignado a un grupo de diosas y dioses de un pueblo
particular) de los Fon, o personas de Dahomey. También reciben ese nombre las deidades que
son miembros de aquel grupo. Entre los Vodun se incluye tanto a los dioses mayores como los
dioses menores que derivan del pantedn principal, siendo Nana-Buluku la deidad suprema,
originadora y creadora de todo el universo que rige a todos los demas Voduns. A su vez, los
grandes dioses se dividen en cuatro panteones: en panteén del cielo, el pantedn de la tierra, el
pantedn del mar y el pantedn del trueno.
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como el nombre de la deidad los gemelos asi como el término utilizado en el
pantedn Yoruba para nombrarles, siendo Changd, el dios del trueno y el
relampago, su deidad protectora (49). Sumado a esto, segun aparece en la
pagina web del proyecto fotografico “Land of Ibeji” (2019) de Bénédicte Kurzen
y Sanne De Wilde, al Ibeji que nace primero se le asigna el nombre de Taiwo,
que significa “el primer gemelo en probar el mundo” mientras que al segundo se
le asigna el nombre de Kehinde “el segundo nacido de los gemelos”. Por tanto,
el simbolismo de su nombre la une a su historia y a la de su hermana y la
identifica ante quienes componen su comunidad como un ser especial, ya que
segun la religidon Yoruba los gemelos son asociados a la buena suerte (Lynch.
Ibid.).

Pero, este significado especial que encierra el nombre de la protagonista
no se limita a ella y su hermana sino que se extiende a los nombres de otros
personajes. Como por ejemplo, al comienzo del capitulo uno Kehinde nos
cuenta que su hermano mayor se llamaba Kokumo, cuyo significado era “no
moriras mas, los dioses te aseguraran” y su madre se llamaba Durdoririke,
“‘quédate, seras mimada”, asi como el nombre de su abuela Durojaiyé “quédate
para gozar la vida, te lo imploramos” (19). Lo que poseen en comun estas
denominaciones, ademas de pertenecer a integrantes de la familia de Kehinde,
es que sus significados coinciden con ruegos o suplicas imprentadas en la vida
de quien los poseia para que no murieran pronto ya que eran “abikus” 12 que
buscaban morir para regresar con sus amigos al mundo de los espiritus.

Al detenernos en estos ejemplos agrupados a nivel lexical (existen

muchos mas dentro de la novela), podemos darnos cuenta de la relevancia que

12 Como es definido al comienzo del relato (en pie de pagina), un “abiku” corresponde a un/una
infante nacido o nacida para morir (19. Traduccién propia). Estos, segun se aclara en el articulo
“The concept of Abiku” de Timothy Mobolade (1973) corresponden (dentro de la religion Yoruba)
a cualquier infante que muere y renace muchas veces dentro de la misma familia, pudiendo
tener muchas madres (62). Complementando esta definicion podemos mencionar que Kehinde,
tras detallar los significados de los nombres (tanto del suyo como el de su familia), explica que
los abikus serian espiritus que ya eran amigos desde mucho tiempo antes de la creacion por lo
que antes de tener que nacer se comprometieron a volver al mundo espiritual. Por lo tanto un
abiku es un infante que nace para morir 0 que busca morir para regresar al mundo espiritual y
reunirse con sus amigos abikus (19).
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se le atribuye al nombre propio en las religiones africanas, lo que va mas alla
del simple significado de la denominacién, ya que esta ligado a las creencias
particulares de estas religiones y las personas que las practican, por lo que
esperamos se entienda la gravedad atribuible al hecho de que los esclavistas
les cambiaran el nombre y forzaran a las y los esclavizados a usar
denominaciones cristianas que carecian de significancia para ellas y ellos.

Afortunadamente, gracias a su arriesgado escape, la protagonista logra
mantener su nombre africano hasta el final de la historia aunque, desde el
momento en que es comprada en el mercado de San Salvador su forma de
identificarse frente a las demas personas ira teniendo algunas variaciones, ya
que se ve forzada a adoptar un nombre catdlico (o nombre de “blancos”) aun sin
haber sido bautizada. Esto lo hace para ser aceptada por quien seria su nuevo
dueno, José Carlos de Almeida Carvalho Gama. Por tanto, adopta el nombre de
Luisa que originalmente habia sido dado a otra esclavizada que habia viajado
en el mismo barco que ella y cuyo nombre africano era Tanisha, pasando a
quedar registrada en los libros de compra y venta como Luisa Gama (72-73),
denominacion que como ya vimos, nos acerca a la Luisa Mahin sefialada como
la heroina de la Revuelta de los Musulmanes en los archivos encontrados por
Ana Maria Gongalves en su proceso de investigacion y que ademas nos acerca
a la mujer reconocida como madre por Luis Gama, trazando un puente
transtemporal que conecta tanto la historia de formacion de Brasil asi como
también conecta la ficcibn creada por Gongalves con la realidad de una
personaje historica.

Por otro lado, cabe sefalar que el hecho de que la protagonista usara un
nombre “de blanca”, mas que una contradiccién, es un ejemplo que nos
mantiene fieles a la idea de Hall (2003) asumida desde el principio de esta
investigacion de que las identidades no son estaticas sino que surgen
fragmentadas y fracturadas siendo construidas de multiples maneras (17) por lo
que, siguiendo a Bauman (2005), varian en el tiempo o son “eminentemente
revocables y negociables”(32), apreciaciones con las que se diferencia a la

practica del cristianismo durante la colonia que imponia violentamente dicha
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veta identitaria en las y los esclavizados, dejando una cicatriz que ha sido
imposible de borrar a lo largo del tiempo.

Dicha practica es solo una de las tantas formas en que los europeos
impusieron su soberania sobre los habitantes de pueblos originarios y luego
sobre las personas africanas que esclavizaron y llevaron al “ Nuevo Mundo”
para hacerles trabajar extrayendo las riquezas de esas tierras hasta morir,
usando como estandarte la bandera de la religion catdlica/cristiana, lo cual
hemos visto y analizado en las tres novelas anteriores, siendo los casos de
Afuera Crece un Mundo y Jonatas y Manuela en donde especificamente se
pudo observar la importancia que le asignaron las protagonistas al hecho de
mantener sus nombres africanos en tanto puentes transtemporales que
conectaban sus historias con sus ancestralidades (Nay y Nasako Zansi
respectivamente) lo cual va adherido al derecho a autonombrarse vy
autodefinirse, siendo ambas caracteristicas promulgadas por el Womanismo
Ladinoamefricano.

También a nivel lexical y relacionado con esta caracteristica propia del
Womanismo Ladinoamefricano, encontramos en la novela términos propios de
las lenguas africanas (especificamente Yoruba) que aparecen traducidos y
definidos tanto en notas al pie de diferentes paginas como dentro de la misma
narracion, explicadas entre paréntesis a lo largo de la historia, ejemplo que se
asemeja al glosario que anteriormente encontramos al final de Malambo de
Lucia Charun lllescas, lo cual podemos traducir como un acto de resistencia
tanto por parte de las autoras como de las protagonistas de las historias frente
al poder colonial simbolizado en el lenguaje. Este rescate de los conceptos
originarios, especificamente en Kehinde, lo entendemos como una forma de
transmision de una identidad africana que quiso ser silenciada y borrada por el
poder colonial y que busca mostrarse para ser conocida o re-conocida por
quienes la leeran, especialmente por su hijo perdido Omotunde/Luis esquivando
asi en algun grado el poder colonial amenazante que, similar al acto de
cambiarle el nombre, buscaba hacerla olvidar (o al menos no utilizar en publico)

ni su nombre africano ni su lengua nativa por lo que, como se lo explica
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Esméria (quien pasa a ser su primera protectora dentro de la hacienda a la cual
es llevada a trabajar como esclavizada) debe aprender luego a hablar en
portugués ya que el duefio no permitia que se hablaran lenguas “de negros” en
sus tierras (54-55).

El no permitirles usar sus lenguas nativas sumado al cambio de sus
nombres africanos se une, en un nivel argumentativo, a la prohibicion de
realizar cualquier ritual relacionado con sus religiones propias de Africa. Esto
implicé que la protagonista, durante los primeros meses en la hacienda, tuviese
que aprender portugués, lengua que a ella le parecia muy musical (64) por lo
que aprendié con cierta rapidez. Ademas tuvo que ocultar sus conocimientos
relativos a la religion Yoruba (como la que sabia sobre los abikus o los lbejis),
incluyendo el tener que mantener ocultas sus estatuas y su colgante que la
conectaba con su fallecida hermana Taiwo''3 bajo el riesgo de ser severamente
castigada. Para desarrollar estas tareas conté con el apoyo y guia de la ya
mencionada Esméria, en quien vemos representado el Womanismo
Ladinoamefricano al no solamente asumir un rol matrigestor tanto con Kehinde
como con otros esclavizados y esclavizadas de la hacienda, sino que ademas al
encargarse de proteger y sustentar a Kehinde hasta el final de sus dias cuando
la protagonista ya esta adulta. Fue ella también quien, ademas de servirle su
primer alimento luego de haber sido comprada, la enfrent6 con su nueva
realidad de nifa esclavizada, ya que Kehinde no lograba comprender las
restricciones que de pronto se imponian sobre ella y sus creencias. Para esto,
Esmeéria en primer lugar le ensefa a rezar las oraciones cristianas hasta que las
recordara de memoria (80) y segundo, le aclara que no debia tener contacto
con los esclavizados o esclavizadas de la senzala. Esta regla iba adherida a la
justificacion entregada por el duefio de la hacienda, quien preferia esta

separacion para que a los esclavizados y esclavizadas de la “casa grande” no

13 Segun la creencia Yoruba, si una de las Ibejis fallecia se le debia representar en una
escultura tallada en madera para que su alma habitara ahi y permaneciera junto a su hermana
evitando que ésta también falleciera. En el caso de Kehinde, ella realiza dicha tarea creando un
colgante con una concha (al llegar a la Isla de los Frailes) para representar a Taiwo hasta que
tenga las condiciones para mandar a hacer la estatua correspondiente (63).
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se les pegaran (de nuevo) las malas costumbres y los vicios atribuidos a los
“negros” y de esta forma pudiesen servir mejor a los “blancos” (81).

Es en esta aclaracién que se establece cual era la real importancia que
los esclavizadores adherian al hecho de borrar de los y las esclavizadas sus
identidades africanas, ya que las asociaban al “salvajismo”. Lo anterior les
resultaba muy conveniente ya que bajo la excusa de civilizarles y “salvar” sus
almas paganas los esclavistas se permitian secuestrar, explotar y torturar a
estas personas, asumiendo que su cosmovision europea fuertemente
sustentada por la creencia en el cristianismo era la unica forma de redencion y
salvacion eterna.

Afortunadamente, en esta etapa de la vida de Kehinde aparecié otra
personaje que la ayudo a mantener esa conexion espiritual con sus ancestras y
con la religiébn Yoruba, perpetuando asi las memorias que conforman a la
protagonista hasta el final de sus dias. Se trata de la Negra (Nega) Florinda,
quien segun aclara Daiana Nascimento dos Santos en el texto E/ océano de
fronteras invisibles: relecturas historicas sobre (¢el fin? de) la esclavitud en la
novela contemporanea (2015) es una “esclava libre que tenia permiso de los
blancos para contar historias de varias haciendas, lo que sucedia los domingos
y los dias santos” (188).Valiéndose de la oralidad, la personaje cuidaba el
legado espiritual que le daba fortaleza a las y los esclavizados y esclavizadas,
contando historias tal como si fuese una tradicionalista Doma o una Griot. Es
ella, en esta primera instancia, quien posibilita equiparar la balanza
espiritual/religiosa de Kehinde, proveyéndola de saberes relacionados con sus
Orixas y los voduns, ademas de encargarse de que la protagonista cuente con
los objetos y figuras necesarias para que honre a sus ancestras (0s). Sumado a
esto, Florinda se encarga de presentarla ante otra personaje muy relevante en

su vida: la reina Agontimé de Abomé,''* quien tenia el nombre brasilefio de

14 Segun indica la autora en la entrevista a Cintia Acosta Cutter (ya citada), la referencia
utilizada a esta reina africana surgié desde su necesidad de incluirla en la trama de la obra al
descubrirla durante su proceso de investigacion previo a la escritura de Um Defeito... Estando
en Bahia se encontré con tres matriarcas del Candomblé en la Barroquinha, entre ellas
Agontimé. Ahi, la autora se enteré que dicha reina habia sido deportada a Brasil siendo
reconocida por muchas personas (asumimos esclavizadas) que la reconocieron como lider
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Maria Mineira Naé y que en San Luis de Maranh&o habia formado la Casa das
Minas en donde se rendia culto a los voduns. Al momento de conocerse, la
reina reconoce al vodun de la abuela de Kehinde en la protagonista, a quien
respetaba como una gran mujer ya que la habia conocido en la corte de Abomé.
Debido a la simpatia que despertd en ella este encuentro, la reina le regala a la
nifa una Ochum (diosa de la fertilidad) de madera que sera clave en su vida
(134,135). Esto es relevante, ya que forma parte de una de las tantas
serendipias que conectaran a la protagonista con su destino a través de la
fuerza de su historia y de sus memorias lo cual le entregara fortaleza a lo largo
de su vida entera, a pesar de los diversos contextos en los cuales se encuentre.
A la vez, esto nos entrega un ejemplo de la resistencia religiosa/identitaria a
través de diversos cultos formados en Brasil por esclavizadas(os), quienes
defendieron sus tradiciones en tanto parte fundamental de sus identidades
posicionando a estas presencias en un lugar politico de resistencia y desafio a
las imposiciones culturales europeas.

Relacionado a lo anterior, cabe sefialar que en esta novela el sincretismo
religioso entre el cristianismo y las diversas religiones africanas se muestra en
diversas facetas que nos permiten conocer mas en profundidad la historia de
formacion de Brasil. A lo largo de dicha (H)istoria, se encuentran diversas
pruebas que dan cuenta de la existencia de los ya mencionados cultos
adheridos a las religiones afrobrasilefias seguidos hasta hoy en dia y que se
constituyé como una poderosa forma de resistencia identitaria por parte de las y
los esclavizadas y esclavizados, o que también puede ser entendido como un

acto politico en tanto medio de ruptura ante el poder que se les imponia por

religiosa de Africa por lo que crearon una red de proteccién en torno a ella agregando cada vez
mas personas (Acosta Cutter 310). Para quienes quieran profundizar mas sobre la historia de
esta reina, recomendamos la lectura del apartado intitulado “Agontimé” (130-135) en el capitulo
tres. De todas formas, debemos aclarar que, al igual que con la figura de Luiza Mahin, existen
muchos misterios en torno a esta reina ya que no hay certeza absoluta de si su destino, luego
de ser expulsada de Africa, la llevd hasta Brasil o hasta otras tierras en América. Aln asi, es
importante considerar la gran influencia que ella tiene sobre las y los seguidores del candomblé
siendo esto otro ejemplo de que la conviccion y la fe adheridas a las tradiciones no
hegeménicas/europeas no necesita de pruebas documentales y se basta de la oralidad para
potenciarse y romper las barreras del tiempo y el espacio. Al respecto, podemos recomendar la
lectura del articulo “A casa das minas de S&o Luis do Maranh&do e a saga de N& Agontimé” de
Maria Laura Vivieros de Castro Cavalcanti (2019).
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parte de los europeos. Al respecto, Ana Paula Lima Moura, citando a Pierre
Verger (2000) en el texto “Religiao e identidade em um romance Afro-
Brasileiro” (2017) indica que los esclavizados y esclavizadas que eran
conversos al catolicismo no abandonaban su fe y sus religiones originales ya
que desde ahi era de donde extraian la fuerza y el orgullo para resistir en los
momentos mas dificiles. Por tanto, mantenian en secreto el culto a sus
divinidades. Para esto desarrollaron diversas estrategias, entre las cuales la
autora destaca lo sucedido en los “batuques” (bailes religiosos al ritmo de
instrumentos de percusién), ocasion en que las y los esclavizadas vy
esclavizados adoraban a sus deidades u Orichas haciéndolas pasar a sus
duefios como una forma de adorar a los santos catdlicos pero en su lengua
(118-119).

De esta forma, y siguiendo fielmente los consejos que le habia dado su
abuela antes de morir, Kehinde se preocupa de mantener el culto tanto a su
Orixa protectora Oxium como a sus ancestras y ancestros, especialmente a su
hermana Taiwo a través de diversos actos de adoracion dirigidos a las figuras
de madera que les representaban, ocultdndoles en un hueco cavado en la
pared de la “senzala”, en donde las otras personas esclavizadas hacian lo

mismo con sus propias divinidades, incluyendo a su protectora, Esméria :

Até a Esméria tinha |a os seus orixas, mesmo ja estando acostumada
aos santos dos brancos e tendo simpatia por alguns deles, como Sao
Benedito, que era preto como nds, ou Nossa Senhora da Conceigao,
que se reza como lemanja, assim como Sao Jorge € Xangd e Santo
Anténio € Ogum, ou Sdo Cosme e Sao Damido, que sao os Ibéjis.
(90) 115

15 Hasta Esméria tenia alla a sus Orixas, aun estando acostumbrada a los santos de los
blancos y teniendo simpatia por algunos de ellos, como san Benito, que era negro como
nosotros, o Nuestra sefiora de la Concepcion, que se reza como [si fuera] Yemanya, asi como
san Jorge es Changd y San Antonio es Ogun, o San Cosme es San Damian, que son los Ibejis
(90. Apartado y traduccion propias).
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Sumado a estos cultos, en la novela también se da cuenta de la
formacion de diversas hermandades, como la de Nuestra Sefora de la
Concepcidon de la Playa, que para los y las seguidores y seguidoras del
candomblé (una de las religiones afrobrasilefia de culto a los Orixas) representa
a Ochun (deidad del agua dulce), o la Hermandad de la Buena Muerte que
surgio, como explica Kehinde, en torno al culto de la religion catdlica de Nuestra
Sefiora, pero en el que se escondia muchos secretos de las creencias de las y
los esclavizados, organizando la fiesta de Nuestra Sefiora en agosto y juntando
fondos para comprar las cartas de libertad de algunas hermanas, ademas de
organizar sus entierros y, secretamente, proteger y ubicar a personas
esclavizadas que lograban huir (610). Pero, bajo nuestro punto de vista, las
imagenes mas representativas de dicho sincretismo religioso se encuentran en
la detallada descripcidon que realiza la narradora de la fiesta del Cristo de
Bonfim, quien representa a la deidad africana de Oxala (el Orixa de la vida y
padre de todos los Orixas). Por lo que explica Kehinde, esta fiesta se origind
cuando los y las esclavizados y esclavizadas eran obligados (as) a lavar la
iglesia para la preparacion de la misa del Cristo de Bonfim, acto que se
transformé en una forma de adoracién, por parte de ese grupo de personas a
Oxala, surgiendo esta verdadera fiesta religiosa en la que las mujeres africanas
se destacan por sus atuendos y turbantes blancos mientras bajan desde la
colina cargando en sus cabezas vasijas con agua aromatizadas con hierbas,
ramas de palma y pafios en sus manos. Con estos implementos, las mujeres
proceden a lavar la iglesia entonando alegres canticos, mientras la multitud (por
la cual la protagonista fue empujada tres veces afuera de la iglesia) intenta
entrar al recinto para saludar o agradecer a la deidad (488).

Este es solo uno de muchos ejemplos de esta especie de sincretismo
religioso que, como sehalabamos anteriormente, surgié en la época colonial y
del que también encontramos otro ejemplo en el analisis de la novela Malambo
en una pintura del Cristo Crucificado que Tomasoén hiso para la cofradia de los
angolenos, la cual se asemeja a la pintura conocida como “El Sefnor de los

Milagros” venerada tanto en Perd como en otros paises de Ladinoaméfrica.
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Lo que apreciamos en esta mixtura religiosa representada por Gongalves
entre la iglesia catdlica y las religiones de las personas esclavizadas, ademas
de presentarnos imagenes que pueden conectar a quienes leen con escenarios
casi fantasticos en donde las espiritualidades mezcladas se intersectan
potenciadas por la fuerza de la fe, nos da cuenta de la caracteristica del
Womanismo Ladinoamefricano relativa a la flexibilidad en el juego de roles ya
que ellas y ellos, gracias a esta (de entre muchas) estrategias de sobrevivencia
que debieron desarrollar, lograron aferrarse a sus memorias para asi evitar que
sus identidades fuesen amputadas junto con sus nombres. Gracias a dicha
flexibilidad e ingenio ellos y ellas no solo lograron mantener las conexiones
espirituales con sus deidades y ancestras(os), sino que ademas dejaron un
legado religioso en las Américas que, aunque invisibilizado en las paginas de la
(H)istoria, no ha desaparecido de las expresiones culturales de los diversos
paises que componen Ladinoaméfrica.

Mas también encontramos importante destacar aquellos cultos religiosos
que se instalaron casi de forma clandestina en Brasil por esclavizados o
esclavizadas (libertas o cimarrones) en los que tanto rituales como creencias se
asemejaban bastante o recordaban las caracteristicas de sus formas originales
(dentro de las posibilidades que permitia el contexto) dando paso a la formacién
de verdaderas Hermandades que hasta hoy existen dentro del pais. Un de ellas
resulta clave en el desarrollo de la protagonista, quien siendo adulta y luego de
la tragedia vivida tras el fracaso de la Revoluciéon Musulmana huye de San
Salvador. En esta etapa de su vida, la vulnerabilidad en la que se encuentra
frente a la fallida Revolucion, ademas del distanciamiento forzado de sus seres
queridos (en especial de sus hijos) la tienen sumida en la angustia y la tristeza
ante la incertidumbre frente a su futuro. Mas, nuevamente sus creencias y la
espiritualidad le serviran de guia para salir adelante.

Sumado a esto, un contacto brindado por Esméria sera de gran
importancia. Se trata de la Mae Assunta, una hechicera de Veracruz en la Isla
de ltaparica a la cual Kehinde se vio forzada a volver para esconderse hasta

poder regresar a Bahia. Dicha curandera habia formado el “terreiro” (sitio donde
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se practica el candomblé) después de haber sido liberada por sus amos cuando
estaba de avanzada edad. Sin embargo, no es ella sino su hija y heredera
conocida como “M&ezinha” quien atiende a Kehinde, ya que su madre se
encuentra muy anciana y ad-portas de morir. Dicha personaje instruye a la
protagonista en torno a los cultos Gelédés''® que corresponden a celebraciones
Yorubas hechas en ocasiones especiales como fin de las cosechas, bautizos y
otros eventos y que surgen ligadas a la creencia en los eguns y egunguns.'”
Asi vemos como en la personaje resalta la ya mencionada flexibilidad en
el juego de roles, no solo se ve desarrollada en la forma en que la personaje
aprende y aplica los rituales tanto de las religiones africanas como de la religion
catdlica, sino que también se logra apreciar en la forma en la que ella se acerca
a otras religiones, como es el caso de la religion musulmana a través de la cual
es guiada por Fatumbi, quien le introduce no solo en el mundo del Islam sino
que también en el mundo de la tradicion escrita y de la lectura ya que él le
ensena a leer y escribir en portugués (92). EI hombre, quien imponia respeto
por su presencia seria, no puede resistir el entusiasmo demostrado por la

protagonista al querer aprender por lo que la incluye en las lecciones que

116 En el sitio Web Portal Geledés se aclara que:

Geledé es originalmente una forma de sociedad secreta femenina de caracter
religioso, existente en las sociedades tradicionales yorubas, que expresa el poder
femenino sobre la fertiidad de la tierra, la procreacion y el bienestar de la
comunidad. El culto Geledé visa apaciguar y reverenciar a las madres ancestrales
para asegurar el equilibrio del mundo. Las principales representaciones del culto
Geledé son las mascaras rituales que simbolizan el espiritu de las ancestrales
femeninas y los diferentes aspectos de su poder sobre la tierra. Las divinidades
femeninas a que se ftributan culto en los “candomblés” brasileros representan
aspectos socializados de este poder, en la vision de mundo negro/africana segun
la cual hombres y mujeres se equivalen y controlan determinadas fuerzas de la
naturaleza. Sin embargo, la continuidad de la vida sobre la tierra, atributo
eminentemente femenino en esta tradicion, se reverencia de modo especial.

Se puede visitar esta referencia en el link : https://www.geledes.org.br/el-geledes-instituto-de-
las-mujeres-negras/

7 Segun aclara la narradora “los eguns son los grandes ancestros, los grandes sefiores y
maestros, los fundadores de una familia o de una nacién, y los egunguns son los otros muertos,
los que son importantes solamente para las familias en las cuales nacieron y no para todo un
pueblo” (821. Trad. nuestra.)
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originalmente serian dictadas solamente a Maria Clara, la hija de José Carlos a
quien le habian asignado como acompanante/esclavizada a Kehinde ya que
tenian casi la misma edad, relacion sobre la cual volveremos mas adelante.

Fatumbi, desarrollando un verdadero rol matrigestor que lo perfila como
un ejemplo de Womanista Ladinoamefricano, acompanara a Kehinde hasta
adulta, obrando como un maestro que ensefa desinteresadamente a su
alumna, introduciéndola en las costumbres musulmanas e incluso
encontrandole alojamiento cuando estaba trabajando como “esclava de ganho”
(esclavizada que tenia el “derecho” de ganarse la vida afuera de la casa
patronal, pero que debia pagarle a su duefio por dicho “privilegio”) tras haber
sido expulsada de la casa patronal, debido a conflictos con su duefia, la sefiora
Ana Filipa, a quien de todas formas le continuaba perteneciendo (257-260).

Dicha flexibilidad tan natural con la que esta dotada Kehinde, gracias a la
cual logra adaptarse a cambios muy bruscos en su vida sin perder su integridad
como mujer africana, parece ser impulsada por dos factores: el primero es su
innata curiosidad que la lleva a querer aprender tanto de las personas como de
las culturas que la rodean. Esto quedd demostrado en el hecho de que
aprendiera rapidamente tanto el idioma portugués como el inglés, lo que se
sumo al hecho de que ella ya hablaba dos idiomas africanos antes de ser
esclavizada, los cuales eran el yoruba y el eve-fon. También queda demostrado
en el momento cuando Fatumbi la presentd en la casa anteriormente
mencionada, donde habitaban mayoritariamente musulmanes. En ese pasaje,
Kehinde confiesa que queria saber muchas cosas sobre quienes habitaban alli.
Saber por ejemplo, si eran todos libertos, o que personas vivian alli y también,
si es que habia un lugar para ella en esa casa. Gracias a esta curiosidad se
enterd por boca de Fatumbi que los musulmanes en aquel entonces hablaban
muy bajo o preferian no hablar en publico ya que, al ser diferentes en sus
modos de actuar y de pensar eran perseguidos (258,259, 260).

El segundo factor se desprende de un dato obtenido desde la misma
autora, quien en “Territério Kehinde” explica que cada vez que le piden definir a

la protagonista de la novela, ella dice que es una personaje que hizo un pacto
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de sobrevivencia a cualquier costo. La autora agrega que sin importar lo que
ella tenga que hacer, Kehinde tiene como mision en la vida sobrevivir y dentro
de las condiciones en las que se encuentra ella es capaz de hacer lo posible y
lo imposible para lograr este objetivo (13va Bienal do Melcosul).

Lo anterior da para entender claramente lo expresado por Anténio Risério
en la critica antes citada, cuando menciond que la autora era capaz de crear
personajes mas creibles o reales, ya que mas alla de presentar caracteristicas
identitarias fluctuantes en el tiempo (siguiendo a Bauman), la protagonista es
construida como una nifia y luego como una mujer que experimenta estos
cambios de diversas maneras actuando de acuerdo a las circunstancias que
debe enfrentar. Por un lado, la evolucion es representada en ella como un acto
voluntario impulsado por el factor de la curiosidad, el respeto a sus raices
africanas y, porque no decirlo, al conocimiento. Mientras, por otro lado vemos
que dichos cambios se deben a quiebres o fracturas (siguiendo a Hall)
provocadas por duros golpes que desde pequena debe enfrentar y que la llevan
a aprender a adaptarse o a ser resiliente, apoyandose en los medios que ella
estime necesarios para reponerse y reconstruirse sin perder su esencia e
integridad que, como ya vimos esta arraigada en sus raices culturales y
espirituales africanas, siendo capaz de lo imposible (pensando en su condicion
de esclavizada) por conseguir sobrevivir.

Dichos golpes se encuentran ejemplificados desde el comienzo de la
narracion, cuando Kehinde de apenas seis afnos, fue testigo junto a su hermana
Taiwo y su abuela Durdjaiyé del asesinato de su hermano Kokumo y de la
violacion y posterior asesinato de su madre Duréorike por parte de un grupo de
guerreros del rey Adandozan. Este acto fue perpetrado en su casa de Savalu,
perteneciente al entonces reino de Daomé o Dahomey (actual Republica de
Benin). Los soldados acusaron a la abuela de la protagonista de ser una bruja
por estar tejiendo un tapete representativo de la serpiente Dan que se come su
propia cola, lo que desencadend la tragedia ya que Kokumo intenté defender a
su familia, siendo acuchillado, mientras que su madre escupié a uno de los

atacantes por lo que este procedio a violarla seguido luego por otro guerrero del
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grupo. A la vez, tanto Kehinde como Taiwo fueron violentadas sexualmente por
dos soldados que las obligaron a usar sus pequefias manos como objeto para
su masturbacion (21-24).

Este traumante episodio motivo el traslado de las tres personajes, ya que
la abuela decide llevarse a las nifias hasta Uida (Benin) en donde después de
pasado un tiempo fueron capturadas y embarcadas para ser llevadas a Brasil
travesia a la que, como ya sabemos, solo Kehinde logré sobrevivir.

La escena anteriormente mencionada resulta clave para el desarrollo de
la protagonista ya que dichas imagenes, en tanto traumaticas, permanecen en
su mente a lo largo de su vida, siendo constantemente recordadas por ella. Esto
se asocia con la explicacion entregada por Elizabeth Jelin en Los trabajos de la
Memoria (2012), quien sefiala que desde la psicologia cognoscitiva se debe
diferenciar entre el reconocimiento y la evocacion, indicando que el primero
corresponde a “una asociacion, la identificacion de un item referido al pasado”
mientras que el segundo “implica la evaluacion de lo reconocido y en
consecuencia requiere de un esfuerzo mas activo por parte del sujeto” (56).

En este caso, y debido a la perdurabilidad del recuerdo, lo que la
protagonista hace es evocar aquellas imagenes traumaticas cada vez que, por
ejemplo, ve correr sangre (asociandola a la sangre que salié6 de su hermano
cuando fue acuchillado) o cuando ve un pene erecto (asociandolo tanto a los
guerreros que violaron a su madre como a los que abusaron de ella y de
Taiwo).

Respecto a esta segunda imagen podemos indicar que, a pesar de la
asociacion del pene erecto con la escena traumatica de la violacion de su
madre, la protagonista no se ve impedida de sentir atraccion o de mantener
relaciones sexuales satisfactorias con los hombres que en diversas etapas de
su vida ella eligié como pareja: Francisco, quien fue un esclavizado de la sefiora
Ana Filipa y amante de Kehinde en el solar de San Salvador de Bahia; Alberto,
un portugués padre de Omotunde/Luis; el doctor Jorge, descrito como un
‘mulato” hijo de portugués; Piripiri, un angolano de San Sebastian de la

hospederia de Dona Balbiana; y John, otro “mulato” que trabajaba para
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ingleses y que seria el padre de los mellizos que Kehinde dio a luz una vez que
retornd a Uid4, en Africa.

Con casi todos ellos, las relaciones que sostuvo la protagonista fueron
significativas y respetuosas sin dar paso a los celos o a la violencia, dejando
entrever que el companerismo y la colaboracion entre hombres y mujeres
dictada en el Womanismo Ladinoamefricano es posible en esta historia sin
necesidad de caer en el idealismo romantico que ataria a la personaje a un solo
compainiero a lo largo de la trama. Cada relacién vivida comienza abrigada por
la pasion y la atraccion mutua para luego dejarla decantar lentamente hasta el
final de la misma.

Sin embargo, la excepcién a este respeto se da en la relacién
desarrollada por Kehinde con el portugués a quien ella decide llamar Alberto ya
que tiene dudas de que esa haya sido su verdadera identidad (322). Si bien al
principio la relacion de la pareja parecia buena y hasta casi idealizada por la
personaje, ya que por primera vez se involucraba con un hombre “blanco”
(aunque su rostro era moreno claro) del cual sentia orgullo de ser vista ya que
se vestia a la moda de los “blancos” luciendo muy distinguido (idem), poco a
poco el lazo y el ensuefio se va deshaciendo debido a los secretos que Alberto
mantenia y que estaban relacionados con sus vicios por los juegos y las
apuestas, lo cual marcaria la tragedia principal de esta novela, ya que fue este
hombre quien, aprovechando la extensa ausencia de Kehinde al estar inmersa
en su proceso de educacion como vodunsi en la Hermandad de la Buena
Muerte''®, decide vender a Omotudne/Luis, hijo de ambos, como esclavo
cuando el nifio tenia siete afnos. Su preocupacion por mantener las apariencias
(mantenia en secreto su relacion con Kehinde) ademas de las cuantiosas
deudas adquiridas, lo habian llevado primero a casarse con otra mujer, quien es

nombrada por la protagonista como “la Ressequida” (“la marchita” en espafiol)

18 A dicha Hermandad llega impulsada por su destino luego de salir de la Casa das Minas
encabezada por la Reina Agontimé, donde habia llegado luego de salir de la Casa de la
Maezinha tras un suefio premonitorio que la llevd a buscar a la Nega Florinda en la Casa de
Agontimé en donde permaneci6 seis meses. Luego, viaja al Reconcavo para integrarse a dicha
Hermandad para realizar sus estudios y ser una vodunsi, proceso que no logra completar y que
debe interrumpir tras permanecer tres afnos alli (595-631).
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con el interés de obtener la nacionalidad brasileia para no ser expulsado
debido a los procesos de independencia de Brasil y asi mantener su “estatus”; y
segundo a vender a su propio hijo. De paso, hizo perder a Kehinde parte de la
panaderia que habia levantado con su esfuerzo y el apoyo de sus amigos y
amigas, ademas de haber destruido parte de los muebles de la casa de la
protagonista estando ebrio y amargado (547). Al parecer, el amor que le
profesaba a su hijo no fue suficiente para no abusar de su jerarquia de hombre
portugués por sobre Kehinde y Omotunde/Luis valiéndose de ella y de la
ventaja que le proporcionaba para continuar llevando una vida de vicios que lo
condujeron al punto de poner en riesgo no solo su propia existencia, sino que la
de sus seres queridos, ya que no se sabia que tan crueles podian llegar a ser
los cobradores que andaban en su busqueda. Esto queda claro en la
explicacion que le entrega el doctor José Manuel, esposo de su amiga Maria
Clara, al ver que Kehinde continuaba incrédula frente a la idea de que Alberto

hubiese sido capaz de vender al hijo de ambos:

Achei aquela historia muito absurda e tentei argumentar que seu pai
nunca poderia ter vendido porque vocé nao era escravo, tinha
nascido quando eu ja era livre, e também porque ele gostava muito
de vocé. O doutor José Manoel entdo disse que para ser escravo
bastava encontrar quem comprasse, pois se algum branco dissesse
que tal preto ou mulato Ilhe pertencia, a afirmagcao era aceita sem
necessidade de provas.

E que quanto ao seu pai gostar de vocé, o desespero poderia muito
bem té-lo feito se esquecer disso, que a ameacga do cobrador podia
inclusive ter sido feita em relagdo a vocé, pois a melhor forma de

pressionar um devedor é ameacar a vida dos parentes.
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Para salvar a sua vida, seu pai pode ter preferido transforma-lo em
escravo. (633,634) '1°

La cita anterior evidencia no solo el estado de negacion inicial de Kehinde
frente a tan cruel realidad, sino que ademas enfrenta a quienes leen con otro de
los rostros mas horribles de la esclavitud colonial que daba cuenta del alcance
de la supremacia otorgada a los “blancos”. Dicho poderio les permitia realizar
toda clase de transacciones comerciales con las corporalidades
afrodescendientes sin reparar en la edad o estado de la persona que vendian.
Los “blancos” tenian plenos derechos sobre los “negros” y los ejercian sin
ningun escrupulo, siendo capaces incluso de vender a sus propios hijos.

Agregado a este caso, y como ejemplo del peso de la jerarquia de los
hombres “blancos” sobre la protagonista, podemos referenciar lo que le sucedié
a Kehinde cuando aun era esclavizada de la casa de José Carlos de Almeida
en ltaparica. En aquellos afos, Kehinde aun era nifla y aprendia de su vida
como esclavizada acompafiada y guiada por la ya mencionada Esméria, por la
Negra Florinda y por el maestro Fatumbi, ademas de las demas personas
esclavizadas de aquella casona que de una u otra forma la protegian y
educaban. Mas, una vez que la nifia comenzd a demostrar los cambios fisicos y
psiquicos que vienen con la pre-adolescencia comenzd a despertar el interés en
dos hombres: un esclavizado llamado Lourengo, por el cual ella también se

siente atraida e incluso planeaban casarse a pesar de que Kehinde solo tenia

9 Encontré aquella historia muy absurda e intenté argumentar que tu padre nunca podria
haberte vendido porque tu no eras esclavo, habias nacido cuando yo ya era libre, y también
porque él gustaba mucho de ti. El doctor José Manuel entonces dijo que para ser esclavo
bastaba encontrar quien comprara, puesto que si algun blanco dijese que tal negro o mulato le
pertenecia, la afirmacion era aceptada sin necesidad de pruebas. Y que, en cuanto a que tu
padre gustaba de ti, la desesperaciéon podria muy bien haberlo hecho olvidar aquello. Que la
amenaza del cobrador podria inclusive haber sido hecha en relacién a ti, pues la mejor forma de
presionar a un deudor es amenazar la vida de los parientes.

Para salvar tu vida, tu padre puede haber preferido transformarte en esclavo. (633,634. Trad.
nuestra)
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12 anos; y el otro, su duefo José Carlos quien “por derecho” podia y debia ser
el primer hombre en someter sexualmente a sus esclavizadas. Para esto, el
duefio contaba con el apoyo de otro esclavizado llamado Cipriano, quien en su
rol de capataz se encargaba de vigilar que Kehinde y Lourengo no estuvieran
juntos (166). Lamentablemente, la protagonista no logra esquivar los deseos del
amo y es violada por él, mientras ella recuerda la horrible escena de violacion y
muerte de su madre en manos de los guerreros de Adandozan (171). Como si
esto fuese poco, ademas de violar a Kehinde, el amo desquita su ira sobre
Lourengo luego de que este fuera capturado y azotado tras haber huido
después de haber rescatado a la protagonista en un primer intento de violacion
por parte de José Carlos (168-169). Luego de tomar por la fuerza a la
protagonista, se dirige hasta donde tenia al esclavizado, herido y torturado por
un collar de fierro con clavos y en un acto de indescriptible crueldad procede a
violarlo para luego hacer que lo caparan. Esto, segun José Carlos, era para
acabar con su hombria, esa que lo habia llevado a desafiarlo tras haber
rescatado a Kehinde. Ademas, justificaba su monstruosidad diciendo que en los
tiempos de su padre esa practica (la de capar esclavizados) era muy comun y
que hasta en Africa la practicaban para que los hombres se volvieran mas
dociles y aptos para realizar tareas domésticas (172). Aunque la misma
protagonista corrobora la veracidad de esa informacion, ya que sabia de la
existencia de esclavizados capados en Abomé, de ninguna manera se podria
justificar la extrema crueldad con que José Carlos actud, llevando a un extremo
las practicas de torturas que los amos practicaban contra los esclavizados y
esclavizadas de las cuales ya habiamos tenido una aproximacion en Afuera
Crece un Mundo, cuando Nay logré evitar que Sundiata fuera violado por el
gobernador de Buenaventura (Fernandez Ochoa 151). Mas que una
demostraciéon de poder, creemos que este acto es una aberracidon que da
cuenta de lo monstruoso que podian ser los amos al estar embriagados por la

ira y ademas ser respaldados por un sistema colonial que los ubicaba en la
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cima de las jerarquias ( solo por debajo del rey de Portugal), justificando esas y
otras perversiones.'?°

Sumado a esto, y en lo que consideramos un acierto por parte de la
autora, en la trama de la novela se visibiliza que el trato extremadamente cruel
no se limitaba solo a los duefios/amos ya que también las duefias/amas eran
capaces de ejecutar esas aberraciones, si bien no de caracter sexual, si de
forma tortuosa y monstruosa. Tal es el caso de la esposa de José Carlos, Ana
Filipa quien impulsada por los celos que le provocaba la esclavizada
Verenciana, con quien José Carlos mantenia una rutina de abusos sexuales por
lo que ella habia quedado embarazada de él, procedié a sacarle los ojos con un
cuchillo, mientras el grupo de esclavizados y esclavizadas (incluida Kehinde)
miraba el horrendo espectaculo (106). No conforme con aquel acto, Ana Filipa
manda a servir a su esposo una jalea que contenia uno de los ojos de
Verenciana, a modo de mensaje amenazador (110).

Este perturbador comportamiento se suma a otros por parte de Ana
Filipa, quien es retratada como una mujer fria y distante con su hijastra Maria
Clara (hija de José Carlos, cuya madre habia muerto al nacer), pero que sin
embargo anora tener un hijo propio, razén por la cual se muestra muy afectada
emocionalmente ya que todos sus embarazos derivaban en abortos
espontaneos. Este problema le causa profundos conflictos que alimentan su ira
en contra de las esclavizadas quienes, debido a los abusos de José Carlos,
quedaban embarazadas de él. Y aunque su esposo nunca se hace cargo de
sus hijos bioldgicos, de todas maneras ella se siente amenazada por dichas
mujeres. Mas este comportamiento se contrapone a lo ocurrido con Kehinde
quien, después de la horrible violacion por parte de su amo, quedé embarazada
dando a luz a su primer hijo llamado Banjoké, nombre con el significado

especial “siéntese y quédese conmigo”, escogido por la protagonista al tener la

120 Para obtener algunos ejemplos documentados sobre aquellos castigos y perversiones de los
amos hacia las personas esclavizadas en Brasil, recomendamos la lectura del texto
“‘Relaciones esclavistas en el Brasil colonial. Reflexiones basadas en la documentaciéon del
Santo Oficio (siglos XVII — XVIII)” de Ana Margarida Santos Pereira (2020), disponible en:
http://journals.openedition.org/rhj/7628.
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sospecha de que el nifio era un abiku y que por tanto buscaria morir pronto para
reunirse con sus espiritus amigos, lo cual le es corroborado unos meses
después del nacimiento del nifio (187).

A pesar de que era evidente que el bebé era de José Carlos (debido a su
piel clara y ojos azules), Ana Filipa no las emprende de inmediato en contra de
la protagonista ya que, creemos que debido al fenotipo de Banjokd, ella se
encarifia con el bebé y de alguna extrafia y distante manera protege a Kehinde
para que ésta esté apta para cuidar del nifio. De hecho, en un principio como
Kehinde no tenia leche para amamantarlo, “la Sefora” le consigue un “ama de
leche” llamada Joana para que se haga cargo de esa tarea hasta que Kehinde
logre alimentarlo por su cuenta (190). Este carifio por el nifio es demostrado
primero cautelosamente por Ana Filipa, para luego no preocuparse de
disimularlo, sacandolo incluso a dar paseos por el patio del solar en una cesta,
bajo la excusa de que el bebé necesitaba tomar sol (191).

Mas, al revisar esta relacion entre el ama y Banjoké podemos evidenciar
la influencia que ejerce en ella la apariencia del nifio ya que, como la misma
Kehinde reconoce, él podia perfectamente pasar por hijo de “blanco” (lo cual
era) debido a los ojos claros, la piel blanca los labios pequefos y la nariz “bien
hecha” (190), apreciaciéon que nos da a entender que no solo Ana Filipa o los
“blancos” asociaban aquellos rasgos a algo positivo o bello (“bien hecho”) sino
que también algunos esclavizados y esclavizadas como Kehinde. Por lo tanto,
aqui entre el ama y el niflo esclavizado no se evidencia la jerarquia por color de
piel y, a medida que el niio crece, la jerarquia marcada por estatus
(amal/esclavizado) tiende a confundirse debido a las cada vez mas seguidas
demostraciones de afecto por parte de Ana Filipa, lo cual genera un lazo
afectivo entre ambos, ya que el nifio también la identifica como una figura
positiva, llegando a llamarla “lya mi dindii”, o mi madre madrina (236). Mas, este
lazo positivo no se extiende hasta Kehinde, de quien Ana Filipa intenta
deshacerse debido a los celos que le provocaba su relacion con Banjokd a

medida que crecia, percibiéndola como una amenaza y dando claras sefales
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de querer apropiarse del nifio y criarlo como el hijo que siempre quiso darle a
José Carlos pero que nunca pudo tener ya que todos morian al nacer o antes.

Por tanto, valiéndose de su superioridad jerarquica, Ana Filipa logra
separar fisicamente a la madre y su hijo después de castigar a la protagonista
por haberlo llevado a escondidas a “pasear”, aunque en realidad Kehinde lo
habia llevado a su ceremonia de nombre (0 bautizo Yoruba) en el barracén del
babalad '?' (o Baba) Ogumfiditimi. Tras ser descubierta cuando llegaba al solar,
Kehinde es golpeada duramente por su ama, para luego de diez dias de
encierro ser enviada por “la Sefiora” en calidad de alquiler a la casa de una
familia inglesa de apellido Clegg, dejandole la posibilidad de visitar a Banjokd
solo los domingos y en su presencia (209-213). En el intertanto, mientras la
esclavizada aun estaba castigada en el solar, Ana Filipa junto al padre Notorio
habian llevado a cabo el bautismo catélico del nifio, nombrandolo José Gama,
sin saber que antes ya habia recibido un nombre Yoruba( 212).

Asi es como Kehinde debe pasar mas de un afio separada de su hijo,
visitandolo de manera restringida, a escondidas y viendo como el nifio crece
alejado de sus tradiciones, siendo tratado por Ana Filipa como si fuese su hijo,
un nifio “blanco”.

Mas, durante ese afo la herencia ancestral de Banjokd no logra ser
borrada por su “madrina” a pesar de sus casi ridiculos esfuerzos, como cuando
corre a taparle el sol para que la piel del nifio no se queme y no se oscurezca
(221,222) o cuando mandaba a casi raparlo ya que el cabello le crecia crespo
como el de Kehinde (Idem). Agregado a esto, en un nivel lexical se destaca el
hecho de que Banjokd, durante ese afo, comienza a aprender palabras en
Yoruba no necesariamente de su madre (ya que se le habia prohibido hablar en
esa lengua y ademas estaba alejada de él) sino de un papagayo de Africa que
estaba en el comedor del solar y al que el nifio le gustaba imitar, a pesar de los
reparos de Ana Filipa, quien de todas formas no toma mayores medidas al
respecto, ya que también como ya vimos el nifio habia aprendido a identificarla

como “lya mi dindii” lo que a ella le gustaba (235,236).

121 Autoridad religiosa Yoruba.
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El peso jerarquico del ama sobre su esclavizada se incrementa aun mas
por los aparentes (pero jamas reconocidos) celos que despertaba la joven en su
“Sefiora”, los cuales no se limitaban solamente al hecho de que Kehinde era la
madre de un nifio que ella queria como su propio hijo, sino que ademas porque
un esclavizado en particular, llamado Francisco, demostraba mucho interés en
la muchacha, el cual era retribuido por ella lo que incrementaba paulatinamente
la ira del ama. En este trio de personajes se da a entender que la mujer
“blanca” a pesar de tener poder sobre sus esclavizados y esclavizadas estaba
aun sometida por las leyes del decoro social y religioso, asuntos que no
ocurrian con hombres como José Carlos u otros hacendados, quienes tenian
derecho absoluto e incuestionable sobre sus esclavizadas teniendo apenas que
disimular sus intereses y abusos cometidos contra ellas sin ser cuestionados o
castigados por aquello, y sin poder ser enfrentados por sus esposas ya que
frente a ellos dichas mujeres eran seres inferiores debido a su género. Mas,
como ya vimos en el caso de Verenciana, eso no mermaba las fuerzas de Ana
Filipa para descargar su ira y frustracion contra las esclavizadas.

Considerando lo anteriormente expuesto, la autora va dando evidencias
sutiles de la atraccidon que Ana Filipa siente por Francisco. Y aunque el
esclavizado rechaza disimuladamente los acercamientos del ama, la insistencia
de esta lo pone incomodo, mientras que por Kehinde no siente ninguna
incomodidad y no duda en conquistarla y dejarse conquistar por la esclavizada,
desarrollando un romance en el que por primera vez ella logra entregarse por
voluntad propia a un hombre, ya que en su anterior relacién con Lourengo no
habian logrado concretar el acto sexual debido a la vigilancia de José Carlos y
su capataz Cipriano.

Lamentablemente para la esclavizada, los celos y el poder del ama se
tornan un problema mayor al descubrirse que sus intenciones finales eran las
de separarla definitivamente de Banjokd ( y de Francisco), pactando la venta del
solar de San Salvador para irse a vivir a la corte portuguesa, lugar al cual
llevaria solo a una esclavizada de nombre Maria das Gragas y cuatro

esclavizados, entre ellos el hijo de la protagonista, dando de paso la libertad a
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Esméria y Sebastido debido a sus anos de servicio y por ultimo, anunciando la
venta de Kehinde con extrema frialdad (327). Ante esta nueva amenaza que
pesa sobre la esclavizada, la autora logra invertir el escenario a su favor,
dandonos a entender una vez mas que a pesar de su posiciéon de extrema
vulnerabilidad y sometimiento ante los poderes de sus amos, ella es una
sobreviviente.

Pero, esta hazaina que la lleva a sobrellevar esta y otras situaciones
dificiles no hubiesen podido ser vencidas por la protagonista sin la ayuda de sus
amigas y amigos que acuden a ayudarla y protegerla, dejando en claro que el
Womanismo Ladinoamefricano involucra a toda la comunidad, sin distincién de
color de piel, género, edad, clase social, opcion sexual o cualquier otra
distincion, ya que a la hora de velar por la sobrevivencia de una comunidad o de
una miembro de la misma, toda la ayuda sirve y es bienvenida. Fue asi como
entre todas y todos los cercanos y cercanas de Kehinde se dieron a la tarea de
ayudar como pudiesen, incluso aportando dinero para que la esclavizada
consiguiera comprar la libertad tanto de su hijo como la de ella antes de que
Ana Filipa lograra su objetivo. Hombres esclavizados, como Francisco,
Sebastido, sumados a sus amigos Tico e Hilario (que tenian casi su misma
edad) y a su maestro musulman Fatumbi, junto a hombres libres (y “blancos”)
como el abogado esposo de Maria Clara llamado José Manoel; o como el Padre
Heinz, figura clave que ayudaba a las y los esclavizados cuando huian de sus
duenos y que le rentaba el horno de su casa a Kehinde para que cocinara sus
ya famosas “cookies ingleses” con las cuales ganaba dinero en su calidad de
“esclava de ganho”; ademas de otras figuras incondicionales como Esmeéria (su
protectora), Claudina (de la casa en donde vivia con otros musulmanes) y
muchas otras personas anénimas que compraban billetes de la rifa organizada
por Claudina para juntar mas dinero formaron una verdadera red de apoyo
tejida en torno a la protagonista. A dicha urdimbre se le podria haber sumado
otro grupo que surge en esta novela como una nueva forma de resistencia y
sobrevivencia en aquel entonces entre los y las esclavizados y esclavizadas de

Brasil. Dicha organizacion era conocida como “la cofradia” la cual, segun aclara
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Esmeralda (encargada de esa organizacion) podia también ser llamada
“fraternidad”, “cooperativa”, “junta”, “hermandad” o “sociedad” (297). En ella,
cualquier esclavizado o esclavizada se podia inscribir y debian aportar con una
cuota mensual la cual era utilizada para comprar las cartas de libertad de sus
socias o socios. También, como aclara la protagonista, tenian derecho a
préstamos de emergencia y, en caso de fallecimiento de la socia o el socio, el
dinero seria utilizado para su funeral (de acuerdo a su religion) o para
entregarselo a quien ella o él designara (297). Lamentablemente, la suma que
necesitaba Kehinde era tan alta que no pudieron ayudarla, ya que no podian
quedarse sin fondos y debian atender las necesidades de todas y todos los/las
miembros, ante lo cual la protagonista se frustra para después lograr
comprender que sus urgencias no estan por sobre las urgencias de las y los
demas (335-336).

A pesar de la frustracién, y de la desazdon que le provoca el abusivo
monto por el cual Ana Filipa la tasa a ella y a su hijo (debido tanto al manejo del
portugués e inglés, al manejo de la escritura y a sus multiples habilidades),
Kehinde no se rinde y continia vendiendo sus “cookies” y apegandose a su
raices africanas y a su religion junto con las ensenanzas ancestrales que le dan
fortaleza. Y precisamente, desde aquella ancestralidad se desprendié una
serendipia casi magica que la ayudd a solucionar sus problemas. Esto porque,
como una estrategia para conseguir mas dinero, decide rifar la hermosa figura
de Oxum la cual recordemos, habia sido obsequiada por la reina Agontimé
(130) a quien la protagonista habia conocido gracias a la Negra Florinda
(80).Como nuestra intencidn no es develar todas las historias escondidas en la
trama, nos limitaremos a decir que gracias a dicha figura el destino de la
protagonista da un vuelco positivo muy importante, consiguiendo no solo la
cantidad suficiente para comprar su libertad y la de su hijo, sino que ademas, y
con la ayuda de toda su red de apoyo, obtiene dinero suficiente para
establecerse con una panaderia propia en un sitio comprado por Alberto en
Campo Grande. En dicho negocio da trabajo y sustento tanto a sus amigos y

amigas como a otras personas esclavizadas fugitivas que llegan a pedirle ayuda
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y a quienes decide contratar y no tener en calidad de esclavizados. De paso,
humilla a Ana Filipa gracias a una trampa que tejio junto a Francisco, con lo que
la presiono para que aceptara el acuerdo y el dinero que Kehinde le ofrecié para
que la dejara libre junto a Banjokd (346-356).

Considerando el episodio anterior, nos podemos dar cuenta de la
valoracion que la autora da a las acciones que se tomaban en comunidad en
aquel entonces, en donde el Womanismo Ladinoamefricano puede ser
identificado en todo su esplendor, dejando claro que gracias al hecho de actuar
en conjunto de forma desinteresada, sin egoismos, ademas de la fe y la
esperanza (sin importar el credo o la religion) fueron (y creemos que aun son)
claves al momento de doblegar el poder jerarquico que pesa sobre quienes
sean oprimidas, oprimides y oprimidos.

Lo anterior también se ve reflejado en el principal hecho histérico
abordado en esta novela y que fue la primera fuente de inspiracion para que
Ana Maria Gongalves quisiera dedicarse a escribirla, el cual es el del desarrollo
de la Revuelta de los Musulmanes (Revolta dos Malés en portugués) antes
mencionada y que tomé lugar en la ciudad de Salvador de Bahia, el 25 de
enero 1835, involucrando a un gran grupo de africanos y africanas musulmanes
y musulmanas (tanto libres como esclavizadas), quienes se revelaron en contra
de sus condiciones de esclavitud siendo inspirados por el Alufa Licuta,
respetado maestro que habia sido apresado injustamente. A dicho personaje
histérico, segun sefala la autora en el prélogo de la novela, hace mencién
Jorge Amado en la ya citada obra Bahia de Todos os Santos. Gracias a esta
mencion de Amado, Gongalves comenzo a investigar sobre dicha Revuelta lo
cual, como ya explicamos, la inspird para escribir esta novela tras encontrarse
con la figura de Luiza Mahin.

Aqui Kehinde tiene un rol fundamental, al aportar con la organizacién y
ejecucion de dicha revolucién. Con esto, la autora instala en quienes leen la
idea de que la protagonista (quien recordemos habia sido inscrita con el nombre

brasileno de Luisa Gama) podria ser una representacion de Luiza Mahin, quien
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ya sabemos es recordada por la comunidad afrodescendiente en Brasil (y en
algunos registros histéricos) como la lideresa de este levantamiento.

Durante el desarrollo de este evento se destaca el rol de Kehinde desde
la etapa de la planificacion o conspiracion hasta el escape luego de la derrota,
siendo proveedora de alojamiento y lugar de reuniones para el grupo de
musulmanes que organizaron la Revuelta, ademas de permitir que se usaran
los cigarros/puros que ella fabricaba y comercializaba como medio de
comunicacion entre los rebeldes. Para esto, Fatumbi escribia los mensajes en
hauca (Iéxico musulman) utilizando caracteres arabes en una de las hojas que
conformaban los cigarrillos, marcandolos con un sello especial para que Tico e
Hilario los entregaran en la ciudad (496). Una vez comenzada la lucha, la
protagonista intenta pelear, pero las escenas de muerte y sangre, incluyendo la
de Fatumbi, la dejan en estado de shock viéndose forzada a huir y esconderse
junto a un pequefo grupo de sobrevivientes en la que solia ser la Facultad de
Medicina del antiguo Colegio de los Jesuitas (530). Finalmente, gracias a sus
contactos y a su instinto el grupo logra ser rescatado por los amigos de la
protagonista aunque, como ya sabemos, debié seguir huyendo por mucho
tiempo (534,535).

De estas experiencias de desarrollo y organizacion comunitaria en las
cuales Kehinde participé activamente, podemos destacar que en gran parte su
éxito en tanto redes de apoyo se debidé también a la flexibilidad y respeto entre
quienes las componian, sin discriminacién de credo o género, y no dejando que
los egoismos les ganaran en su intencionalidad de alcanzar un bien comun.

Sumado a esto, la humildad de la protagonista es clave, ya que sin ese
rasgo ella no hubiese sido aceptada por tantas personas distintas, de diferentes
religiones (yorubas, catdlicas y musulmanas), clases sociales y colores de piel,
rasgo que se ve en ella desde un comienzo, cuando logra entablar una relacién
de carifio con la hija de José Carlos, la ya mencionada Maria Clara, quien era
su ama. A pesar de que la horizontalidad resulta imposible debido a la jerarquia
que las diferencia tanto por origen como por clase social, de todas maneras se

genera entre ellas un lazo afectivo que las une hasta el final de sus dias y que
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se extiende al marido de Maria Clara, el ya mencionado abogado José Manoel
quien también ayuda no so6lo a Kehinde sino que demuestra claros rasgos
abolicionistas que lo llevan a asesorar a distintos esclavizados y esclavizadas
que buscaban ser libres. Esto se asemeja dentro de la historia a lo que hacia el
ya mencionado Padre Heinz quien daba refugio y reubicaba a quienes
buscaban huir de sus amos, ademas de brindar alojamiento y arrendar hornos
en su casa para que las “esclavas de ganho” (como Kehinde) pudiesen salir a
vender sus productos y asi ganarse el sustento.

Volviendo a la relacién entre Maria Clara y la protagonista, podemos
distinguir una similitud encontrada tanto en la relacion entre Gabriela y Nay de
Gambia en Afuera... y entre Jonatas y Manuela de la novela homénima, aunque
en este caso en particular existe una caracteristica que la vuelve mas compleja,
ya que recordemos que Kehinde fue violada por el padre de Maria Clara, y
como consecuencia Banjokd era hermano de la dultima. Y, aunque la
protagonista confiesa que tenia temor de que “la Seforita” (como ella la
llamaba) la juzgara pensando en ella como otra esclavizada que se acostaba
con su duefo para obtener regalias, dicho temor quedd atras ya que Maria
Clara nunca la interrogd sobre quién era el padre de su bebé (191) aunque, ese
silencio en torno al caso a lo largo de la relacidn entre ambas podria ser
indicativo de que en el fondo sabia la verdad.

Asi vemos como a lo largo de la historia, las figuras de “hermandad” en la
vida de la protagonista son multiples, diversas y perdurables en el tiempo
extendiéndose algunas desde su nifiez hasta su vejez, manteniéndose el lazo a
pesar de la distancia geografica y temporal a la que podian haberse visto
forzadas debido a la esclavizacién de Kehinde.

Como muestra de lo anterior, podemos mencionar al grupo de amistades
que reciben a la protagonista de vuelta en Uida, Africa cuando a la edad de 37
anos decidié volver por diversas razones a las cuales en adelante iremos
haciendo referencia. Alli, aunque ya no hay ningun miembro de su familia
sanguinea que la sobreviva, estan aquellas personas que la habian acogido

tanto a ella como a su abuela y a Taiwo después de que habian huido de
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Savalu tras el asesinato de su madre y su hermano. Entre ellas Nourbesse y su
esposo Ayodele quien era hijo de Titilayo, la mujer que habia dado techo,
alimento y una gran hospitalidad a Kehinde y su familia apoyandolas
incondicionalmente en su primera llegada a Uida. Y aunque Titilayo ya habia
fallecido en este segundo retorno de la protagonista, es recibida con emocion y
hospitalidad por sus parientes que la sobreviven, sumandose a ellos Aina, su
nieta quien aunque vivia en una tribu lejana, decide viajar para reencontrase
con su amiga de infancia. Sumado a ellas estda un grupo de esclavizados
‘retornados” a quienes la protagonista conocio en el navio que la traslad6 desde
Brasil hasta Africa, entre ellos Juvenal, su esposa Jacinta, su hijo Tomé y sus
dos hijas: Rosinha e Ifigenia, mejor conocida como Geninha quien se vuelve
muy cercana a Kehinde siendo, al pasar los afios, su compaiia y guardiana
ademas de ser quien transcribe esta extensa carta que la protagonista le dicta
para Omotunde/Luis, cuya presencia casi fantasmal habia impulsado a la
protagonista a moverse por diversos escenarios en Brasil buscandolo
infructuosamente hasta decidir volver a Africa. Esto debido a que abrigaba la
esperanza de que, inspirado por las multiples historias que ella le contaba de
nino sobre esas tierras, el hubiese conseguido su libertad y hubiese viajado
hasta alla.

Esa notable hospitalidad también se traspasa a otras personas del
pueblo, quienes sin siquiera conocer a la protagonista, la llenan de obsequios
para hacerla sentir bienvenida (746).

Sin embargo, a pesar de todas las atenciones recibidas y de sentirse feliz
de reencontrase con estas amistades en su Africa natal, ademas de los
paisajes; las formas y los objetos que le conectaban con memorias familiares,
Kehinde no logra superar el hecho de haber crecido en Brasil y, por ende, de
haber vivido un estilo de vida muy distinto a pesar de haber sido esclavizada y
de haber sufrido varios tipos de violencias.

Estando en su tierra natal, parece ser que las identidades de la
protagonista entran en conflicto, lo que consideramos que es natural ya que,

aunque sus afectos se mantengan intactos, la costumbres adquiridas y sobre
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todo el estilo de vida llevado en Brasil durante casi toda su existencia (hasta
ese momento) no podia ser cambiado de un minuto a otro solo por el factor
afectivo. A esto hay que sumar el hecho de que al poco tiempo de haber llegado
a Uida, Kehinde se da cuenta de que esta embarazada de John, el criollo con el
que habia entablado una relacién en el navio durante el trayecto desde Brasil
(748) siendo esta vez una pareja de Ibejis los que naceran: una nifa y un nifio
sumando asi un total de cuatro los hijos de la protagonista, aunque solo esta
pareja sea la que esté a su lado hasta la vejez. Considerando su delicado
estado de embarazo, Kehinde ya no logra encontrarse comoda durmiendo
sobre un tapete en el suelo en la casa de Ayodele y Nourbesse. Por fortuna
para ella, el hijo de su amiga Conceicao le fabrica y vende una cama, siendo el
traslado de la misma una imagen muy significativa ya que, segun cuenta la
narradora, un grupo de personas curiosas seguia dicho traslado como si fuese
una procesion a un santo (750) asemejandose a la escena antes mencionada
en Malambo relacionada con la cama de Francisca que le habia sido confiscada
y luego devuelta por la autoridades. La diferencia es que, en el caso de dicha
novela, el mueble habia sido expropiado ya que existia una ley que prohibia
que “los negros” durmieran de esa forma, comodidad que se reservaba solo
para personas “blancas”. En cambio, en el caso aqui presentado, no existia
ninguna ley que prohibiera su uso por parte de las africanas o africanos. Lo que
sucedia era que, al menos en este contexto, los “locales” no conocian este tipo
de muebles, o no estaban acostumbradas (os) a verlos, marcando una de
tantas diferencias entre ellas y ellos con las retornadas y los retornados. A esto
se le sumaran los modelos de casas, las vestimentas, costumbres a la hora de
comer y el uso del idioma portugués (brasilefio), entre muchas otras
diferenciaciones que de alguna manera marcaban un distanciamiento entre los
y las africanos(as) con quienes estaban retornando desde Brasil luego de haber
permanecido esclavizadas o esclavizados. Aquel quiebre identitario
representado en Kehinde paso a ser negativo en muchos aspectos, al primar en
algunos y algunas ex - esclavizados(as) el pensamiento de superioridad

adherida a la mentalidad colonizada y europeizada que aun es parte de la
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identidad de la mayor parte de las personas que crecieron en paises
colonizados, debido a la cual quienes lograron permanecer dentro de Africa
manteniendo sus costumbres y culturas fueron catalogados de “ salvajes” por

muchas y muchos retornadas y retornados, incluyendo a la protagonista:

Todos os retornados se achavam melhores e mais inteligentes que
os africanos. Quando os africanos chamavam os brasileiros de
escravos ou traidores, dizendo que tinham se vendido para os
brancos e se tornado um deles, os brasileiros chamavam os
africanos de selvagens, de brutos, de atrasados e pagaos. Eu
também pensava assim, estava do lado dos brasileiros, mas, além de
nao ter coragem de falar por causa da minha amizade com a familia
da Titilayo, achava que o certo nao era a inimizade, nao era
desprezarmos os africanos por eles serem mais atrasados, mas sim
ajuda-los a ficar como nés. Eu tinha vontade de ensinar a eles a
maneira como viviamos, como nos vestiamos, como cuidavamos das
nossas casas, como comiamos usando talheres, e até mesmo
ensinar a ler e a escrever, que eu achava importante. Mas a maioria
dos brasileiros ndo pensava assim, principalmente os que nio tinham
encontrado suas familias ou tribos, destruidas nas tantas guerras

que aconteciam em Africa. (756, 757)'22

22 Todos los retornados se encontraban mejores y mas inteligentes que los africanos. Cuando
los africanos llamaban a los brasilefios como esclavos o traidores, diciendo que se habian
vendido a los blancos y se habian vuelto uno de ellos, los brasilefios llamaban a los africanos
como salvajes, brutos, atrasados y paganos. Yo también pensaba asi, estaba del lado de los
brasilefios, pero, mas alla de no tener coraje para hablar por causa de mi amistad con la familia
de Titilayo, encontraba que lo cierto no era la enemistad, no era que despreciaramos a los
africanos por ser ellos mas atrasados, mas si ayudarles a volverse como nosotros. Yo queria
ensefiarles la manera como viviamos, como nos vestiamos, como cuidabamos de nuestras
casas, como comiamos usando cubiertos, y hasta ensefiarles a leer y escribir, lo que yo
encontraba importante. Pero, la mayoria de los brasilefios no pensaba asi, principalmente los
que no habian encontrado a sus familias o tribus, destruidas en tantas guerras que acontecian
en Africa. (756, 757. Trad. nuestra)
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En las ultimas lineas de la cita anterior, Kehinde entrega una clave que
puede ayudar a entender de mejor forma (y sin caer en prejuicios) esta especie
de “choque cultural inverso” que hoy en dia es asociado a las personas que,
luego de haber vivido lejos de sus paises de origen por un largo tiempo retornan
sintiéndose en muchas formas “fuera de lugar’. Al respecto, Paola Moreno
Sandoval y Laura Pardo Contreras (citando a Ulloa) en el articulo “We are back:
analisis de la migraciéon de retorno de las mujeres desde una perspectiva de
geénero” (2018) hacen referencia a este fendmeno tratado desde la psicologia,
indicando que dicho “choque” se produciria como parte de la tercera etapa de
retorno, siendo la primera la de la planificacién, seguida por la segunda que es
la de luna de miel en la que surge la emocion debido al reencuentro con seres
queridos y espacios aforados, pasando a la ya mencionada tercera etapa de
‘choque” entre las culturas y finalizando con una cuarta etapa que
corresponderia a la de integracion, en la que el retornado o retornada busca
adaptarse a su nueva realidad (Moreno Sandoval, Pardo Contreras 126).

Sumado a esto, y considerando el contexto colonial de esta novela, la
autora no solo se valié de datos que permitieran representar la experiencia en
primera persona de la protagonista, sino que ademas desarrollé las
experiencias de los y las africanos y africanas al estar viviendo este retorno
masivo de quienes alguna vez habian sido sus coterraneos y coterraneas, pero
que ahora se mostraban altaneras(os) y hasta les menospreciaban creyéndose
superiores debido a sus costumbres tanto adquiridas como impuestas en Brasil,
generando por un lado conflictos y por otro lado una suerte de imitacion o de
querer pertenecer a ese grupo de “abrasilefiados”. Tal era el caso de algunas
familias que preferian que sus hijas se casaran con algun retornado brasilefio
ya que le podia dar “mejores condiciones de vida” mientras que se consideraba
una verglenza familiar si alguna retornada se casaba con un hombre africano
(757), dando una muestra por un lado del machismo y por otro del clasismo que
comenzaba a atravesar al continente debido al choque cultural entre quienes
eran europeizados y los que no. Dicho fendmeno aun puede ser evidenciado en

diversas experiencias migratorias, en las que quienes retornan a sus paises
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después de un largo periodo viviendo en el extranjero tienen dificultades para
adaptarse a la realidad de la que muchas veces salieron por fuerza mayor o por
precariedad (migracioén forzada) o simplemente por buscar mejores condiciones
en otros lugares, como lo son los casos abordados por Franz Fanon en Piel
Negra, Mascaras Blancas (1952). En ellos, el autor refiere desde el
psicoanalisis el fendmeno experimentado especificamente por algunas
personas afrodescendientes o de piel “negra” quienes, debido al sentimiento de
inferioridad alimentado por diversos medios (como en las instituciones
educacionales) desde la época de la colonia frente a los europeizados “blancos”
crecen con una subjetividad dividida y conflictuada, abrazando una cultura “otra”
y despreciando la propia al percibir a esa otra cultura como superior y negando,
de alguna manera las negritudes que les son propias. %

Podemos agregar que este conflicto identitario que genera ese complejo
de inferioridad se conecta directamente con las clasificaciones raciales creadas
desde la colonia y que, siguiendo a Quijano en “Colonialidad del poder,
eurocentrismo y América Latina” (2019), habrian sido basadas en ciertas
diferencias fenotipicas enfocadas en el color de piel, atribuyendo a las
caracteristicas de los “conquistadores” rasgos de superioridad (basicamente
“blanco” superior a “negro”) que habrian justificado el acto de dominacién de los
europeos sobre los no-europeos (pueblos originarios, Africa) (779-780)
concebidos, segun Mignolo (2005) en tiempos de “conquista de las Américas”

como pueblos “sin historia” ya que no poseian registros escritos ni hablaban

23 Como ejemplo, podemos rescatar esta cita en la que el autor hace referencia al proceso de
formacion en las escuelas de los antillanos ( a quienes el refiere especificamente, ya que es
perteneciente a dicho grupo) y que da cuenta del distanciamiento hacia la raiz africana que les
une en tanto descendientes de esclavizados durante la colonia, lo cual se puede asemejar a
muchos casos extendidos en toda Ladinoaméfrica y Africa:

Cuando en el colegio lee historias de salvajes, en las obras blancas, piensa
siempre en los senegaleses. Cuando yo iba al colegio podiamos estar discutiendo
durante horas enteras sobre las supuestas costumbres de los salvajes
senegaleses. En nuestras afirmaciones habia una inconsciencia como poco
paraddjica. Pero es que el antillano no se piensa como negro; se piensa antillano.
El negro vive en Africa. Subjetivamente, intelectualmente, el antillano se comporta
como un blanco. Pero es un negro. (137)

252



ninguna de las seis lenguas imperiales de la Europa moderna y que habrian
estado compuestos no por sujetos sino por “objetos” (17).

Dicha escision, o herida colonial (Mignolo) para el caso de la novela, se
representa en diversos escenarios y en diferentes situaciones enfrentadas por
la protagonista a lo largo de los casi cincuenta afios que vive en Africa luego de
retornar de Brasil, manteniéndose siempre en esa dualidad identitaria que
afectd a muchas personas retornadas y que se vio (y aun se ve) incrementada
por la intervencién directa dentro del continente por diversas colonias europeas.
Mas, recordando que tanto la flexibilidad en el juego de roles, como la mirada
matrigestora y el compafierismo son parte de las caracteristicas que conforman
a esta personaje, haciéndola representante del Womanismo Ladinoamefricano,
vemos que si bien posee una mirada critica tajante frente a los “salvajes
incivilizados”, no lleva su miedo mas alla del hecho de alejarse de aquel grupo
gue en ocasiones actuaba de una forma violenta (como cuando secuestran a
los hijos de Aina para obligarles a vivir en sus tribus y casarse siendo aun
infantes), desarrollando nuevas estrategias de sobrevivencia para establecerse
en Uida con su familia y amigas(os) manteniendo asi su idea de vivir en
comunidad al igual que hacia en Brasil. Con esto no negamos que de cierta
forma Kehinde también presenta ciertos comportamientos cuestionables, como
cuando vendia armas a los representantes del rey Guezo en Uida con las
cuales se abastecian para las guerras dentro de Africa contra los pueblos
nativos apoderandose de territorios y de paso haciendo mas personas
esclavizadas, lo cual la narradora también reconoce que la hacia sentir (en
ocasiones) avergonzada. Mas a pesar de esto, Kehinde luego olvidaba su
sentimiento de culpa ya que segun ella no era su problema y no estaba
haciendo dafio directamente a nadie (asumiendo que se refiere a la
esclavizacion de personas) (771). De todas maneras, creemos necesario
destacar el hecho de que, tal como dijo Antonio Risério en la critica a la novela
(antes mencionada), Ana Maria Gongalves es capaz de construir personajes
que parecen mas reales, lo cual creemos que justamente implica representar a

la protagonista con variadas caracteristicas, incluyendo algunas que puedan
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poner en cuestion su integridad, permitiendo a quienes leen crearse una imagen
de ella mas cercana a la humanidad y menos idealizada, alejandola de aquellos
estereotipos de mujer/heroina cien por ciento integra.

Esto también da cuenta de otra realidad en la que las jerarquias entre
hombres de semejante origen que vivian en Africa y que se dedicaban al
comercio de esclavizados y esclavizadas, los cuales vendian a comerciantes
europeos junto a otras mercaderias (como el aceite de palma), volviéndose
ricos y poderosos. Tal es el caso del rey Ghezo, a quien ya nombramos como
uno de los mercaderes responsables de las guerras internas en Africa de las
cuales obtenia prisioneros y prisioneras que luego vendia como esclavizadas y
esclavizados sacando gran provecho de los procesos de colonizacion,
construyendo verdaderos imperios gracias a la esclavizacion de personas. A él
se le suma Francisco Felix de Souza, identificado como un “mulato” brasilefo
que adquirio el titulo de Cha-Cha por parte del rey Guezo (o Ghezo) y que se
habia hecho millonario y muy poderoso actuando como una especie de
proveedor de aquellas (0s) prisioneros y prisioneras que dicho rey vendia como

esclavos y esclavas a los comerciantes europeos.'?

124 Para mas informacion al respecto, podemos recomendar la lectura del texto de Daniel Omar
de Lucia “Sociedades de retorno en Africa Occidental (siglos XVIII —=XX)” del afio 2003. De este
escrito extraemos el siguiente parrafo en el cual se explican los roles tanto del rey Ghezo como
del Cha-Cha:

En Widah [Uid4], el traficante francés Teodoro Carnot conocié al famoso Sefior Da
Souza conocido como Cha-Cha. Este era un mulato de Rio de Janeiro que habia
llegado a la costa de Dahomey como marinero, en tiempos del rey Adandozan
(1797-1818). Da Souza se habia hecho rico con el trafico de esclavos y Adandozan
le habia reconocido una cierta autoridad como patriarca de la comunidad afro-
brasilefia que se habia ido formando en sus dominios. Cha Cha habia llegado a ser
acreedor del monarca, lo cual le vali6 ser encarcelado. Luego el brasilefio
contribuyé a la caida de Adanzonan y su sustitucion por el rey Ghezo. El nuevo
monarca convirtid al inescrupuloso mulato en una especie de vice-rey. Segun
Carnot, Cha Cha cultivaba el estilo de un ostentoso sefior de vidas y haciendas
negro en tierra de esclavos. (5. El apartado es nuestro)
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Y aunque no es nuestra intencién ahondar mas en esta contradiccion,’?®
si podemos destacar el hecho de que la autora haya sido capaz de abordarla en
su novela haciéndola ademas parte de las contradicciones en la vida de
Kehinde, quien sede de alguna forma ante el poder demostrado por el Chacha,
pero solo con la intencion de poder obtener el beneficio de establecerse como
comerciante en Uida siguiendo el consejo de Mister Hamilton, capitan del navio

que la llevé de vuelta a Africa. En dicho pasaje, el hombre le indicé que:

...para comerciar em Africa eu deveria procurar o Chacha de Souza.
Mais do que amigo do rei e poderoso vice-rei de Uida, ele também
era o comerciante mais rico da regido. Todos que queriam se
estabelecer como comerciantes no Daomé precisavam cair nas
gragas dele, que também era o Cabeceira, isto €, o chefe dos
brancos, o grande chefe que tinha direito ao uso de para-sol, de
corais, de tamboretes, de guarda armada e de tambores, o que
ganhou terras e o monopdlio do comércio de escravos da regido.
(741 742) 126

Asi, la protagonista obtiene el beneplacito de dicha autoridad y logra
volverse una importante empresaria de diversos bienes junto a John, el padre
de sus lbejis, siendo el negocio de la construcciéon de Casa de Bahia el mas
lucrativo, ya que dichas construcciones eran encargadas solo por retornados
con mucho poder adquisitivo (como ella) quienes pagaban muy bien por vivir en

lugares similares a los que vivian en Salvador de Bahia, al estilo brasilefio. De

125 Otra novela que podemos recomendar en la que se ahonda en el tema de las guerras
internas y procesos de esclavizacion en Africa durante la colonia es Ama: a story of the Atlantic
slave trade (2001) del sudafricano/ghaniano Manu Herbstein.

26 Todos los que querian establecerse como comerciantes en Uida precisaban caer en las
gracias de él, quien también era el Cabecera, esto es, el jefe de los blancos, el gran jefe que
tenia derecho al uso de parasol, de corales, de taburetes, de guardia armada y de tambores, el
que gano tierras en el monopolio del comercio de esclavos en la regidn. (741,742. Trad.propia)
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todas formas, y al igual que cuando se habia establecido con su panaderia en
San Salvador, la protagonista no utiliza mano de obra esclavizada en sus
negocios. Sélo da empleo a personas conocidas, quienes desarrollan un estilo
de vida en comunidad como el que habian llevado a cabo sus “empleadas(os)”
en Brasil.

Otra contradiccion, atribuida esta vez al nivel lexical, surge en la
personaje (en tanto retornada, o “abrasilefiada”) en torno al tema religioso.
Aunque ya habiamos visto que en Brasil, al crecer en un pais colonizado, ella
fue capaz de mantener su nombre africano de Kehinde esquivando el bautismo
catolico, una vez en Uida ella acepta adoptar el nombre brasilefio de Luisa
Andrade de Silva, aunque no lo realiza a través del bautismo catdlico, sino que
solo de forma oral, lo cual basté para que comenzaran a identificarla con ese
nombre o como “dofia Luisa” incluyendo Maria Clara, con quien mantenia
comunicacién a través de cartas (789). Quienes si recibieron bautizo catélico y
nombre brasilefio fueron los lbejis, a quienes decidi® nombrar como Jodo y
Maria Clara, en homenaje al Padre Heinz y a su amiga de toda la vida (766).
Aqui tenemos un dato muy relevante que evidencia en un nivel lexical los
cambios de forma de pensar que Kehinde fue experimentando a lo largo de su
vida, lo cual es muestra también de la influencia que ejercen sobre ella las
diversas vivencias que tuvo que enfrentar. De hecho, ella misma se cuestiona el
hecho de querer adoptar un nombre brasilefio, después de haber luchado tanto
por mantener su nombre africano en Brasil. Y es solo con la bendicion de un
bokonon (sacerdote del culto a los voduns) llamado Prudencio que ella se logra
convencer, tras asegurarle que el hecho de adoptar un nombre de Brasil no
estorbaba al nombre africano (789). Esto resulta ser una muestra de la
flexibilidad y adaptacién que representa la autora en una sobreviviente como
Kehinde, ya que al continuar con su historia se evidencia dicha convivencia de
identidades dentro de ella sin estorbarse lo que a su vez, surge asociado al
planteamiento de Stuart Hall (2003) cuando sefiala que las identidad(es) no se
unifican sino que van sufriendo cambios y transformaciones que las mantienen

en un constante devenir (17).
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La protagonista continia aferrada a sus creencias religiosas, a los
espiritus ancestrales, su Orixa y a la religion Yoruba pero a la vez participa de
los rituales catdlicos y se identifica como Luisa, en tanto representativa de las
africanas “abrasilefiadas” cuyas costumbres y culturas son un hibrido entre lo
europeo Yy lo africano.

Por otro lado, la decision de dar a sus Ibejis (que en realidad se les decia
jojo por haber nacido en Daomé) nombres brasilefios (incluyendo apellidos)
viene de la mano con el mismo motivo que la llevdo a aprender portugués
cuando nifia: porque le sonaba bonito (766). Agregado a esto, Kehinde/Luisa
analiza el contexto africano y brasileio en ese momento y decide que un
nombre brasilefio para su hija e hijo seria mejor validado, dando cuenta que ya
desde aquel entonces los europeos y todo lo que les representaba se habia
situado por sobre lo africano en un orden jerarquico (767). En este acto
bautismal encontramos también un ejemplo de aquel espacio intermedio entre
lo “de uno” y lo “otro”, que en el caso de la protagonista se tiende como un
puente a través del cual ella transita de manera natural. No asi en el caso de
otros “abrasilefiados” que buscaban hacer una diferenciacion, marcando un
limite entre un “yo” (europeizado) y unos “otros/as” (africanas y africanos) de
quienes buscaban distanciarse haciendo gala de sus modos y costumbres
propias de Brasil. Esto se condice con lo indicado por Giménez en “La cultura
como identidad, la identidad como cultura” (2003) al indicar que una de las
funciones de la identidad (asi, en singular) es la de marcar limites o fronteras
entre un nosotros y los “otros”, lo que se propicia a través “una constelacion de
rasgos culturales distintivos” (Giménez. 1). Es un ejercicio de discriminacion
que, llevado al contexto de la obra, se percibe como una negaciéon de la
africanidad a través del sometimiento o “blanqueamiento” de la misma (similar
al ejemplo antes citado de los antillanos de Fanon).

Mas en el caso de Kehinde vemos que existe una especie de
negociacion identitaria que demarca en aquel espacio de hibridez diversas
ventanas por donde se asoman sus identidades (Hall). Al atenderlas a todas

dentro de si, ella también las respeta externamente o en las demas personas
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con las que se contacta. Este rasgo ligado a su capacidad de adaptacion es
tomado como un ejemplo del respeto a las diferencias promulgado por el
Womanismo Ladinoamefricano.

Asi es como vemos que en esta novela la autora también promulga
aquella deferencia entre culturas, celebrando de alguna manera las identidades
que también la componen a ella como mujer ladinoamefricana y que ubica a
quienes leen en diversos espacios guardados en las memorias de la
protagonista. Especificamente, el espacio reservado para las representaciones
religiosas resulta ser uno de los mas reveladores, ya que es ahi en donde para
la mirada occidentalizada, se visibiliza una cultura percibida como “otra” con lo
que se logra ampliar las formas de percibir el mundo. Al respecto, Nascimento
dos Santos en el texto ya citado (E/ océano...,2015), se refiere a dicho espacio
‘como un lugar de suma importancia para las confabulaciones politicas, la
recuperacion de la memoria y su perpetuacion para futuras generaciones”
(187). A su vez, la investigadora destaca el papel asignado a las religiones
afrobrasilefias, como el candomblé y la umbanda, y el posicionamiento
especifico del “vudu, considerando que son los “voduns” quienes orientan a la
protagonista a lo largo de la novela (idem). En ese recorrido hacia sus raices
espirituales es guiada e instruida, al igual que como lo hicieran su abuela; la
Nega Florinda; el Baba Ogumfiditimi; la M&ezinha y la M&e Rosa (entre otras)
por lya / lyd/iya/iyd Kumani, una rezadora o curandera conocida por Titilayo, y
quien es muy respetada en el culto a los eguns y egunguns ya que posee el
cargo de Iyaegbé, segundo puesto mas importante ocupado por las mujeres en
esa congregacion (821). Dicha mujer (al igual que las anteriores referenciadas)
desarroll6é un rol matrigestor y sustentador de la protagonista ya que la cuidé en
diversos aspectos, incluyendo durante el dificil parto de los Ibejis que casi le
costé la vida (765,766) ademas de, en su rol de sacerdotisa, realizar la
ceremonia de nombre para los bebés (tal como lo habia hecho el Baba
Ogumfiditimi en Brasil con Banjokd y Omotunde).

Y ya que tocamos el tema del rol matrigestor y sustentador, cabe

mencionar que dichos atributos son desarrollados en Kehinde de una manera
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muy original y diversificada, lo cual también nos ejemplificaria la cualidad del
Womanismo Ladinoamefricano que defiende la diversidad de familias
existentes, apuntando a romper el molde en el que se consideraba como
genuina a un solo tipo de familia tradicional (padre-madre-hijo/s).

Primero, debemos considerar que Kehinde fue madre a una edad muy
temprana y su hijo fue concebido tras la horrible violacién por parte de su amo
José Carlos. En ese contexto de esclavitud, ella desarrolla un instinto maternal
que, a pesar de sus desventajas, su juventud e inexperiencia, la lleva a proteger
a su hijo tanto de la influencia dafina de otras personas (como Ana Filipa) como
de las fuerzas espirituales que le demandaban morir en el plano terrenal en
tanto abiku de agua, demostrando no solo valentia y fuerza, sino que ademas
una naturaleza matrigestora con la que colmaba de amor a su hijo. Esa misma
fuerza y valentia es la que demuestra también a lo largo de toda la trama tras
lanzarse a buscar a Omotunde/Luis (después de ser vendido) de manera
incansable. Busqueda que como ya sabemos la llevd, por un extenso periodo
de tiempo, a recorrer diversas ciudades dentro de Brasil, hasta cruzar a Africa y
luego aventurarse a retornar a Brasil abrigando la esperanza del reencuentro
que no alcanzamos a presenciar.

Asi también, ese amor maternal se extiende hacia Maria Clara y Joao,
cuyo proceso de crianza se desarrolla en un ambiente mas favorable que el de
Banjokdé y Omotunde/Luis, ya que su padre y madre, aunque separados, son
capaces de abastecerles de lo necesario (e incluso mas) gracias al éxito de
ambos como empresarios en Africa. A pesar de esto, las identidades culturales
de la protagonista entran en conflicto durante el proceso de crianza de sus
Ibejis, evidenciando en ello una clara preferencia por inculcarles valores y
costumbres europeizadas y distanciandoles de las costumbres africanas al
percibir a las primeras como una mejor opcion de vida para ellos que la
segunda, lo que asociamos al instinto de proteccion que primaba en la
protagonista (considerando las tristes y dificiles experiencias vividas con

Banjoké y Omotunde/Luis) aunque, debido a un lamentable evento que no
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revelaremos, sentird un alto grado de arrepentimiento por haber tomado dicha
opcion cuando Maria Clara y Jodo ya sean adultos (940).

Por ultimo, dicha labor sustentadora es capaz de abarcar incluso a otra
nifia y otro nio como lo son la ya mencionada Geninha, hija de Jacinta y
Juvenal, sus amigos del barco que la habia trasladado de regreso a Africa
desde Brasil, quien decide acompaniar a la protagonista en su vejez y, como ya
sabemos, transcribirle esta extensa carta a Omotunde/Luis. Aqui la reciprocidad
del afecto y los cuidados queda demostrada, haciendo entender que tanto el rol
matrigestor como la sustentabilidad y la autentica hermandad no es
unidireccional.

Respecto al nifio, este habia sido abandonado en la puerta de la casa de
Kehinde cuando tenia apenas dos o tres meses. La protagonista lo bautiza
como Anténio Andrade da Silva y le otorga todos los cuidados como si fuese su
hijo biolégico hasta que él, por decisidén propia, decide ir a vivir con Jacinta,
Juvenal y sus hijos en Uida (899).'%"

Agregado a lo anterior debemos destacar el hecho de que en esta novela
la genuina hermandad representada en los diversos escenarios por donde la
protagonista fluye es muy amplia, incluyendo a variadas(os) personajes que no
alcanzaron a ser nombradas(os) en este analisis ya que, aunque relevantes en
su momento, no aparecen de manera reiterada a lo largo de la trama como si
fue el caso de las(os) anteriormente mencionadas(os), por lo que la invitacion
queda abierta para desarrollar un analisis exclusivo de los lazos de hermandad
representados en esta novela, ya que presentan una gama muy diversa e
interesante en la que se incluye a mujeres y hombres de diferentes origenes,
colores de piel, estatus sociales, religiones y opciones sexuales (entre otras).

Aun asi, lamentamos el hecho de que dentro de esta diversidad

abrazada por la autora en el texto, casi no se haya hecho mayor referencia a las

27 En estas dos relaciones de madre e hija/ hijo no pretendemos caer en idealizaciones, ya que
consideramos que faltaria obtener el punto de vista tanto de Anténio como de Geninha para
poder comprender el hecho de que el nifio haya decidido no permanecer con Kehinde mientras
que a Geninha su madre la deja (casi por lastima) con la protagonista para que la acompafie,
aunque esto ultimo no haya sido razén para que Geninha no se haya encarifiado con su
benefactora con quien (un tiempo mas adelante) prefiri6 permanecer en lugar de ir con su
madre a Uida a cuidar de su padre (939).
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presencias de pueblos originarios a lo largo de la trama. Sélo podemos rescatar
que se menciona el hecho de que el Chacha Francisco Félix de Souza era hijo
de un portugués y de “una india de Brasil” (799). Agregada a esta mencion,
también aparece una en que la narradora compara la formacién de casas que
mando a construir para sus trabajadores de Uida y sus familias que le estaban
construyendo una casa al estilo de las casas de Bahia, con las aldeas
indigenas que ella habia visto en San Salvador (832).

A pesar de esta significativa ausencia, consideramos que esta obra y su
escritora pueden ser consideradas como fieles representantes del Womanismo
Ladinoamefricano ya que de alguna forma la biografia de la autora logra
conectar con el objetivo de esta investigacidon como lo es el de desestabilizar los
discursos hegemonicos a través de las representaciones literarias analizadas
en cada una de las obras. Esto debido a que, en la transcripcion del Férum de
Literatura Brasilena (antes referenciada), Gongalves reconoce a su abuela
paterna, la misma que ella indica en el prélogo que pudo escuchar contandole
las historias, como una mujer indigena (o heredera de pueblos originarios)
(315). Esa influencia sin duda permea toda la obra, en tanto forma de rescate
de aquellas historias silenciadas e invisibilizadas que se tornan audibles y
visibles en la actualidad gracias a escritoras como Ana Maria Gongalves y que
no solo han servido para que investigaciones como esta hayan podido
desarrollarse, sino que para nuevas propuestas tedéricas como el Womanismo
Ladinoamefricano puedan ver la luz y potenciarse, ampliando las miradas, los

saberes, las cosmovisiones y (esperamos) los dialogos en toda Ladinoaméfrica.
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CONCLUSIONES Y DISCUSIONES

¢ Qué pasoé aqui?

Tras finalizar los analisis de las obras del corpus de esta investigacion
que daban cuenta de unas caracteristicas propias que las alejaban de lo
tradicionalmente estudiado, y tras haber revisado en reiteradas ocasiones
dichos analisis con el afan de presentar a quienes leen una investigacion
coherente y profesional, surgié de forma inconsciente la pregunta que intitula
este ultimo capitulo, y junto a ella muchas otras incertidumbres aparecieron y
continuaran apareciendo tras la entrega de este escrito.

Porque, mas alla de analizar criticamente y comparativamente las
novelas seleccionadas bajo la lente de ciertas teorias y metodologias, lo que ha
surgido en esta investigacion es un inmenso conflicto entre todos sus llamativos
y potentes componentes (obras, teorias, autoras, autores, aproximaciones
criticas, et.al) y la investigadora encargada de llevar a cabo este trabajo, en
tanto producto y representante de aquella matrix ( o “patrix” siguiendo Julieta
Paredes, 2010) occidental con todos sus ribetes capitalistas, patriarcales,
clasistas y racistas (et.al.) que han actuado y aun actuan sobre esta sujeta en
quien, sin embargo, parece ser que existe una voz que le exige quebrantar
aquellos paradigmas para atender a su llamado proveniente desde un oriente

ancestral que hoy llamamos Africa. 28

128 Aclaramos que dicha “voz” no podria haber sido atendida ni guiada sin la influencia de
diversas estudiosas, como por ejemplo Djamila Ribeiro, quien gracias a sus textos Pequenho
Manual Antiracista (2019) y Lugar de Fala (2017) entrega las herramientas necesarias para que
las mentalidades occidentalizadas logren embarcarse en el proceso de introspeccion, revision
de privilegios y entendimiento de aquellas vetas racistas presentes en nuestras practicas
cotidianas, lo cual despierta la inquietud por desarrollar herramientas para reparar el dafio
histéricamente causado. Siguiendo esa misma linea también debemos agregar a Grada
Kilomba y su texto Memdérias da Plantagao (2019) y a Lélia Gonzalez con todos sus escritos
(entre muchas otras). Ademas se agregan los aprendizajes obtenidos a través del curso
Feminismos Negros y Africanos desde una perspectiva decolonial (2021) organizado por MAD
AFRICA sumados a los didlogos en reuniones y Catedras Itinerantes organizadas por la Red
Chilena de Estudios Afrodescendientes (2020- a la fecha) y las “Tertulias Negras” organizadas
por la colectiva de mujeres afrodescendientes de Chile llamada “Negrocéntricas” cuyos
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A dicho panorama, se agregé el conflicto externo en el que, a través de
un estallido social que comenzo6 el 18 de octubre del 2020, Chile vivié dias
convulsionados en los que la poblacion salié a las calles a protestar impulsada
por la rabia frente a las multiples formas de injusticia y opresiones, lo cual
derivd en la conformacién de una Convencion Constituyente que aun se esta
encargando de redactar una nueva constitucién para dicho pais.

Al estallido y la Convencion Constituyente le sobrevino una crisis mundial
que aun no acaba. Una pandemia provocada por el Coronavirus, que desde
finales del 2019 ataca a la poblacion mundial, obligando a las personas a
confinarse, a evitar reunirse, a estar fisicamente separadas(os), a no salir mas
alla de lo necesario, implantando el miedo y la duda sobre el verdadero origen y
el grado de participacion que podrian tener quienes manejan los hilos del poder
en el mundo.

Viéndolo asi, parece ser que esta tesis nacidé justo en una era
revolucionaria que conectd lo individual/interior con lo nacional e incluso lo
mundial.

Considerando dichos escenarios conflictuados en los cuales se
desarroll6 esta investigacion, es esperable que surjan cuestionamientos por
parte de la comunidad que se ve representada en las obras de las novelas, es
decir, la comunidad ladinoamefricana y mas especificamente por sus mujeres.
Ellas histéricamente han sido silenciadas, invisibilizadas y violentadas de
diversas formas tanto por su origen, color de piel, género y clase social en este
bloque de paises en los que aun impera la mentalidad colonizada gestada en el
siglo XVI. Sin embargo, y como vimos en los analisis, han resistido y se han
mantenido luchando para proteger y rescatar legados ancestrales que reclaman
su espacio entre los saberes universales hegemonicos implantados en “Nuestra
América” a la que como vimos Lélia Gonzalez decidié renombrar. En ese acto
de rebeldia y apropiacion, Lélia puso acento al tono de la resistencia

afrodescendiente para desafiar directamente a los anales histéricos,

encuentros del afio 2020 se encuentran en Youtube y pueden ser consultados en el link:
https://www.youtube.com/watch?v=L24yt4iB6ZM.
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rebautizandola como Améfrica. Y aunque quizas este cambio nunca llegue a
figurar en los libros de (H)istoria, o sea reconocido “oficialmente”, existe y esta
apareciendo cada vez mas en diversos medios y a través de grupos de voces
que suenan mas y mas fuerte a pesar de las dificultades actuales, ya que si
bien la pandemia nos ha obligado a confinarnos, hemos aprendido a reunirnos y
romper los limites geograficos gracias a internet y sus diversos canales a través
de los cuales se estan promulgando estos y otros saberes antes acallados y
ocultos, aunque no hay que olvidar que hay un numero no menor de personas
alrededor del mundo que no usan o no tienen acceso a esta red por diversos
motivos. Es ahi donde la oralidad se torna muy importante, y es por eso que
investigaciones como esta destacan su relevancia, ya que para los pueblos
agrafos ancestrales (como los de Africa y los Originarios) fue una herramienta
esencial de transmision de saberes y hoy en dia debiese volver a serlo para que
las visiones rupturistas como las de Gonzalez abarquen todo el globo. Asi, la
pensadora y activista panafricana, en tanto sujeta afrodescendiente en la
diaspora, se apropio con todo derecho del nombre del continente y lo reformulo.
Lo mismo hizo con la categoria de “Latina”, porque esa latinidad no existe entre
estos pueblos, sino mas bien hay una “ladinidad” invisibilizada. Debido a esto,
América Latina se borra para dar paso a Améfrica Ladina siendo su gentilicio el
de ladinoamefricanas(os/es) y que en esta investigacidn se aclaré que seria
abordado considerando diversas definiciones en donde se incluia tanto a las
personas de pueblos originarios como a los africanos y africanas (y sus
descendientes) que en los tiempos de la colonia fueron sacrificados y
sacrificadas para formar las bases de este continente. De esos grupos, un
numero importante de personas aprendieron diversas herramientas (como el
lenguaje o los ritos cristianos) y adoptaron algunos modos de comportarse y
actuar que se asemejaban a los de los colonizadores, basicamente como
estrategia de sobrevivencia, lo cual se vio reflejado en los analisis de las
protagonistas de las novelas quienes, en variadas ocasiones, se enfrentaron a
conflictos identitarios en los que su ancestralidad entraba en disputas con estas

nuevas formas de enfrentar el mundo. Algo similar a lo sucedido con Lélia
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Gonzalez y Améfrica Ladina sucedi6 con Clenora Hudson- Weems vy el Africana
Womanism/ Mujerismo Africana o Mulherismo Africana, que viene a cuestionar
esa mirada occidental que prima incluso en movimientos tan revolucionarios
como los Feminismos, especificamente el Feminismo Negro, al cual la autora
se atreve a cuestionar, no necesariamente por las problematicas que hacen
parte de su agenda, sino mas bien por el enfoque con el que se abordan esas
luchas, siendo centrales los conflictos relativos al género y la forma de
enfrentarlos regida por las normas moldeadas con una mirada cultural
occidental.

La investigadora aplica ese cuestionamiento en diversos aspectos de
dicha corriente, comenzando por su nombre “Feminismo” ya que esa
denominacion proviene de (y por ende reafirma) esa herencia Europea que se
ha mostrado como unica en este continente. Siendo asi, lo que hace Hudson-
Weems es proponer una mirada “otra”, con un nombre propio y original en el
que se reconoce aquella herencia ancestral Africana y en donde, a pesar de
que las mujeres van al frente (de ahi Womanism/ Mujerismo o Mulherismo), se
prioriza y se recalca la necesidad de mantener una alianza con los hombres en
pos del bienestar de toda la comunidad. A la vez, muestra que hay formas
diferentes de luchar en contra de los poderes que nos oprimen, que existen
aproximaciones alternativas para entender la vida, y esas miradas se
encuentran en aquellas ancestralidades africanas que estan en este continente
desde los tiempos de la esclavizacion de personas durante la colonia. Esto, de
alguna manera, hay que comenzar a mostrarlo, ensenarlo y aplicarlo con el fin
de invitar a la reflexion en torno a los procesos destructivos que
(H)istéricamente nos han llevado a enfrentarnos entre nosotras(es, 0s).

Tanto en Gonzalez como en Hudson-Weems encontramos propuestas
que apuntan a la descolonizacion de los saberes hegemodnicos, sumandose a
una tendencia contemporanea de romper paradigmas histéricamente dafinos
para la humanidad (como el racismo). Y lo hacen desde un lugar de habla/lugar
de fala (Ribeiro, 2019) que las situa perfecto, en tanto mujeres

afrodescendientes que defienden uno de los principios que consideramos
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esenciales en esta lucha: el derecho de autonombrarse y autodefinirse, primera
caracteristica de la aproximacion teérica de Hudson-Weems. Ellas nombran sus
resistencias y las definen segun sus miradas en las que se agrupan las luchas
antirracistas, inspiradas por sus ancestras y ancestros que fueron arrancadas y
arrancados desde Africa para ser esclavizadas(os) en la América que, para los
colonizadores europeos, recién nacia.

Considerando lo anterior, podemos plantear que a Améfrica Ladina, y por
ende a las ladinoamefricanas (es/os) les viene muy bien el Africana Womanism,
que aqui mostramos como parte de la corriente de pensamiento fundada por
Alice Walker en 1979 y que llamé Womanism (aunque Hudson Weems aclare
que el Africana Womanism no es el Womanism de Walker). Pero algo nos
detuvo al agregar “y viceversa” a la afirmacion anterior. Esto se debe a que, si
bien el concepto creado por Gonzalez implica el reconocimiento de la herencia
africana en América lo cual se conecta muy bien con la propuesta de Hudson-
Weems, lo ladino de esa Ladinoaméfrica (desarrollado y ampliado en esta
investigacion) quedaba fuera del Africana Womanism, cuya mirada se dirige
directamente a Africa y sus descendientes en la diaspora, pero no alcanza a
tocar ni a quienes habitaban ni a quienes descienden de los pueblos originarios
en los territorios donde fue formado este bloque de paises. Entonces surgié6 la
inquietud que practicamente nos obligd a expandir lo mostrado por el Africana
Womanism, reconociendo no solo la herencia africana sino ademas la herencia
de los originarios y originarias. A esto agregamos la construccidon de un puente
que nos sirve no solo para conectar con los pasados ancestrales, sino que
ademas los trae al presente y los proyecta hacia el futuro con la esperanza de
que los saberes ensefiados hoy sirvan para que la humanidad aprenda otra vez
a vivir de manera mas equilibrada, tanto entre las personas como con los
demas componentes de la naturaleza.

Y es asi como, al incluir ese factor tan importante como lo es el ladino, el
nombre en espafiol de la propuesta de Hudson-Weems (Mujerismo Africana) se

transformé de forma espontanea durante esta investigacion, la cual al momento
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de dicho evento ya habia cubierto desde la introduccion hasta el analisis de la
primera novela, obligandonos a reformular todo lo avanzado.

Fue asi como, en una primera instancia, nuestra propuesta tedrica surgi6
con el nombre de Mujerismo Ladinoamefricano. Mas, en la etapa de relectura y
revision de esta investigacion (previa a su entrega para evaluacién), atendimos
a una pequefa inquietud frente al concepto, especificamente al nombrarlo
Mujerismo, ya que sentiamos que mostraba una tendencia genérica muy
marcada que podia generar cierta resistencia o malentendidos en algunas
personas al creer que esta ampliacion trata solo de las mujeres.

Finalmente, surgié la idea de utilizar “Womanismo” en lugar de
“‘Mujerismo”, ya que sentimos que ese concepto resulta mas amigable
(genéricamente hablando) y ademas ladinoamefricaniza la “teoria” de Hudson-
Weems acercandola a este bloque de paises.

Al realizar este cambio derribamos toda intencionalidad de mantener una
mirada sobria y de respetuosa contemplacion que le corresponde a alguien que
ha crecido amparada por los privilegios de occidente. Esto ya que en un
principio pretendiamos solo dar a conocer de manera mas amplia y detallada la
“teoria” de Hudson-Weems a través de obras literarias latinoamericanas en las
que a su vez, se daba cuenta de la presencia del legado africano a través de
sus herederas en este bloque de paises. Al hacer esto, perseguiamos la
intencion de abrir la posibilidad de nuevos debates y discusiones en torno a
dicha aproximacion teorica y esas obras.

Y aunque ese objetivo aun se mantiene muy presente, no podemos negar
la fuerza que emanaba del Womanismo Ladinoamefricano, el cual
inmediatamente se apoderd del centro de los analisis, exigiendo referirnos a
Améfrica Ladina (y ya no América Latina) con total soltura y a las
ladinoamefricanas, ladinoamefricanes y ladinoamefricanos (y ya no solo a
latinoamericanas y latinoamericanos) sin miedo al rechazo.

Entonces, sin intencién de apropiar y resignificar las aproximaciones
tedricas de las dos grandes investigadoras y luchadoras afrodescendientes

antes mencionadas ( Hudson-Weems y Gonzalez) para no arriesgarnos a vaciar
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de significado y no perpetuar las practicas coloniales que han formado la mirada
occidentalizada de la investigadora, lo que aqui se ha desarrollado parece ser
una ampliacion que surgio de la mezcla entre ambas apreciaciones que a la vez
unié tres continentes situandolos en tres unidades temporales distintas:
presente (realidad actual), pasado (ancestralidad) y futuro (esperanza)
dilucidado en las cuatro novelas del corpus, de cuyos analisis realizados damos

cuenta a continuacion a modo de concluir esta investigacion.

¢ Qué hicimos y como lo hicimos?

Tal como se planted en el objetivo general de esta tesis, se desarrollé un
analisis aplicado sobre cuatro novelas ladinoamefricanas contemporaneas,
escritas por autoras amefricanas de diversos paises de Ladinoaméfrica y en las
cuales los roles protagdnicos eran asignados a mujeres afrodescendientes
esclavizadas en un contexto colonial de la entonces América.

Mas, tal como aclaramos en la introduccion, en un principio la idea era
comenzar con alguna novela chilena que cumpliera con las caracteristicas
requeridas para esta investigacion, es decir: que fuera escrita y protagonizada
por una personaje (o varias) africana(s) o afrodescendiente(s) en el contexto
colonial de nuestro pais natal, lo cual no pudimos hacer ya que dicha obra no
existe, pero que guardamos la esperanza de que pronto sea escrita y publicada.

Fue asi como, luego de armar un listado con posibles obras, tuvimos que
decidirnos por cuatro, principalmente debido al problema para acceder a una
copia de cada una que nos permitiera desarrollar los analisis dentro de los

tiempos asignados'?®, quedando seleccionadas: Afuera Crece un Mundo (2017)

129 Aqui enviamos de soslayo una critica al mercado editorial, que de alguna manera debiese
resguardar el acceso a diversas obras (no solo a las de nuestro listado, sino que a todas) en
formato digital. De esta forma podrian asegurar que novelas rupturistas o0 adelantadas a cierta
época (sobre las cuales entendemos que los diversos poderes actian para encargarse que no
lleguen a la poblacién) puedan ser consultadas desde cualquier lugar del planeta y evitar asi
que desaparezcan en el tiempo.

A la vez, reconocemos y felicitamos a otras apuestas editoriales mas arriesgadas (como
AMBOS Editores y Acto editores de Chile, por citar algunos ejemplos) quienes, a pesar de las
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de la colombiana Adelaida Fernandez Ochoa, que nos presentd la historia de
Nay de Gambia, una mujer liberta pero esclavizada a la vez por Ibrahim Sahal.
Esto ya que su hijo Sundiata seria esclavizado hasta que cumpliera 18 afos,
por lo que ella no se considera libre hasta que libere a Sundiata. Pero esa
libertad iba mas alla de lo que los papeles indicaran, ya que en realidad para
ella el hecho de ser libre se relacionaba con regresar a su tierra natal de
Gambia en Africa llevando a su hijo, objetivo que la mueve y con el cual
contagia tanto a Sundiata como a un grupo de personas esclavizadas o
cimarronas que la admiran por su fuerza, coraje y prestancia hermanandose en
ayudarla a cumplir con su muy ambiciosa vy dificil tarea.

Seguida a esta obra esta Malambo (2001) de la peruana/alemana Lucia
Charun lllescas, en la cual nos encontramos con dos figuras relevantes que nos
daban cuenta de dos formas de vivir el sometimiento de la época esclavista. Por
una lado estaba Francisca Parra, “la Pancha” quien, aunque no se indica
claramente en el texto, se asume que es cimarrona ya que llega huyendo con
su padre a la casa del pintor cimarron Tomason Valleumbroso en el arrabal de
Malambo tras haber escapado de la casa en donde se encontraban
esclavizados siendo ella aun una nifa, por lo que crece sin saberse esclavizada
o cimarrona, manteniendo una actitud un tanto testaruda pero generosa y
valiente que desafia y desarma a quienes quieren poseerla o dominarla,
incluido Venancio, un hombre bueno que la pretende y al cual ella va a buscar
tras sospechar que esta perdido, asumiendo un viaje cuyos riesgos la ayudan a
crecer y madurar. Por otro lado, en esta narracidn conocimos también a
Altagracia Maravillas, quien vive esclavizada en la casa de su duefio Manuel de
la Piedra en la ciudad de Lima. Aunque un tanto sumisa frente a su situacion,
vimos que en ella se desarrollaba una especie de resistencia similar a la
aplicada por Nay de Gambia frente a Sahal, a través de las practicas sexuales y
la sensualidad que se ven forzadas a utilizar como herramienta para resistir,

aunque en su momento aclaramos que no habia que confundir ni romantizar

dificultades que enfrentan para obtener financiamiento, asumen la labor de publicar y
resguardar este tipo de obras.
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esos encuentros entre los amos y las protagonistas, ya que al ser parte de un
escenario de esclavitud la jerarquia siempre pesaba sobre las esclavizadas
quienes debian acceder (quisieran o no) a tener relaciones sexuales con estos
hombres, ante lo cual ellas inventan diversas estrategias que les permiten
obtener algun goce de esas experiencias. Fuera de esto, vemos en Altagracia
una evolucién de su fuerza interior que la lleva a revelarse cada vez mas frente
a los poderes que la someten, sobre todo al saberse embarazada y negarse a
reconocer la paternidad de su hijo, el cual ella decide que seria solo suyo.

Continuando con la revisidon de las obras del corpus, tenemos en tercer
lugar a la ecuatoriana Jonatas y Manuela (2010), de la escritora Luz Argentina
Chiriboga. De esta obra extrajimos a Jonatas, quien al igual que la protagonista
de la novela de Fernandez Ochoa también conoce y reconoce su nombre
africano original (aunque no lo usa sino hasta el final), el cual era Nasakd Zansi
y que, junto a su duena Manuela Saenz son artifices de verdaderas hazafas
que desafiaban a las jerarquia coloniales, a través de practicas abolicionistas
antiesclavistas e independentistas. En dicha relacién, aunque se teje una
amistad muy sodlida, fue necesario aclarar en su momento que la jerarquia
siempre pesaba sobre la esclavizada quien se vale, como técnicas de
sobrevivencia, de su arrojo, valentia, fuerza fisica y chispeante personalidad
para ayudarse y también auxiliar a varias personas esclavizadas a comprar su
libertad junto a Manuela, quien se contagia de su energia a medida que van
creciendo juntas, asumiendo como propia la causa que mueve a la esclavizada
que es la de reencontrase con su madre Juana Carabali/ Nasako.

Finalmente, abordamos un gran desafio al aventurarnos con la lectura y
analisis de una obra que es reconocida como la primera saga de su pais debido
a que posee una densidad de casi 1000 paginas. Dicha novela fue Um Defeito
de Cor (2006) de la brasilefia Ana Maria Gongalves en la cual nos encontramos
con Kehinde/ Luisa, una esclavizada que habia sido secuestrada en el reino de
Dahomey (actual Republica popular de Benin) con apenas siete afios. En ella
los detalles de su evolucion a medida que crece son mas especificos que en las

demas novelas, dando cuenta de multiples causas que va asumiendo, siendo la
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de encontrar a su hijo Omotunde/Luis la que acapara casi toda la trama luego
de haber sido vendido por su padre como esclavizado sin que ella ni nadie
pudiera evitarlo. Esta obra se hermana con las demas en varios aspectos,
siendo la busqueda por parte de la protagonista de un ser querido uno de los
tantos temas en comun que son envueltos en la trama que, frente al desarrollo
de nuestra investigacion, compila casi todos los temas desarrollados en las
anteriores.

La idea era demostrar como dichas personajes extraidas de estas
novelas rompian los moldes de los canones literarios, al valerse de diversas
practicas de sobrevivencia que las empoderaban a pesar de estar en una
situacion tan cruel como la de la esclavitud. Y tras haber finalizado los analisis
podemos decir que este objetivo se cumplié sin dudas, ya que a medida que
ahondabamos en los estudios de cada una de las obras, pudimos ver y
demostrar como iban surgiendo en aquellas figuraciones de mujeres
esclavizadas formas “otras” de representacion, ya que rompian con gran parte
de los estereotipos en que histéricamente la literatura “convencional” (por
llamarla de algun modo) las habia encasillado, siendo estos: la hiper-
sexualizacién de sus cuerpos que las reducia a calidad de objetos sexuales; el
rol de hechiceras demonizadas que manejaban las artes de la “magia negra”
asumida como malévola y antagonista de las “buenas” practicas cristianas; o el
papel de eternas victimas sufrientes y sumisas que quedaban sin fuerzas para
revelarse frente a los poderes que las oprimian. Ellas, ademas de coincidir en
varios de sus rasgos identitarios, también dan cuenta de aquella alianza con
diversas personas, hombres y mujeres, que aunque sometidas y sometidos por
el mismo poder colonial que las aplastaba no dudaban en ayudarlas a conseguir
sus objetivos aportando de diversas maneras.

Fue asi como estas representaciones diferentes y desafiantes captaron
nuestra atencion en una primera instancia en la obra colombiana, la cual
pudimos revisar bajo su primer nombre: La hoguera lame mi piel con carifio de
perro (2015) que sirvi6 como inspiracion para el desarrollo de esta

investigacion, ya que paralelamente el Africana Womanism que ya conociamos
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desde algunos afos atras'3? se iba manifestando a medida que seguiamos la
trama de dicha novela. '’

Lo anterior se condice con lo que Katiuscia Ribeiro sefial6 en el programa
“Mulherismo Afrikana e o Resgate do Povo Preto no Mundo” para el canal de
Youtube “Pensar Africanamente” (2020), al indicar que Clenora Hudson-
Weems no inventdé nada nuevo ya que el Mulherismo Afrikana es mucho menos
una teoria y mas una forma de nombrar algo que ya existia. Ese algo era el
estilo de vida existente en las comunidades africanas que han logrado mantener
su espiritualidad ancestral original como nucleo de su cotidianeidad (sin la
“contaminacion” occidental) y que aun hoy puede ser encontrada tanto en ese
continente como dentro de diversos territorios de Ladinoaméfrica,
especificamente en comunidades afrodescendientes, como Io son los
candomblés o quilombos (por nombrar algunos). Esa forma de vida desarrollada
sobre las solidas bases de la religiosidad africana se ve reflejada en las obras
seleccionadas de manera espontanea, ya que las autoras no se basaron en el
Africana Womanism para escribirlas, y la verdad, ni siquiera sabemos si
conocen esa aproximacion teorica. Aun asi vimos como las 18 caracteristicas
descritas por Hudson-Weems afloraban en las lecturas de manera fluida y
natural, siendo relacionadas a la vez con los conceptos en torno a los cuales
giraron los analisis, los que se aplicaron siguiendo un orden en el que uno se
conectaba de alguna forma con el otro, siendo la Tradicion Oral el primer
concepto. Dicha calificacion es concebida como una herramienta de transmisién

muy eficaz, aunque (H)istéricamente ha sido despreciada y desvalorizado en la

130 En noviembre del afio 2017 se llevdo a cabo el primer Coloquio Internacional de la
Universidad de Playa Ancha-Chile coordinado por la Doctora Daiana Nascimento dos Santos
nombrado “Los Océanos de Fronteras Invisibles”. Para aquella ocasién, presentamos la
ponencia “Afro- feminismo y océanos en Rosalia la Infame de Evelyne Trouillot y El Barco de
Ebano de Ricardo Gattini”. Dicha presentacién incluia una aproximacion al Africana Womanism
de Hudson- Weems poniéndolo en dialogo con los Feminismos Negros a lo largo del analisis
comparativo de las obras seleccionadas para dicha ocasion.

31 Aclaramos que en ese entonces no teniamos la idea de analizar una obra bajo la lente de
dicha aproximacion tedrica, sino que esa inquietud fue surgiendo de la mano con la lectura,
quedando la hermandad de ambas revisiones (de ficcion historica y teoria) al finalizar la historia
de Nay de Gambia, lo que también despertd la curiosidad por saber si es que existian otros
referentes literarios similares que se tomaran de la mano con la teoria de Hudson-Weems.
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cultura occidental, pero que resulta esencial para las culturas tanto de pueblos
originarios como de Africa (o pueblos agrafos en general) y a través del cual se
transmitian las Memorias (segundo  concepto) de  sabidurias
ancestrales/familiares que muchas veces sostuvieron a las protagonistas en
momentos de adversidad, siendo un ingrediente esencial a la hora de conformar
sus Identidades (tercer concepto). Dicha pluralidad del concepto es abordada
desde la propuesta que Stuart Hall presentara en el escrito “; Quién necesita
Identidad?” (1996), en el que el autor propone que la identidad ya no es la
unidad estable y solida en el tiempo que antes se asumia, sino mas bien es un
algo que va cambiando. Lo anterior lo asumimos como el abordaje mas
adecuado al analizar a Nay de Gambia, Jonatas/ Nasaké Zansi, Francisca
Parra, Altagracia Maravillas y Kehinde/ Luisa. Esto ya que a medida que
evolucionaban, ellas se volvian sujetas mas complejas y en mas de una ocasion
vimos que dicha pluralidad les significd tener que enfrentar variados conflictos
internos, lo que a la larga las volvi6 mas humanas, es decir, mas reales y
menos idealizadas.

Y entre todo aquello que nos proponia este analisis, se nos implanté la
inquietud de ampliar el Africana Womanism para acercarlo aun mas a
Ladinoaméfrica. Entonces, el factor relacionado al reconocimiento de los
pueblos originarios debia estar incluido ya que ambos pueblos
(afrodescendientes y originarios) se hermanan en las luchas no solo por
sobrevivir, sino que ademas por ser reconocidos y respetados siendo parte
ademas de las identidades que conforman este bloque de paises. Junto con
esto, y con la idea de demostrar que la ancestralidad implica no solo una mirada
hacia el pasado, sino que ademas ayuda a revisar el presente con la esperanza
de vivir mejor en el futuro (y no solo sobrevivir), se incluyd el puente
transtemporal como otra de las caracteristicas de esta ampliacién teodrica.

Hasta ahi nuestra propuesta era solo eso, una ampliacion. Pero de
alguna forma, dicha expansién a la propuesta de Hudson-Weems pedia una
revision del nombre, ya que sin duda, al reconocer una raiz amefricana (o

ladinoamefricana), Lélia Gonzalez también debia estar reconocida en el nombre
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de la aproximacion tedrica de la estadounidense. Por tanto, consideramos que
el nombre Womanismo Ladinoamefricano evidencia los aportes de ambas
investigadoras y nos permite reconocer las herencias ancestrales que son parte
de Améfrica, llamandonos a mirar hacia oriente y desplazando la mirada
occidentalizada que nos gobierna.

Siendo asi, los analisis comenzaron a fluir de forma natural, guiandonos
tanto por el Womanismo Ladinoamefricano como por la metodologia encontrada
en el modelo de Daniel- Henri Pageaux (1994) relativo a los Estudios de
Literatura Comparada que se avocan al analisis del imaginario de obras
literarias. Dicho estudio fue el de la Imagineria, a través del cual se ordenan las
imagenes de los textos en tres niveles ascendentes que comienzan por el
Lexical, para luego continuar con el de Relaciones Jerarquizadas y por ultimo el
del Argumento. Al aplicarlo nos enfrentamos con la dificultad de la rigidez de
dicho modelo, que estorbaba a la hora de desarrollar los analisis fluidamente,
por lo que decidimos ponerlo en movimiento y, al igual que las identidades de
Hall, aceptarlo no como un algo rigido sino mas bien como algo dinamico y que
puede cambiar sin afectar su esencia. De esa manera, tanto las propuestas
teéricas como las metodologias se pudieron mezclar sin estorbarse, dando
paso a interesantes conexiones, tanto entre las obras del corpus, como de
estas con otras novelas y ademas con datos extraidos de fuentes
pertenecientes a diferentes disciplinas, cumpliendo con la propuesta inicial en la
que indicamos que en tanto un estudio de Literatura Comparada, lo
abordariamos considerando la mirada ampliada brindada tanto por Henry H.H
Remak (1961), Eduardo Coutinho (2004,2014) y Benjamin Abdala Junior (2012)
en pos de generar redes culturales y comunitarias unidas a través de las
literaturas.

De esa manera, el analisis fue desarrollado persiguiendo los objetivos
planteados, permitiéndonos encontrar varios factores en comun entre las obras
los cuales iban mas alla del origen, las biografias de las autoras y el contexto

colonial.
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Por un lado, ya mencionamos que ellas se valen de sus sabidurias
ancestrales africanas para enfrentar los poderes coloniales, pero a la vez
desarrollan otras estrategias que les permiten mimetizarse con occidente. Una
de ellas se situd en un nivel lexical a través del aprendizaje del idioma de los
colonizadores, es decir el espanol, lo cual no fue razon para que en las obras
las autoras no se dieran a la tarea de hacer que en las tramas se usaran
diversas palabras, cantos y poemas que daban cuenta de idiomas “otros”
venidos desde Africa cuyas palabras aparecieron traducidas o explicadas para
que pudiesen ser comprendidas por quienes las leian. De esta manera, se
acercan las culturas de manera amigable y ademas se da cuenta de ese rasgo
identitario que caracterizaba a las obras y a sus personajes, en tanto sujetas y
sujetos capaces de adoptar nuevas culturas sin abandonar la propia (a riesgo
de sufrir castigos por parte de los colonizadores). En ese mismo nivel también
encontramos la necesidad de conservar sus nombres originales, asunto que se
hermana con el Womanismo Ladinoamefricano, siendo Nay de Gambia y
Kehinde las mas resistentes en ese aspecto, seguidas por Jonatas/ Nasakoé
Zansi quien sabe su nombre real, pero de todas maneras usa su nombre de
esclavizada a lo largo de casi toda la trama. En este punto Malambo quedoé
fuera, ya que las personajes no habian sido traidas desde Africa, sino mas bien,
eran afrodescendientes nacidas en América y sus origenes ancestrales no
fueron tan profundizados por la autora. Aun asi, eso no significé que Africa no
estuviese presente en sus formas de actuar y enfrentar las adversidades.
Muestra de esto se situa a un nivel argumentativo, en donde Francisca es
capaz de ayudar y apoyar a Altagracia, a pesar de las distancias en sus
escenarios, utilizando la sabiduria que ayudaba a sanar a través de la
aplicaciéon de hierbas y plantas. Dichos saberes la ayudan a salvar el brazo que
Altagracia casi pierde, demostrando aquella hermandad genuina promulgada
por el Womanismo Ladinoamefricano.

Lo anterior vimos que se extiende a otras y otros miembros de las

diversas comunidades ladinoamefricanas en todas las novelas del corpus,
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ejemplificando en diversas escenas la compatibilidad, flexibilidad en el juego de
roles y la union entre hombres y mujeres en la lucha por la emancipacion.

Lo positivo es que lo anterior no dejo fuera ciertas imagenes que daban
cuenta de conflictos y problemas entre las protagonistas con algunos
‘hermanos y hermanas de nacién” (como les llamaban Nay de Gambia),
incluyendo cuando la jerarquia del hombre se dejaba caer sobre ellas a pesar
de estar en posiciones de desventaja por sus origenes o cuando algunas
‘hermanas” actuaban de manera egoista traicionandolas o discriminandolas.
Mas con esto, nos dieron una muestra y la leccién de que, a la hora de velar por
el bienestar y la sobrevivencia de todo un pueblo, se deben dejar de lado las
rencillas absurdas emanadas muchas veces desde lo individual y el egoismo,
para dar paso a la generosidad y la valentia al enfrentarse a grandes poderes
sometedores. Y si sucede que dentro de la misma comunidad hay integrantes
que se sienten superiores, se les puede intentar educar o finalmente se les
enfrenta como a los sometedores ya que no tienen la intencion de cambiar sus
formas de pensar y son dafinas o dafinos para el grupo.

Todas estas acciones, incluidas en el Womanismo Ladinoamefricano
apuntan a un colectivo, a un “nosotras/es/os”, que se fortalece en las sabidurias
y en las memorias, abordadas en este estudio desde aproximaciones
diferentes, con las que se busco abarcar dos dimensiones que convergen en
dicho concepto. Por un lado, estuvo la mirada afrocéntrica encontrada en las
investigaciones de Daiana Nascimento dos Santos (2015) quien nos mostro la
importancia que tienen las memorias en los pueblos afrodescendientes, en
tanto recuerdos que conectan con etapas traumaticas como la esclavizacion en
épocas coloniales, pero que a la vez, activan en el colectivo la voluntad de
oponer resistencia a través de diversos actos de rebeldia que hasta hoy en dia
continuan activos a pesar de las constantes amenazas por hacerles
desaparecer. Y por el otro, estuvo el enfoque de Elizabeth Jelin (2012), quien
desarrolla ampliamente el tema de las memorias relacionadas a hechos
traumaticos (como los relativos a las diversas dictaduras en Ladinoaméfrica)

que conforman tanto al individuo(a) como al colectivo otorgando un sentimiento
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de pertenencia cargado de aquella afectividad que empuja a quienes poseen
esos recuerdos a transmitirlos. En ambos enfoques encontramos la similitud de
uno de los fines que encierra el acto de transmisién de dichas memorias, el cual
es el de evitar que lo sucedido se vuelva a repetir, ya que tanto las
esclavizacion de personas durante la colonia como las diversas formas de
violencias aplicadas sobre las personas en las dictaduras de Ladinoaméfrica
deben ser recordadas y asumidas como una aberracion inhumana que no
debemos volver a permitir.

Y fue en las evidencias mostradas en los relatos de las novelas del
corpus en donde el Womanismo Ladinoamefricano pudo ser encontrado, ya que
en todas ellas las protagonistas recibian recuerdos de otras y otros, muchos
referentes a sus secuestros y violentos traslados a través del océano; otros
cargados de nostalgia dando cuenta de sus vidas pasadas en Africa; y otros
compuestos por sabidurias ancestrales, tanto para practicar en la vida diaria
(como el correcto uso de plantas y hierbas medicinales, o recetas de cocina)
como para profundizar y mantener la conexién espiritual con Africa y sus
ancestras y ancestros a través de las religiones, en donde fue la religién Yoruba
la mas destacada en las cuatro novelas. Por ende, este concepto fue también
relacionado con el respeto promulgado en el Womanismo Ladinoamefricano a
las ancianas y los ancianos, en tanto fuentes muy ricas de dichas sabidurias
que, aunque se vieron forzadas (0s) a ocultarlas bajo el cristianismo/catolicismo
de los colonizadores, tuvieron la astucia de mimetizarlas para poder
mantenerlas vigentes, siendo parte importante tanto de la conformacién
identitaria de las protagonistas como de toda Ladinoaméfrica, tarea que también
ha logrado ser llevada a cabo, pero con muchas dificultades y perdidas, por los
y las herederas(os) de pueblos originarios, como los Mapuche de Chile y
Argentina que aun resisten frente a diversos embates de fuerzas militarizadas
orquestados por intereses politicos de ambos paises que solo buscan hacer
desaparecer sus presencias tanto fisicas como espirituales.

Hallamos que las protagonistas de las obras encontraban en aquellas

memorias el ingrediente principal de sus fortalezas tan caracteristicas, factor
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que las distinguia de otras representaciones literarias de obras que abordan
tematicas similares relativas a la afrodescendencia en las que quizas habia
menor (o nula) profundizacion en aquellas fuentes, lo cual dejaria la puerta
abierta para futuros estudios en donde se comparen aquellas novelas con
alguna(s) de la(s) aqui utilizadas. Lo anterior, en pos de descubrir la importancia
otorgada a las memorias ancestrales africanas y como esto influye en el
desarrollo de las tramas o de las/los personajes.

Agregado a esto, la importancia encontrada en este concepto va de la
mano con aquella inestabilidad identitaria abordada en este estudio, la cual se
asume como producto tanto de los multiples quiebres traumaticos, como del
resultado del flujo de sus experiencias y saberes recopilados a lo largo de sus
vidas. Dicha fluidez las mantuvo auténticas e integras, ya que en dichos
saberes no existen ataduras que mantengan a los sujetos y sujetas en un
estado de perplejidad o de temor frente a una deidad todopoderosa (como el
Dios cristiano), sino mas bien les invita a descubrir la vida a través de la
naturaleza y sus multiples deidades que estan ahi para cuidarles y orientarles a
pesar de ser a veces un poco estrictas y estrictos en algunos rituales de
agradecimiento, lo cual de todas formas consideramos que ayudaba a que las
protagonistas no se olvidaran de ellas y ellos cuando los flujos de la vida y las
intersecciones con otras culturas amenazaban con secuestrar sus almas.

También vimos como el método de transmision de dichos saberes
desafiaba a occidente, ya que la oralidad era la unica herramienta disponible
para muchos pueblos agrafos cuyos miembros, tal como lo aclaran
investigadores como Hampaté Ba (1979) (1982) y Jan Vansina (2007), eran
capaces de hacer llegar tanto las sabidurias como las informaciones sin ser
cuestionadas o cuestionados. Esto debido a que el valor asignado a la oralidad
en dichas comunidades era tan alto, que bordeaba lo sagrado y estaba
directamente ligado con la valia de la persona que transmitia los saberes o
mensajes. Siendo asi, su validez no era puesta en cuestionamiento cuando
venia de parte de alguien respetada(o) por la comunidad, lo que sin duda nos

lleva a cuestionar (por parte baja) a nuestra cultura occidental tan apegada a los
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escritos y a los documentos que sabemos no son del todo fiables en muchas
ocasiones.

Sin embargo, vimos que en las novelas se produjo una mezcla a nivel
lexical ya que las personajes de alguna forma accedieron a aprender el
lenguaje tanto escrito como oral de los colonizadores, lo que en ellas se dio
como una mezcla entre ambas culturas y no como un quiebre o un
cuestionamiento que las llevara a conflictuarse, dando cuenta con esto que no
necesariamente oriente y occidente deben estar enfrentados por jerarquias
inventadas. Mas bien, lo que las novelas y este estudio sugieren es una
apertura del segundo frente a los saberes del primero y vice —versa sin la
intencion de que uno le reste validez al otro, sino mas bien que ambos sean
reconocidos como validos y sean respetados en tanto medios de transmision de
saberes.

Asi, la autenticidad, integridad, respeto, y espiritualidad encontrados en el
Womanismo Ladinoamefricano se refleja en Nay de Gambia, Jonatas/Nasako
Zansi, Francisca Parra, Altagracia Maravillas y Kehinde/Luisa y las vuelve
reconocibles en muchas mujeres ladinoamefricanas, como las autoras de las
novelas que protagonizan: Adelaida Fernandez Ochoa; Luz Argentina
Chiriboga; Lucia Charun lllescas y Ana Maria Gongalves quienes representan
este acercamiento tedrico y cuyas biografias, al seguir el modelo de Pageaux
(1994), fueron revisadas para dar cuenta no solo de los procesos creativos que
las llevaron a escribir estas ficciones historicas sino también para, a un nivel
argumentativo, encontrar aquellas caracteristicas contextuales que se veian
reflejadas en las tramas de las mismas.

Estas artistas no solo cumplen un rol trascendental para las luchas
propuestas tanto en el Womanismo Ladinoamefricano como en los Feminismos
Negros al ser ellas las principales propulsoras del empoderamiento de las
mujeres afrodescendientes en la diaspora ladinoamefricana, sino que ademas
asumen un rol que es destacado principalmente por las diversas teéricas que
en Brasil se han dedicado durante décadas a promover el Mulherismo Afrikana.

Dicho papel es el de asumirse y actuar ellas mismas como una matripotencia/
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matrigestora de conocimientos, los cuales en este caso son transmitidos en
forma escrita y utilizando el lenguaje de los colonizadores (espanol para
Afuera...; Jonatas...; y Malambo. Portugués para Um Defeito...) lo cual no les
resta fuerza ya que es la herramienta mas efectiva que ellas pueden utilizar
para abrir las puertas hacia estos saberes y representaciones “otras” gracias a
las cuales, personas que han crecido bajo otros saberes occidentales (como
esta investigadora) pueden acceder y gestar en ellas/es/os la voluntad de
profundizar mas en dichos saberes, incentivando un proceso de deconstrucciéon
identitaria, o de fluidez que esperamos permita su propagacion mundial.

Asi llegamos al final de esta investigacion, dejando la puerta abierta para
(esperamos) muchos otros estudios que giren en torno a esta raiz de la cual se
nutre “Nuestra Ladinoaméfrica” y que brota en diversas expresiones artisticas.
A través de dichas manifestaciones se extiende la invitacién a todas aquellas
mentes curiosas y hambrientas de saberes y miradas “otras” que nos llevan a
comprender y redescubrir el mundo actuando como multiples lentes que ayudan
a distinguir aquellas caracteristicas que, por tanto tiempo, permanecieron
ocultas, pero que hoy son posibles de visibilizar. Mas, sabemos que esto no
sera posible sin el esfuerzo que exige muchas veces el salir de la zona de
confort que nos cobija y asumir el riesgo de ampliar nuestra mente y negociar
nuestros puntos de vista, asumiendo posturas que muchas veces incomodan
dentro de los grupos en los que soliamos desenvolvernos. Sin embargo, la
causa asi lo exige y hoy es mas necesario que nunca ya que se trata de la
sobrevivencia de la humanidad, lo cual sin duda demandara un acercamiento
mas respetuoso hacia la naturaleza y a todos los demas seres que conviven
con nosotras/es/os, a riesgo de extinguirnos si no nos unimos en pos del
bienestar del planeta.

La crisis mundial que enfrentamos debido al Covid- 19 es (siguiendo a
Victoria Santa Cruz) un obstaculo que debemos asumir como algo necesario
para aprender a crecer y a relacionarnos nuevamente en comunidad. Para ello,
el compromiso por la supervivencia y la integridad de toda la humanidad

planteada en el Womanism de Walker que da origen al Africana Womanism de
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Hudson-Weems y a nuestro Womanismo Ladinoamefricano debe ser tomada
como una alternativa seria, y no ser desechada como una meta imposible o una
utopia. Es una tarea que debemos asumir todas, todes y todos desde nuestros
lugares de enunciacion o lugares de habla (siguiendo a Ribeiro, 2019), tomando
plena conciencia de nuestro rol en este mundo, respetando nuestra naturaleza
humana como parte que integra a la Madre Naturaleza. Ademas, creemos
necesario armarnos con todas las herramientas disponibles, sobre todo con las
sabidurias ancestrales que para esta investigacion nos voltearon la mirada
hacia Africa y se enlazaron con los Pueblos Originarios de Améfrica pero que
no se cierra ahi, ya que sabemos que existen muchas posturas “otras” que
también deberan ser analizadas ya que podrian (0 no) sumarse a la propuesta
de ampliacion tedrica presentada en esta investigacion.

Por nuestra parte, el compromiso estd asumido, y seguiremos buscando
aquellas voces y presencias amefricanas que emergen en la literatura (o tal vez
en otras artes) ya sin miedo a la deconstruccion y a ampliar las miradas, pero si
con la interrogante de como hacer llegar estos descubrimientos de manera
amigable pero firme al resto de la poblacion. Confiamos en que las ancestras y

ancestros nos guiaran...mientras tanto, solo nos resta avanzar.
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