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René.....por el apoyo, por la comprensién, por donar momentos, por dar
fuerzas para seguir en este camino del aprendizaje.....6racias infinitas

A mis hijos artistas, Angel, Sophie y Miguel ... para que sigan los pasos
del aprendizaje siempre ........ para crecer en la vida y a mi nieto Ledn
para que en un futuro siga el camino del aprender.

Danza, por este amor incondicional que te sigo teniendo, que buscas las
formas de seguir apareciendo sin necesidad de dar un paso ... .sino con el
despliegue infinito de la imaginacion....... de los suefios.....porque tus
raices hacen que este tronco.... que a momentos se mece............... siga de

pie.
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RESUMEN

Introducciéon: La danza, como forma de expresion artistica, ha sido parte
integral de la cultura humana a lo largo de la historia. Sin embargo, su
naturaleza efimera plantea desafios significativos para su preservacion y
transmision. En este contexto, el patrimonio intangible se convierte en un
elemento crucial, ya que abarca no sélo las practicas y tradiciones, sino
también los métodos de notacion que permiten documentar y reproducir las
coreografias.

Este trabajo se centra en la indagacion sobre la notacidn en danza,
especificamente en el contexto de las ciudades de Valparaiso, Vifia del Mar
y Santiago de Chile.

Método : A través de un enfoque cualitativo, se indaga como estos
sistemas de notacidn contribuyen a la ensefianza y comprension del
movimiento en el contexto local. Se analiza la implementacion de estos
meétodos en instituciones educativas y su impacto en la formacion de

bailarines y coredgrafos.

Resultados: Los resultados muestran que, aunque cada método ofrece
herramientas uUnicas para la representacién del movimiento, su integracién
en el curriculo educativo es basica y varia significativamente entre las

ciudades estudiadas.

Discusion : Factores preponderantes en la escasa formacion vy
capacitacion en los métodos de notacion de danza tanto en alumnos como
profesionales de la danza a nivel nacional, el limitado universo bibliografico
en el idioma espafol, los pocos investigadores en el tema y el
desconocimiento de tener archivos en las bibliotecas para la danza, sin
considerar la infima distribucion a nivel nacional de material de artes, nos
coloca en una posicion de alerta de lo que se desea dejar como legado a
nuevas generaciones en la especificidad de la notacion, material intangible

de la danza en nuestro pais.
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ABSTRACT

La presente tesis explora la relevancia de los métodos vigentes de notacién
de la danza, especificamente Laban, Benesh y Eshkol-Wachman, en la
educacion del movimiento en las ciudades de Valparaiso, Vifa del Mar y
Santiago de Chile. A través de un enfoque cualitativo, se indaga como
estos sistemas de notacion contribuyen a la ensefanza y comprension del
movimiento en el contexto local. Se analiza la implementacion de estos
métodos en instituciones educativas y su impacto en la formaciéon de
bailarines y coredgrafos. Los resultados muestran que, aunque cada
meétodo ofrece herramientas unicas para la representacion del movimiento,
su integracion en el curriculo educativo chileno es escaso entre las
ciudades estudiadas. Esta investigacion resalta la necesidad de promover
una mayor difusion y formacién en estos sistemas de notacion para
enriquecer la educacién del movimiento y fomentar una comprension mas

profunda de la danza en Chile.
PALABRAS CLAVES: Danza, notacion, coreologia, patrimonio, legado.

This thesis explores the relevance of current dance notation
methods—specifically Laban, Benesh, and Eshkol-Wachman—in
movement education in the cities of Valparaiso, Vifia del Mar, and Santiago
de Chile. Through a qualitative approach, it investigates how these notation
systems contribute to the teaching and understanding of movement within
the local context. The study analyzes the implementation of these methods
in educational institutions and their impact on the training of dancers and
choreographers. The results show that, although each method offers unique
tools for representing movement, their integration into the educational
curriculum varies significantly among the cities studied. This research
highlights the need to promote greater dissemination and training in these
notation systems to enrich movement education and foster a deeper

understanding of dance in Chile.

KEYWORDS: Dance, notation, choreology, heritage, legacy.
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TESIS

La tesis central de este trabajo es que los métodos de notacion de la
danza, especificamente Laban, Benesh y Eshkol-Wachman, son
herramientas fundamentales para la educacion danzaria siempre para todo
artista del movimiento pero en particular en esta oportunidad direccionado a
las ciudades de Valparaiso, Viia del Mar y Santiago de Chile. La
investigacion sostiene que, a pesar de la variabilidad en su implementacion
en el curriculo educativo de estas ciudades, su difusion y formacién
adecuada son esenciales para enriquecer la ensefianza de la danza y
fomentar una comprension mas profunda del movimiento en el hoy para

generaciones futuras.

HIPOTESIS

La hipdtesis de esta investigacion es que la integracién de los métodos de
notacion de la danza (Laban, Benesh y Eshkol-Wachman) en la educacion
del movimiento en Valparaiso, Vifia del Mar y Santiago de Chile mejoran
significativamente la formacién de bailarines y coredgrafos. Se postula que
una mayor difusién y capacitacién en estos sistemas de notacion no solo
enriquecera el curriculo educativo, sino que también facilitara una
comprension mas profunda y critica del movimiento en la disciplina de la

danza y la cultura chilena.
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INTRODUCCION

La danza, como expresion artistica efimera, enfrenta desafios en su
preservacion y transmision, es aqui donde encontramos que existe un
problema que se pretende dar a la luz con respecto a los registros escritos
de piezas coreograficas para la posteridad, para que a largo plazo se
pueda aminorar. Este estudio se centra en el patrimonio intangible
relacionado con la notacion en danza con los métodos vigentes a nivel
mundial y en Chile, estos métodos son Laban, Benesh y Eshkol-Wachman.
Desde este punto de partida, se indaga la historia y procesos que
componen estos sistemas, como también se reconocera la importancia del

rol femenino en esta especialidad.

Por otro lado, la investigacion se centrara especificamente en las
experiencias danzadas por artistas del movimiento de las ciudades de
Valparaiso, Vifia del Mar y Santiago de Chile, desde ahi, es de donde se ira
recopilando vivencias para conocer su cercania a estos sistemas tal vez,
leyendo, interpretando y creando, como asi también una pincelada de la
mirada en el archivo en la Biblioteca Severin de Valparaiso. Se presentara

la profesion de Coreologia, quién la realiza y su importancia.

Y para finalizar, en el area educacion danzaria formal en Chile, se dara
una mirada primaria verificando algunas mallas curriculares de
establecimientos que entregan la carrera de danza en sus diferentes

menciones, para recabar si hay presencia de los métodos mencionados.

La presente investigacion pretende ser un aporte a la informacién sobre la
“notacion en la danza” en Chile, se busca visualizar la necesidad de dejar

un legado de este arte intangible para que quede para las generaciones
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futuras y que perdure en el tiempo, para de esta manera comprender la

importancia de la de la conservacion de la DANZA en medios escritos.

CAPITULO I
FORMULACION, FUNDAMENTACION Y OBJETIVOS

Primer Movimiento

“La Literatura no sobrevive por medio de palabras; la Musica no perdura
s6lo por la memoria retentiva de sus ejecutantes. La danza sin un sistema
de notaciodn es un arte pasajero, condenado a una existencia precaria y al

rapido olvido de sus mejores obras. Gracias a un sistema eficiente de
notacion de obras dancisticas, sobrevivira junto con las obras maestras

del arte en el futuro”.

(Solari1958.56)'

FORMULACION:

Preservar para el futuro, proteger y mantener documentos, datos o
informacion digital para asegurar su integridad, accesibilidad y uso a largo
del tiempo es una de las problematicas constantes en lo que se refiere a los
archivos con las piezas o escritos de arte, pero en particular en el area de
la danza, los registros escritos al parecer, son escasos, por tanto la
preservacion del patrimonio intangible que adquiere esta disciplina siempre
se ve en desventaja, si lo comparamos a otras artes como la literatura, la
musica. En la danza hay poco registro bibliografico de la historia, métodos
de escritura y técnicas especificamente en espafiol, debido a que

mayoritariamente los investigadores y estudiosos de esta area son
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europeos, las traducciones son pocas o nulas y el costo de los libros es

elevado, por tanto, se hace complejo el acceso a estos registros.

Por otra parte, al indagar en el area del traspaso de la educacion en las
técnicas de la danza, en un paneo preliminar, se observa la falta de
asignaturas de traspaso de la escritura del movimiento en las entidades
formales donde se ensefia la carrera de danza en Chile, se aprecia en
primera instancia, que no se encuentran reflejadas en las mallas
curriculares y que los especialistas en danza no conocen sobre los
profesionales que se encargan de hacer partituras de movimiento llamados

“Coredlogos”, profesion que estudia en Estados Unidos y Europa.

Es asi, que también nace otra curiosidad sobre si existiran registro
heredados que se haya utilizado en Chile desde la década de los 40-50
preservados en las memorias de las generaciones de profesionales de la
danza que vivieron la época donde surge la danza independiente en el
pais, que gracias a la llegada de destacados bailarines alemanes en 1940,
en una gira a Sudameérica, pasan por el pais y presentan la obra de danza
‘La Mesa Verde”, pieza coreografica de culto en la historia de la danza a
nivel internacional, obra polémica para su época y que en su contexto
refleja la realidad politica de Alemania post guerra, creada por el coredégrafo
Kurt Joss? que se estrend en el Teatro Municipal de Santiago, y que en la
compania la integraban los emblematicos bailarines Ernst Uthoff, lola Botka
y Rudolf Pesht que se quedaron en Santiago y fundaron el Ballet Nacional
Chileno BANCH, elenco de danza profesional que existe hasta hoy en el

pais.

2 Kurt Joss: (1901-1979) Bailarin y coredgrafo aleman principal exponente de la danza

expresiva e impulso de la danza teatro. Se formé con Rudolf Van Laban. 1932 estrend “La
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mesa verde” ganando una medalla en el Congreso Intencionalidad de Danza en Paris.
LLeg6 a Chile en 1940 donde fundé la escuela de danza de la Universidad de Chile y el
Ballet Nacional Chileno BANCH.

Pero, surge la interrogante de este legado surgido en esa época, se habra
extendido hasta la ciudad de Valparaiso? algun tipo de registros, recuerdos
o historias, métodos de escritura, existiran? sobre la influencia de alguno de

estos bailarines en la ciudad.

Es desde este inicio, es que nace la inquietud de indagar sobre la
busqueda del como, donde y porqué se debe  “registrar, preservar y
graficar danza” para mantenerse en el tiempo, ;Como se realiza un registro
escrito para salvaguardar una composicion coreografica unica que se
desea conservar en el tiempo con el objetivo que bailarines y coredgrafos
puedan hacer uso de estos archivos en el futuro y replicar la pieza de
movimiento de forma idéntica a la original y para que perdure en el
tiempo?. ¢Es necesario desde la educacion danzaria, dar una base que
sustente el conocimiento tedrico de las grafias de movimiento, a lo
estudiantes de danza? ;Hay conciencia por parte de los artistas de la
danza de la importancia de un registro para la posteridad de las piezas
coreograficas?  Estas son algunas de las interrogantes que surgen, como
punto de partida en el arte danzario y en particular en esta indagacion
nos vamos a referir en primera instancia especificamente a lo que se
recopila en la ciudad de Valparaiso considerando que la técnica de la
danza utilizada mayoritariamente es el contemporaneo, es aqui, donde
surge el plantear esta investigacion para buscar respuestas o tal vez no
encontrarlas, sobre la existencia de archivos danzarios, y cuales han sido
los métodos de registro que se conocen y es aqui donde comenzamos

acercarnos a lo declarado como “Métodos de notacion para la danza”.
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DEFINICIONES Y CONCEPTOS CLAVES

Para poder dar una visién preliminar del presente estudio es necesario
contar con las definiciones de variados conceptos que se iran mencionando

a lo largo del escrito por tanto comenzaremos con el primero:

NOTACION
Definicion 1.-
Notacion®:
Del lat. notatio, -0nis.
1. . Accion y efecto de notar (Il sefialar).

2. f. Escritura musical.

3. SiN.: apuntacién.
4. f. Sistema de signos convencionales que se adopta para expresar

conceptos matematicos, fisicos, quimicos, etc.

Definicion 2:
Notacion*

f. Sistema de signos convencionales que se adopta para expresar ciertos

conceptos de una disciplina concreta:
notacién musical.

Accion y resultado de notar.

[15]



“En la danza, la notacion es la traduccién del movimiento en cuatro
dimensiones (siendo el tiempo la cuarta dimension) en signos escritos en
papel de dos dimensiones. Una quinta “dimensién” seria la dinamica (o la

calidad, la textura y el movimiento) que también debe ser considerada

como una parte integral de la notacién”

(M. Cuello, 2016.12) ®

De estas definiciones nos quedaremos con el segundo concepto, que
menciona que: “sistema de signos convencionales que se adoptan para
expresar ciertos conceptos de una disciplina concreta” en este caso en la
disciplina de la DANZA.

Desde aqui, es de gran importancia el tener la claridad del concepto de lo
que abarca la palabra DANZA, desprendiendo que la significancia de la
esta palabra se rescata de dos miradas de profesionales del arte danzario
en Chile, el primero que aparecen en textos, y comenzaremos con el mas
reciente que aparece en el “Cuaderno Pedagogico Danzas
Contemporaneas en Chile” realizado por el centro NAVE, con la direccion

de contenido de la directora artistica y ejecutiva Jennifer Mc Coll Crozier:
(Mc Coll 2024.14)°

“La danza como arte es una forma de expresion creativa y estética en la
que el cuerpo humano en movimiento se convierte en una manifestacion
artistica. Se trata de una disciplina que se basa en el uso de patrones de
movimiento, ritmo, espacio y mediante la cual se pueden comunicar ideas,
emociones y conceptos a través del lenguaje del movimiento. Los
principales elementos que la definen y caracterizan son, el movimiento, el

cuerpo y el ritmo”
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Y la segunda definiciéon que tomaremos como referencia y guia en esta
investigacion es la del chileno, filésofo, profesor de fisica, estudioso de las
ciencias sociales y especialista en la investigacion e historia de la danza

Carlos Pérez Soto’, que se refiere a la danza como:
(Pérez-Soto 2008, 7)®

” Cuerpos humanos en movimiento, produciendo juntos la tarea de

imaginar, ejercer y recrear movimientos, eso es la danza”.

PATRIMONIO: Material e Inmaterial

“El pasado cultural necesita ser recuperado, protegido, y reconocido como
el mejor lugar que las generaciones pasadas nos dejaron testimonio de lo
que se constituyd su unico legado: la memoria imperecedera del significado

que para ellas tuvieron las cosas y los lugares” (Hernandez F. ,2002)°

Etimologicamente hablando, del concepto “Patrimonio” proviene del latin
patrimonium (pater=padre/ monium=sufijo para actos rituales o juridicos de
recepcion), y designa aquellos bienes que son heredados o entregados por

padres/madres y abuelos/as.

7. Carlos Pérez Soto: Filosofo y profesor de fisica chileno, docente de varias
universidades e investigador en Ciencias Sociales. Autor de obras como “Filosofia de la

Ciencia y Epistemologia”, “Filosofia Politica y Marxismo” y “Antipsiquiatria”.
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La primera definicién de patrimonio que elegimos va unificando todas sus

variantes que se van recopilando, resulta ser la siguiente:

“El conjunto de bienes culturales y naturales, tangibles e intangibles,
generados localmente, y que una generacion hereda / transmite a la
siguiente con el proposito de preservar, continuar y acrecentar dicha
herencia.” (DeCarli, 2006)"°

La segunda explicacidon de la palabra patrimonio dice:

“‘Se define el patrimonio como objetos materiales, sitios, lugares y/o
paisajes estéticamente placenteros y que no son renovables. Su fragilidad
requiere que las generaciones actuales deban preocuparse por proteger y
venerar estas cosas para que puedan ser heredadas en el futuro”.(Smith
2011, 43)"

Ambas definiciones confluyen en varios términos similares que permiten ser
herencia en un futuro, pero, al hablar del patrimonio en la danza
indagamos en las politicas de fomento a la danza 2010-2015 de Chile™, el
concepto presentado se hace bastante clarificante, menciona que el
patrimonio cultural debe considerar no soélo lo que hace referencia al
pasado, lo material y lo monumental, sino también aquellas expresiones o
actividades actuales y en desarrollo a las que la comunidad le asigna un
valor activo. Concepto que se hace completamente vinculante para abarcar

el ambito referido a una expresion viva como es la danza.

Es asi entonces, que desde la danza se puede desglosar los conceptos
Patrimonio Material e inmaterial, siendo danza como expresion escénica,
considerando que sus representaciones son esencialmente unicas e
irrepetibles, dando un caracter efimero, por tanto, lo que puede
considerarse como material o tangible son los vestuarios, escenografia,
programas de obras, documentos escritos, fotografias, registro audiovisual

y otros elementos. Por otro lado lo Inmaterial, siempre se ha ido
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considerando especificamente en lo que es folklore, donde abarca la
identidad chilena y de la diversidad de culturas que conviven al interior del
territorio, como es el caso del reconocimiento por UNESCO el afio 2014 de
la postulacion que se hace de “Los Bailes Chinos” que se desarrollan
desde el norte chico a la zona central del pais y son reconocidos como
patrimonio inmaterial de la humanidad. Pero, no podemos olvidar que
también la danza artistica ha jugado un rol importante en el desarrollo
cultural y cuenta por tanto, con un patrimonio cultural que es necesario

considerar y abordar.

Al concluir con las definiciones mas importantes de la presente
investigacion que son las palabras, Notacién, Danza, Patrimonio, es
necesarias para un paneo general de conceptos que abarcan y en
especifico al volver a definir lo que es la Notacion en la historia del arte
danzario, nos vamos en busca de los métodos de esta y tomaremos los
que han sido y son hasta hoy dia los mas efectivos y reconocidos través del
tiempo, y que ademas se van vinculando estrechamente con las técnicas
de la danza, siendo mas especificos en el lenguaje de la danza moderna el
creado por Rudolf Laban, en la técnica del Ballet Clasico el método Benesh
y en mas actual y contemporaneo, el método de los israelies
Eshkol-Wachman.

La educacién en el movimiento es una metodologia dificil de adquirir ya que
el traspaso se hace desde el cuerpo pero a la vez teniendo un
conocimiento acabado de la teoria de la danza y la formacion de
profesionales en esta disciplina confluye en un ambito pequefio dentro de
la formacién en las artes, por otra parte el costo elevado de la adaptacion
de la infraestructura de las aulas que deben ser adoneas para el desarrollo
de las clases de movimiento, elementos tales como piso adecuado para
los rebotes de los saltos, espejos, barras, aire acondicionado, estufas
especiales para mantener el calor del cuerpo, pero ademas, agregar que la

danza es una area reducida en un pais, que cuenta con la poca
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consideracion en sus fondos de estado para la cultura, es por esto que en
el presente en Chile, sdlo existen cinco entidades académicas reconocidas
que imparten la formacion en danza y especificamente en la regién
Metropolitana, no hay instituciones que impartan la carrera de “danza “ en
sus diferentes menciones en regiones, sbélo queda el recuerdo de la gran
apuesta artistica que se entregd en la V regién, en la ciudad de Valparaiso
por la Universidad de la Ciencias y las Artes ARCIS, entidad que en el
periodo 2007 al 2013 impartié la carrera “Pedagogia en Danza”, proyecto
que solo logré terminar dos generaciones y con total aproximado de 12
profesores titulados de la carrera, un hito en la época de Ila
descentralizaciéon de la danza en el pais, y que al dia de hoy ejercen un
80% de ellos en la regidén, considerando que ingresaron 30 alumnos en
total a la carrera en esos afos a diferencia de los ingresos de minimo 60
alumnos por afio, que se conoce en instituciones danzarias en la regién

metropolitana.

Pero, desde lo anterior, si entramos en el detalle y en la indagacion, sies
que acaso existen o han existido contenidos académicos o asignaturas
que denotan la entrega de conocimientos de los métodos de notacion para
la danza, considerando de esta forma rescatar el valor excepcional de
contribuir para la disciplina de la danza y para seguir aportando con el
conocimiento, y asi, para poder heredar en forma consciente la transmision
de los métodos de registro danzario, como también para pretender educar
a nuevas generaciones del movimiento, se realiza esta tesis donde

buscaremos ir descubriendo la problematicas que se plantean.
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FUNDAMENTACION:

“El arte se perpetua en sus obras. De la literatura han quedado sus libros;
de la pintura, sus cuadros; de la musica, sus partituras; en cambio, la danza
ha perdido la mayoria de sus obras. Una que otra ha logrado conservarse
gracias a la memoria de bailarines y coredgrafos. La memoria no es
infalible y a medida que pasan los afios y a través de las sucesivas
reproducciones, las obras coreograficas van perdiendo lo esencial de ellas,

sus detalles y sutilezas”

(Solari, 1958,43)"

En el arte de la danza, un creador del movimiento esta convencido de la
autenticidad de su coreografia, en que ésta es una pieza unica, pero que
va pasando al ir traspasando esta coreografia para otros, ¢ Cuales son los
registros que permitiran que se pueda hacer que a través del tiempo se
pueda presentar una copia fidedigna de lo creado en esa coreografia para
otros?, asi como lo menciona Maria Luisa Solari' “Malucha Solari” en el
parrafo enunciado en el inicio, escrito del afo 1958 publicado con el
nombre de “Notacién de la danza” y que aparecio en la Revista musical

chilena,

14. Maria Luisa Solari Mogrio: Nacida en Nicaragua el 24 de diciembre de 1920, se
trasladé a Chile con su familia en su infancia. En 1941, ingreso a la Escuela de Danza del

Conservatorio Nacional de Musica de la Universidad de Chile, donde particip6 en el Ballet
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Nacional Chileno desde su fundacién en 1945. Estudié en el Sadler Wells School en
Inglaterra entre 1947 y 1951, mientras trabajaba en la Escuela Joos-Leeder. Fue directora
de la Escuela de Danza del Conservatorio Nacional y dirigié la Escuela Coreografica
Nacional, donde fundo el Ballet de la Juventud y el Ballet Infantil. Se convirtié en Miembro
de Numero de la Academia Chilena de Bellas Artes, siendo la primera en representar a la

danza en este rango. Malucha Solari fallecié en Santiago de Chile el 1 de agosto de 2005.

enuncia que la memoria ha sido el elemento clave, en el caso de la danza,
esta, permite que se traspase al cuerpo y puedan ir uniéndose fraseos de

movimiento para reproducir esa pieza coreografica.

Esa mirada visionaria de la maestra que interpretaba en sus escritos en esa
época y la vez la preocupacién que tenia sobre de la fragilidad de la
memoria para recordar detalles que son esenciales al momento del
traspaso de una coreografia para un otro, Solari - que sera una de las
maestras referentes de esta indagacion - extrae un punto de partida
importantisimo y que da el puntapié inicial a lo que se dedicara la presente
investigacion, que sera la busqueda del porqué es importante para la danza
el llevar registros del movimiento “graficados en signos” y traspasarlos a
una partitura de movimiento, al igual que una partitura de musica para los
musicos. Pero, esta practica, al parecer, es minima en los cuerpos
dedicados a la danza en Chile, con escasos registros y que en otros se
desconoce totalmente, pero que en los profesionales dedicados a la
coreografia o también considerados como los creadores de movimiento
utilizan métodos personales para dejar registro de su inspiracion,
instancias que en sus, seminarios, clases o laboratorios de creacidén van
emergiendo pero que, tal como se sefala : “En realidad, los coredgrafos
profesionales crean sus propios procedimientos de notacion, las guias que
han de servirles de indicadores para realizar su montaje” (Dallal
1999,239)'%, concordado con lo escrito, estos métodos personales que al
parecer dificultan mas que beneficiar la transcripcion para otros, son
registros instintivos sin una base tedrica sino, una grafia facil para ellos

para recordar lo creado y que sélo la puede entender el que lo dibujo, asi
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como también dice: “En este sentido es necesario considerar que el tipo de
“notacion” inventado por cada coredgrafo sirve aprioristicamente para hacer
realidad una danza, pero resulta tan “personal” y operativa en lo inmediato
que, una vez montada y realizada, requeriria de otro tipo de registro

“perdurable” y de lectura universal”. (Dallal 1999, 239)"

Es desde aqui, donde aparece el primer contenido de indagacion de la
presente tesis que sera, “los métodos de notacion para la danza”, que es
donde surge la necesidad que a través del tiempo se han ido necesitando
métodos, un sistema de registro fiable , claro, preciso y que en el caso de
la danza se llama NOTACION, vy se refiere a la utilizacién de simbolos o
diagramas para ir creando el método idéneo para hacer efectiva la
transcripcion de una coreografia y que existen varios métodos a través de
los siglos, pero incompletos y con falencias, pero en particular
dedicaremos nuestros estudios a los tres métodos de notacion vigentes
hasta los dias de hoy, y que son los métodos de estudiosos de la danza y

del movimiento Rudolf Laban, Rudolf Benesh y Eshkol-Wachman.

Por otra parte, los siguientes contenidos en la exploracion de esta
investigacion del movimiento se van a referir a la preocupacion por la
entrega de conocimientos de los métodos que vamos a investigar,
mencionados anteriormente y del como se ven reflejados en la educacion
danzaria, surgiendo algunas interrogantes, tales como: ;En la ensefianza
formal de la danza se entregan las herramientas necesarias para que los
procesos coreograficos queden registrados para la posteridad? o ¢ existen
bibliotecas de arte que contengan partituras de movimiento de obras de
reconocidos coredgrafos a través de los afos?, interrogantes que se van a
ir aclarando a través de esta indagacion debido a la importancia que tiene
el contener registros fidedignos de las artes, pero en esta ocasion se hace
hincapié en una disciplina “La Danza” que en las artes escénicas tiene
menor protagonismo en comparacion al teatro en el pais y resulta ser

escaso el material que existe a nivel mundial, nacional y regional
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considerando que existen pocos académicos dedicados a la investigaciéon
de la danza asi como también pocos textos en espanol, ya que la mayoria

de los estudiosos son norteamericanos o europeos.

OBJETIVO GENERAL:

Investigar los métodos de notacion y simbologia de la danza utilizados en
Chile en el siglo XXI, con el fin de valorar su importancia y contribuir a la
educacién danzaria, asegurando asi la preservacion y transmision del

conocimiento coreografico a futuras generaciones.

OBJETIVOS ESPECIFICOS:

1. Indagar sobre los métodos de notacion y simbologia para la danza,

existentes en el siglo XXI y que son utilizados en Chile.

2. Recabar informacién sobre registros de métodos de notacion en

danza en la ciudad de Valparaiso y Santiago

3. Rescatar la importancia y la valoracién del registro coreografico
escrito para que sean un aporte para las generaciones futuras de la

danza.

4. Conocer contenidos académicos sobre métodos de notacidon en

algunas instituciones formales de la danza en Chile.
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5. Aplicar una metodologia cualitativa para la recopilacion de

informacion.

6. Demostrar que la notacion es una herramienta valiosa para la
investigacion académica en danza, para contribuir al desarrollo de
mallas curriculares y conocimientos en profesionales de la danza en
Chile.

CAPITULO Il: MARCO TEORICO

Segundo Movimiento

LA NOTACION EN DANZA DESDE SU HISTORIA Y EXPONENTES.

A lo largo de la historia del registro del movimiento ha sido un debate entre
los grandes coreodgrafos europeos y rusos por el intento de graficar el
movimiento, crear métodos y formas de heredar para otras generaciones
archivos que contengan las grafias de sus piezas coreograficas, ya que la
transmision de generacion en generacion por medio oral se hace efimero
para que perdure en el tiempo. Es desde esta inquietud que van surgiendo
variados cuestionamientos para un creador del movimiento “Coredgrafo”
tales como, demostrar la autenticidad de su coreografia, en que ésta sea
una pieza unica, pero, ¢Qué va pasando al ir traspasando esta coreografia
para otros?, 4 Cuales son los registros que permitiran que se pueda hacer
que a través del tiempo se pueda presentar una copia fidedigna de lo
creado para la danza?. ¢éCdmo puede la notacidon de danza contribuir a la
investigacion y el desarrollo de nuevas obras coreograficas? Todas estas
interrogantes son algunas de las preguntas que iran surgiendo en el andar

de esta investigacion.

En la actualidad el registro de movimientos atraviesa diversas tecnologias

de soporte en su devenir como practica artistica, tales como videos,
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escritos de los coreodgrafos, incluso software para tal necesidad, pero
desde sus inicios los distintos panoramas de los estudiosos de la danza
Europeos y Rusos concluyen que para graficar la danza se debia transmitir
de generacidn en generacién y que se plasmar en registros segun la
habilidad de cada uno, tales como dibujos, partituras, signos, etc, para que,
de esta manera, quedara un registro para la posteridad, métodos utilizados
hasta el dia hoy, pero, jHasta qué punto pasa a ser un caso fiel al
original? cuestionamiento que aparece en la herencia coreografica,

especificamente hablando de los ballets.

al recopilar la informacién sobre la historia como se iniciaron los registros
de movimiento, se llega a la publicacion entregada por la escritora, editora
y critica de los ballets britanica Katherin Sorley Walker'®, en este
documento ella hace una recopilacion de la génesis de este tema, del como
van surgiendo las formas, métodos e investigadores interesados en dejar
huella en el tema de las notaciones de danza, cémo se fueron buscando
los métodos mas eficaces, donde se hicieron varios intentos para inventar
notaciones de danza, por tanto hemos tomado referencia de esta

informacion.

Se inicia este proceso con registros desde el siglo XV con las danzas
cortesanas donde un sacerdote francés Jehan Tabouret hace la primera
publicacién desde la transcripcion musical llamada “Orchésographie de
Troinot Arbeau” (1588) este tipo de notacion habia sido desarrollada por
monjes, y solo se registraba si las danzas eran lentas y solemnes, no lo
hacia con danzas que incluyeran una gran cantidad de saltos, aquel
registro tenia el propdsito de que la danza formara parte esencial de la vida
de un caballero, no se pensaba en mujeres, por tanto aquel registro, no
estaba pensado en preservar esos movimientos para la posterioridad, sin
embargo, estas danzas cortesanas con el tiempo se fueron transformando
en Ballets y comenzé a surgir la necesidad de hacer registros de estas, se

realizaron varios intentos de escrituras, pero fue especificamente en el
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periodo del Renacimiento en la corte Europea, donde se comenzé a
registrar ciertas progresiones de las danzas con el objeto de unificarlas
utilizando en ese momento las letras del alfabeto para nombrar pasos
particulares, registrandose a un costado de la partitura musical, es asi que
en la corte del reinado de Luis XIV el maestro de danza real Pierre
Beauchamps, que fue director de la escuela adjunta de la Real Academia
Francesa de Danza entre 1672 y 1704, fue quien realizé los primeros
registros que se transformaron en las primeras notaciones de danza, estas
se componian no solo de pasos, sino ademas del plano general del cuerpo

del danzante segun lo expone la investigadora Sorley.

Es desde este momento que el discipulo de Beuchamps, Raoul Auger
Feuillet coredgrafo, editor y notador de danza francés, que publica en 1700
su obra “Choregraphie ou I'art de décrire la dansee par caracteres, figures
et signes démonstratife” que traducido el titulo al espafol significa *
Coreografia o arte de describir la danza mediante personajes, figuras y
signos demostrativos”, se incluye la descripcion de los brazos, ademas de
los pasos y el plano general descritos anteriormente por su maestro,
publicacién que el coredgrafo y bailarin britanico John Weaver 1706 lo
tradujo y lo tituld “Orchesography” donde se hace la convencion de la
danza de corte codificada compuesta de 765 signos, y que gracias a este
sistema maestros posteriores fueron adaptandolo por un periodo de dos

siglos.

Pero, estas danzas de la corte que se fueron convirtiendo en ballet, cada
vez se fueron complejizando como asi también, los registros de dibujos de
la verticalidad de los cuerpos enteros, sin embargo en el ano 1852
comienzan aparecer la figura del pentagrama conocido en la escritura
musical, que es un sistema de cinco lineas horizontales y que en este caso
de la notacion de danza el coredgrafo y compositor Francés Arthur
Saint-Ledn crea un sistema similar al pentagrama donde crea unas figuras

de pequefos palitos que seguian los movimientos de la danza vy se
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colocaban en las partituras musicales, donde los pasos realizados en el
suelo se colocaban sobre la linea del pentagrama y los pasos saltados

entre las lineas, considerando la mirada del creador desde el publico.

ORQUESOGRA} 1

Cagrnel -, Qué diferencias?
Arbeau  — On las diré cuando lleguemos a ellas. Por ahora, obaervad
las figuras de los dos tipos de ru de vachs de que os aczbo de hablar

Ru de vache dront Ru da vache cauche

Cuando » sali con ambas pied y éatos s asicntan scbre ef suelo,
uno hacia adelante y el oiro hacia atris, soportands ambos ¢l peso ded
cuerpo del bailarin, se ilama a cste porte y movimiento posicién o
porture, la cual generalmente sirve para marcar una cadencia. Se
puede llevar 8 cabo ¢n dos formas. Cuando el pie derecho esth al
Irente, se titula posture droite* y 1o el izquierdo esti adel
porture gauche? Y tened en cuenta este consejo en lo que respecta a
ey postures: que tienen mucha mas gracia cuando al ejecutarlas se
coloca ¢l pie de atrds wbre el suelo un poco antes que ¢l de adelante,
pues cuando ambos cacn juntcs, parece como s se hubiera dejado caer
al piss una bolsa de mair

Posture drowe Pasture gauche

e

Literalmants. posturs derecha T Literalmente postura izquierda

Una pagina de la ORQUESOGRAFIA, de
Arbeau (Tomada de la traduccion al castella-
no de Teresa Uriburu de Lavalle Cobo, reali-
zada sobre la base de la versidn inglesa de
Cyril W. Beaumont. Buenos Aires, Centu-
ridn, 1946.)

Fig. Nro 1: Fig. Nro 1: Orquesografia de Arbeu
Fuente Sorley 1988 pag 85
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Otro creador de sistema de notacién fue Saint Ledn en 1905 llega a
Estados Unidos gracias a la traduccién del libro “grammatik der tanzkunet”
(1887) traducido al espanol como “Gramatica de la danza”, sistema
desarrollado en Alemania por Albert Zorn y que la traduccion fue puesta en

practica en la Asociacién Norteamericana de maestros de danza.

En el siglo XIX el ballet se trasladé a Europa, especificamente Francia,
Italia y Rusia, pero en Paris en 1892 surge otro sistema de notacion creado
por el bailarin Vladimir Stefanof, llamado “Alphanet des mouvements du
corps humain” método basado en signos musicales, este no fue un
sistema de termino, pero permitié reconocer los movimientos humanos en
accion y no solamente la danza. La importancia de este sistema fue que
permitié registrar varias coreografias del destacado coredgrafo Francés
Marius Petipa creador de las grandes obras del ballet como lo fueron “El
lago de los Cisnes” y “La bella durmiente”, entre otras, permitiendo que
para la posteridad otros coredgrafos como Nicolas Sergeyev pudieran
replicar las coreografias realizadas por Petipa en el teatro “Mariinsky” de
San Petersburgo actualmente el teatro estatal Kirov de Leningrado. La
kinetografia creada por Stefanof, permiti6 realizar esas piezas

coreograficas en Londres para el Royal Ballet en la década de 1930.
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Pigina de KINETOGRAFIA, que muestra un
esbozo para una puesta en escena en nota-
cién de Stepanov.

Fig Nro 2: Kinetografia notacion Stefanov.
Fuente Sorley Katherine 1988 pag. 86.
Siguiendo con la linea del tiempo de creadores de sistemas de notacion
antes de llegar a los mas destacados, podemos indicar a los siguientes que
fueron reconocidos en el medio de la danza como fue el de Sr. Bouis
Lissitsian conocido por su trabajo en la clasificacién de danzas antiguas y su
contribucién a la etnografia y el arte en el contexto de la cultura rusa y que
cre6 un método complejo pero atrayente visualmente y que ha permitido
conservar archivos para ser usado en los ballets Soviéticos. Por otro lado,
se menciona al destacado bailarin y coredgrafo Ruso Nijinsky que
desarroll6 un sistema basado en lo creado por Stefanov, inspirado en la
notacion musical, pero con un sentido anatdomico incluyendo todas las
partes del cuerpo, cabeza, tronco, brazos, manos, piernas y pies, que
algunos estudiosos de la danza de esa época decian que fue un sistema
inteligente y eficaz, este forma de escritura para la danza le permitio
registrar su pieza coreografica “La siesta del Fauno”.
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Linea de Tiempo de los Primeros Notadores de Danza
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Fig Nro 3 Linea de tiempo de los primeros notadores de danza (2025)

Creacion Rojas E.

“Un alfabeto para describir el movimiento corporal tiene que ser tan facil

como posible y tan complejo como necesario”
(Izquierdo y Anguera 2000. 314)""
METODOS VIGENTES DE NOTACION DE LA DANZA:

El historiador, investigador, periodista promotor cultural de la danza
mexicano Alberto Dallal en la publicaciéon de 1999 “Exploraciones sobre la
construccion 'y la reconstruccion coreograficas” hace mencion a
Beauchamps por ser el inventor de signos variables para cada paso, pero
que al verlos podian asumir significados distintos en las coreografias de
cada obra, por tanto, no logré universalizarse y no pudo ser utilizado para
otro tipo de danza, por lo cual dur6 hasta la Revolucion Francesa, asi
también que durante el siglo XIX surgieron varios otros intentos de

notacién, pero estos fracasaron por no contener el detalle especifico
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relevantes para el movimiento es decir, la transmision de la progresion del
movimiento. La apreciacion de Dallal se hace asertiva considerando que lo
creado en esa época por Beuchamps no era preciso, en la significancia de

un registro para la posterioridad.

Es por esta razon, y después de hacer un recorrido en la linea de tiempo de
los primeros incursores en el registro de la notacion para conocer en esta
oportunidad los métodos validos, que son los mas importantes sobre
notacion de danza y que se encuentran vigentes a la fecha, de los cuales
especificamente se van a vincular ademas a tres técnicas de la danza tales
como el método Benesh para las partituras de movimiento en el ballet
clasico, el método Laban llamado Labanotacién para la técnica moderna y
las indagaciones en el siglo XX del método Eshkol-Wachman para el

lenguaje contemporaneo.

ler Mé la “LABANOTACION” Rudolf Van Laban

Un creador del movimiento cree en la autenticidad de su coreografia,
en que ésta sea una pieza unica, pero que va pasando al ir traspasando
esta coreografia para otros, esta preocupacion de como se va a preservar
el movimiento en su posterioridad nos lleva al primer referente de esta
investigacion sobre la “Notaciéon en danza” que es el destacado Rudolf Van
Laban' (Bratislava, 1879 - Weybridge, Surrey, 1958) creador de la
‘Labanotacion” que fue un Bailarin y coredgrafo austriaco de origen
hangaro, uno de los tedricos de la danza mas influyentes del siglo XX.
Formado como bailarin en Paris, estudié ademas la danza negra y arabe y
se intereso por la escenografia y el arte dramatico. Laban es el que en el
siglo XIX comienza a concretar este sistema de traducir el movimiento a

escritura entregando un método efectivo hasta nuestros dias.
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Fig Nro 4 : Rudolf Van Laban dentro de una Kinesfera a gran escala.
Fuente Redondo Rubio, Lucia 2019, pag 50.

18.Rudolf von Laban (1979-1958) Su enfoque se centraba en la relacion entre espacio,
movimiento y ritmo. En 1910 fundé en Mobnaco la primera escuela de danza libre,
formando a bailarines destacados como Mary Wigman y Kurt Joos. organizé los
espectaculos de danza para los Juegos Olimpicos de Berlin (1936), sus actividades fueron
prohibidas por el régimen nazi, lo que lo llevé a establecerse en Inglaterra.

Al recopilar informacion de Laban volvemos a mencionar a la bailarina
nicaraguense que llegé a Chile en 1938 y que conformé el Ballet BALCA
del Instituto de Extension Musical de la Universidad de Chile y ademas fue
premio Nacional de Artes Musicales (2001), Malucha Solari, se refiere a la
importancia de la creacion de un sistema de registro del movimiento que ya
en los afios 50 tenia reflexiones en base a que la memoria de un bailarin y
de un coreografo, que estas son un elemento clave para ir uniendo fraseos

de movimiento para poder reproducir una pieza.

Desde este descubrir, Solari publica el libro “anotacién de la danza” (1953)
escrito registrado en la biblioteca nacional, que al ir leyendo y reconocer un
contenido de hace setenta y un afios atras, aparecen en sus parrafos faltas
de ortografia, con la forma de escritura a través de una maquina de escribir

y que en el desarrollo del escrito hay conceptos con el correcto significado,
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pero, sin embargo, en el caso del titulo de este registro “anotacion de la
danza” que reconoce el error del significado de la palabra que es
“Notacion” uso correcto en el hoy, pero, de igual forma el contenido de todo
el escrito reflexionado por la maestra es correcto sobre el concepto de la

notacién en danza:

Fig Nro 5: Escrito de Malucha Solari del afio 1953.-“Apuntes de anotacién
para la danza” (Labanotacion)

Fuente: Biblioteca Nacional secciéon chilena.P1.

ANALISIS DEL MOVIMIENTO: Labanotacién o Kinetografia:

Este sistema del tedrico de la danza austriaco de origen Hungaro Rudolf
Van Laban llamado “LABANOTACION” o “KINETOGRAFIA LABAN” (1928),
basado en el andlisis del movimiento, en los simbolos, ejes y planos, en los
niveles, en la calidad del movimiento, en la relacion con el espacio - tiempo

y el analisis de la accion, es utilizado hasta el presente para registrar,
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analizar y comunicar el movimiento de manera detallada y precisa, lo que lo
hace util para coreégrafos, bailarines terapeutas y cientificos del

movimiento.

Este sistema permite transcribir en el papel todos los movimientos desde
los mas sencillos a los mas complejos. Es un sistema basado en los
principios espaciales, anatomicos y dinamicos, que se hace fidedigno ya
que al ser detallado incluye también en algunos registros las posiciones de

la estructura ésea del bailarin.

La maestra Solari, va relatando lo siguiente sobre el sistema Laban:

(Solari, 1958. 5)!°

“Pero ahora hay un sistema, con el que se pueden ensefar y aprender
danzas vy ballets. Gracias a él, los grandes trabajos dancisticos del

presente sobreviviran junto con las obras maestras del arte en el futuro”.

Con esta mirada de Solari , ya intuia en esos anos, que el aporte que este
meétodo llegado desde Europa y que iba a dejar en la posterioridad en la
escritura del movimiento huellas y los beneficios que otorgaria este método
para coreografos y bailarines, fue una mirada asertiva para el futuro del

registro corporal, sobre todo en Chile.

Algunos dibujos de los registros del maestro Laban:
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Fig Nro 6: llustracion del libro “Choregraphy” 1926
Fuente: Redondo, 2019 pag 56

MODERNIDAD HACIA LA ESCRITURA CORPORAL DESDE EL
METODO LABAN

Hacia el siglo XX podemos mencionar que al traspasar los conocimientos
de la danza, no podemos hablar solamente de sus técnicas o cualidades
del movimiento, su transmision no es una labor sencilla por tanto surgen
interrogante sobre como podemos llegar buscar el conocimiento de esta
especialidad de NOTACION, por tanto ¢Qué areas de investigacidn se deben
explorar para entender mejor la aplicacion de la notacién de danza en el

contexto chileno?.

Desde este pensar, retrocedemos para mencionar la experiencia vivida en
la pandemia mundial el afo 2020, situacion que puso en jaque a las

personas vinculadas a profesiones y practicas para y con el cuerpo, esta
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situacion fue frustrante en particular en el caso de profesionales como
profesores de educacion fisica, de danza y bailarines, entre otros. Es aqui
donde en parte se puede responder a la pregunta, esta vivencia llevo a ir
construyendo una didactica efectiva en ese momento, que permitid
transmitir lo que se querian entregar a través del movimiento mediante la
pantalla, esta complejidad de emisién del mensaje desde un cuerpo emisor
y el otro receptor del movimiento paso a ser vital, para poder adaptarse a
una nueva forma de vivencia de “el movimiento” al interior de las casas
donde se tuvo que crear una metodologia personal, para que el receptor
pudiera copiar y entender lo que se describia, pero lo contrariante es que
mucha veces verbalmente no se transcribe con certeza, o también el
efecto espejo para el otro no siempre es una herramienta fidedigna de lo

que se desea expresar con el cuerpo.

Es desde aqui, que llegamos al etndlogo y antropdlogo de danza Polaco
Roderyk Lange, escribe sobre el método Laban, en el capitulo nueve
titulado “"Laban y la notacion del movimiento” del libro “ The Laban

SourcebooK”, de Dick Mc Caw, nos comenta lo siguiente:
.(Mc Caw 2011(Large R.,155)%

“El problema de idear un sistema de notacion que incorpore el aspecto
tridimensional del movimiento, junto con la progresion del tiempo, parecia
insuperable a lo largo de los siglos. La forma mas comun era describir las
danzas verbalmente. Sin embargo, cualquier descripcidn verbal no puede
transmitir el contenido del movimiento. Es un idioma muy diferente del

lenguaje hablado.”

Reflexion que particularmente refleja lo sucedido en la pandemia y que fue
visionado por este etndlogo nueve anos antes de tal catastrofe mundial, el
imaginar que podria poner en jaque la forma de traspasar un contenido

corporal en forma verbal y que para ese tiempo fue primordial para
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permanecer activos corporalmente en los espacios cerrados y para los
profesores, instructores o monitores de movimiento fue una fuente de

trabajo en esa instancia.

Este estudioso polaco, en su libro hace una amplia descripcion de todo el
meétodo Laban, indicando que para el teérico del movimiento Laban, se
refiere al guion de movimiento o Kinetografia que consta con dos objetivos
principales, uno es registrar secuencias de movimiento y danzas y el otro
es el andlisis de una progresion de movimiento, la manera de dar precisiéon
para hacer que el lenguaje de la danza sea preciso y conciso, para no
perder tiempo en la poca claridad de ese movimiento. Cuando se observa
el flujpo de movimiento, hay dos diferencias para poder constatar la
progresion del movimiento que Laban lo reconoce como ritmo espacial y
ritmo temporal, el primer concepto se refiere a las formas del movimiento y
el segundo se refleja a través de lineas corta o0 mas largas dependiendo de

la duracion de ese movimiento en su guion o partitura de movimiento.

Para Laban la introduccién de la notacién de la danza se divide en dos
partes: El método y la Ortografia, en la primera parte se describen los
signos con el objeto de que el bailarin pueda reproducir en forma clara esos
signos hacia el movimiento en la particularidad de cada uno, ejemplo.
Levantar la mano. En la segunda parte, se describe la aplicacion de un
conjunto de signos para movimientos particulares, ejemplo fraseos en ocho

tiempos musicales, (fraseo: unién de uno en uno cada movimiento).

Se hace complejo, el traducir signos que representan movimiento, sobre
todo si el intérprete en danza no ha tenido una formacién donde se incluya
el estudio de alguno de los métodos notacién, por tanto, la labor de traducir
estos escritos en el cuerpo crea una necesidad imperiosa de tener alguna
formacion académica en tal materia, por tal razén al hablar de la

Labanotation van surgiendo los detalles de las divisiones, estructuras, es
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decir, que las bases que va entregando los detalles que hacen el universo
de este creador, van otorgando la claridades necesarias para ir
comprendiendo las escrituras en el cuerpo, es asi, que al hablar de este

sistema se menciona de la siguiente manera:

(Vera Fernandez, 2009: 2)?'

“El Proceso fue iniciado por Laban y su Labanotation creando un sistema
radicalmente innovador y un compromiso eficaz entre la necesidad de ser
riguroso y detallado al describir el movimiento y la necesidad de ser

comprensible”.

Opinién que grafica con exactitud las habilidades de una persona que
innova en alguna area especifica, en este caso el area de la danza, este
debe ser detallista, rigurosa, acuciosa, fidedigna para describir esa
celeridad de un instante de movimiento para la captacion, poder
transcribirla y para que luego otro la lea y la replique con el cuerpo,
emergiendo como NOTACION. La maestra Vera Fernandez analiza la
estructura de las formas de escribir en la labanotation, describiendo las
denominaciones de este método erigidas por laban, de manera que en la
busqueda de la comprensidn de personas que no necesariamente estan

ligadas al area de la danza puedan entender.

Con este sistema es posible transcribir en un papel todos los movimientos
en escala desde los sencillos hasta los mas complejos, basandose en
principios espaciales, anatomicos y dinamicos, se basa en el movimiento
natural humano de tal forma que no hay un lenguaje especifico de danza
donde debe encasillarse, a diferencia de otros métodos que se van a ir

describiendo en los avances del presente texto.
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Hasta el momento es evidente que la Labanotation llena necesidades de
los diversos ambitos de estudios de movimiento, que hasta estos tiempos
ningun otro sistema pasado o presente ha podido realizar, a lo largo de los
avances de la presente tesis vamos a ir explorando para ir comprobando el
medio mas certero de escritura para la necesidad dancistica que se

requiera.

Por lo anterior, la importancia de entender, leer, transcribir danza como un
meétodo educativo del movimiento se hace latente y necesario para dejar
registro para la posteridad a nuevas generaciones es desde aqui que, la
opinion aportada el hungaro llamado Janos Fugedi, etnocoredlogo y
notador de danza en el Instituto de Musicologia, Centro de Investigacion de

Humanidades, Academia Hungara de Ciencias:
(J. Fugedi, 2013)*

“Se recomienda encarecidamente la introduccidn de la notacidn de danza
en la investigacion, la educacion, la estética y la critica en otros géneros de

danza”.

Punto mencionado anteriormente de la importancia de la formacion de los
intérpretes del movimiento, tanto coredgrafos y bailarines, llega a ser
imperioso y relevante la trascendencia de los estudios en la traduccion de
las partituras en movimiento, y que no necesariamente se encasille en una

técnica sino ademas abarque conocimiento para el movimiento en general.
(J. Fligedi,2013.1)%

‘La cognicion del movimiento y la notacion de danza son temas
interrelacionados que desempefian un papel crucial en la comprension y
ensenanza de la danza. La notacion de danza, como herramienta analitica,

permite a los bailarines y educadores descomponer y estudiar los
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movimientos de manera mas efectiva, facilitando asi la adquisicion de

habilidades motoras y la conciencia corporal.”

Sin embargo, al tomar este parrafo de Fugedi, llegamos a las interrogantes
en Chile ;Como se puede mejorar el acceso a la formacion en estos
sistemas de notacion para que mas profesionales de la danza en Chile se
conviertan en especialistas? 6 ;Como se pueden integrar los métodos de
notacion en la ensefianza de danzas folcléricas y contemporaneas en
Chile?.

De estas interrogantes es necesario ir buscando caminos para que asi
como en otros continentes la notacién de danza se ha consolidado como
una herramienta fundamental para la investigacion y la educacion en
danza, facilitando la comprension y el analisis del movimiento, se debe ir en
el senda de potenciar el conocimiento desde la instituciones formadoras del

movimiento.

2do Método “BENESH” Rudolf y Joan Benesh

El método Benesh fue creado por los ingleses Rudolf Benesh dibujante y
Joan Benesh bailarina, en el aino 1955, la habilidad de Rudolf como
dibujante lo llevé a tener a su esposa como modelo, en sus inicios él se
basaba en dibujar las lineas de movimiento de los cuerpos para pasarlos a
cuadros, y su cuestionamiento constantemente era del porqué los musicos

contaban con un registro a través de partituras, y porque la danza no, le
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llamaba la atencion porque los ballets no hacian lo mismo para preservar

sus archivos de movimiento.

Al hablar de este método nos encontramos con el relato de los espafioles
Conrad lzquierdo y Maria Teresa Anguera, que en su publicacion del afio
2000 en la revista Psicothema de Oviedo Espana relatan lo siguiente de
Rudolf Benesh:

(Izquierdo-Anguera 2000, 313)*

“‘Benesh fue un creador de un sistema de notacién para la danza clasica,
que planteaba sin complejo la ventaja del uso del lapiz y el papel frente a
las grabaciones filmicas para consignar y ensefiar los movimientos
coreograficos. Sin negar el valor afiadido que supone el uso de ambos
procedimientos, Benesh consideraba que la notacion es una poderosa
herramienta para fijar la coreografia y facilitar la transferencia de los

trabajos entre companias de baile”

De lo anterior, nos damos cuenta que Benesh da la solucion a su
cuestionamiento porque los musicos tenian partitura y la danza no y cual
era la manera que Benesh comienza a resolver esta preocupacion, sin
embargo el parrafo descrito por los investigadores espafioles, que es
completamente acertado desde el punto de vista de una copia exacta del
movimiento, pero se puede exponer también, que debe existir un
especialista para el traspaso de los movimientos que tenga conocimiento
de notacion de danza al igual que los bailarines, ya que se realizaria el
mismo, y volvemos a la comparacion y hacer el ejercicio que hacen los
musicos desde siempre, que es recibir una partitura y ejecutar con su
instrumento, en el caso de la danza se ejecuta con el cuerpo, pero

solamente seria posible si hay especialistas para el traspaso.

El método de Benesh utiliza un pentagrama como base de la notacién

coreografica, como si el bailarin fuera un instrumento musical. Es una
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forma de asociacion entre el compas musical y el movimiento coreogréfico,

como se muestra en la siguiente figura:
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Fig Nro 7: Método Benesh de notacion
Fuente: Cuello, 2016, 16.

EL ARTE DEL REGISTRO DEL MOVIMIENTO PARA EL BALLET
CLASICO.

El método Benesh es de gran importancia y por esta razén es uno de los
elegidos en esta indagacién y especificamente porque esta dirigido a una
técnica exacta de danza como es el ballet clasico, este sistema creado por
los ingleses Benesh fue denominado “COREOLOGIA”. En su historia de
grafias se relata que en 1957, el primer ballet anotado con este sistema fue
la Petroushka de Stravinsky. En 1962 se cred el Instituto Benesh de
Coreologia. Joan y Rudolf también escribieron “Leer la danza: el nacimiento
de la coreologia”. La Real Academia de Danza, junto con la Universidad de
Surrey, inspirados en este sistema, produjo software en la década de 1990

para ingresar la notacion e imprimirla.

Este método se basa en varios principios clave, tales como la
representacion grafica, ya que utiliza un sistema de simbolos y lineas que
representan las posiciones del cuerpo y los movimientos. Cada parte del

cuerpo se representa de manera especifica, o que permite capturar la
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esencia del movimiento. Visualiza los ejes y niveles, su notacion se
organiza en un espacio grafico que incluye ejes verticales y horizontales, lo
que ayuda a situar los movimientos en relacion con el espacio, también
incorpora un sistema para indicar el tiempo y el ritmo de los movimientos, lo
que es crucial para la interpretacion de la danza, por otra parte esta estilo
de notacion tiene flexibilidad, ya que permite la notacién de diferentes
estilos de danza, desde el ballet hasta la danza contemporanea,

adaptandose a las necesidades de cada coreografia.

En el conocimiento del Ballet Clasico Rudolf Benesh al haber tenido a su
esposa en el ballet Saders Wells Ballet actualmente denominado “Royal
Ballet” de Londres, la observacion que él tenia para el traspaso de la
escritura le permitié tener el conocimiento sin ser bailarin o coredgrafo de
los pasos del ballet, las posiciones de pies y brazos, combinaciones de
estos, piruetas, los cambio de acentos y de los pas de deux que es el
momento romantico donde danzan una pareja de bailarines en la estructura
dramatica de las obras de ballets, donde se hace mencion a lo referido

sobre las parejas del ballet y los detalles que este método contiene:

“La notacién Benesh trata de ser una herramienta integral para la grafia de
la danza y el movimiento, no desconoce los problemas temporales,
movimientos de pies, cabeza, etc., contracciones, piruetas, movimientos en
el suelo y saltas, cambios de acento, trabajo de pareja (pas de deux)......
(Mifiana C, Monroy C.1989)*
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Ejemplo de notacion Benesh que muestra
cuatro compases del FAS DE DEUX cam-
pesino del primer acto de GISELLE, La bai-
larina hace un PAS DE BOURREE hacia
adelante en una preparacidn en cuarta posi-
cién para un giro doble, terminantdo en
ATTITUDE DEVANT sostenida por el bai-
larin (ver ilustraciébn y zona indicada con li- ~
nea de puntos), luego un GRAND ROND
DE JAMBE EN L’AIR pasando a ARABES-

4 ! QUE seguido de PENCHEE Y POSE llegan-
i do a PROMENADE IN ARABESQUE.
¥ Miuisica de Adam,
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Fig. Nro 8: Sistema de Notacién Benesh

Fuente: DIATNET Sorley 1988, 91.

LA COREOLOGIA:

“La coreologia es una disciplina propuesta en 1955 por Benesh & Benesh,
tiene en su desarrollo en el analisis, estudio estético y cientifico, y el
registro kinetografico de las posibilidades de movimiento del cuerpo en el

espacio y el tiempo”

(Verdecia Marin, M. & Torres Maya,2023, 459)
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La Coreologia o notacion de movimiento Benesh es una descripcion
verdadera, precisa y no verbal de movimientos, pasos y tiempos completos.
Una forma corta que describe con precision muchas de las cosas
necesarias para analizar, estudiar, ensefiar o reproducir el movimiento

humano, la danza o el lenguaje corporal.

El analisis del cuerpo humano ha dado lugar a diversas aplicaciones,
como pacientes neurologicos, ergonomia, investigacion antropoldgica e
incluso hasta la partitura completa de una produccién de ballet de una larga
duracion. La informacién se enmarca en el rango y nomenclatura de los

musicos, difundidos bajo los siguientes parametros:
* Sincronizacién, ritmo y dinamica

« Pasos, movimientos y posiciones de las extremidades, cabeza, manos,
pies y cuerpo * Ubicacion de una persona en un escenario y escenario

determinados

* La direccion en la que el sujeto mira / viaja

* La relacion del sujeto con otros en la escena descrita
+ Calidad dinamica de un movimiento

» Accesorios que se utilizan y manipulan

Desde 1962 ya se usaba en forma sistematica y exitosa este método en los
ballets del mundo y especificamente en el Royal Ballet, este tipo de
escritura fue abriéndose a otros campos como lo mencionamos en el
parrafo anterior tales como la medicina, la terapia del movimiento, en el
disefio, en estudios de campo de la antropologia en el comportamiento
corporal infantil. Antes de morir Benesh estaba iniciando la aplicacion de su
trabajo en computadores, él fallecié en 1975 y su esposa Joan editdé en
1977 “ Reading Dance The Birt of Choreology” con los ultimos apuntes de

Rudolf Benesh, la maduracién de este sistema de notacion ha dejado un
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legado no solamente para el Ballet Clasico, sino que, para la danza
moderna, el folclore, la danza Hindu y para otras areas como la ensefianza

del fitness, la fisioterapia, software de animaciones en 3 D.
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Fig Nro 9 : Trabajo en Grupo método Benesh (mujer y hombre)
Fuente: DIATNET Mifiana y Monroy, 1989 Pag 95.
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“Un coredlogo puede ensefar los pasos originales de una obra de danza a
los bailarines y ayudar al equipo de produccion. La ventaja de utilizar un
meétodo puramente cinético para describir y estudiar la danza y el
movimiento es que el movimiento central en si se transmite en lugar de

una vaga descripcion verbal o fisica de un movimiento”.

(Verdecia Marin, M. & Torres Maya, H. F. 2023. 459)*

PABLO AHARONIAN: EIl unico coredlogo en Latinoamérica esta en
Chile.

La Coreologia es una disciplina propuesta en 1955 por Benesh & Benesh
(1983), tiene como propuesta el analisis,el estudio estético y cientifico, y el
registro kinetografico de las posibilidades de movimiento del cuerpo en el
espacio y el tiempo. Este sistema creado para preservar partituras de
movimiento, es una profesidon unica y poco o nada desarrollada a nivel
lationamericano que brinda el registro de piezas coreograficas de gran valor
para la posteridad. Los profesionales existentes o conocedores del tema
soy escasos Yy la carrera se imparte en Inglaterra y Estados Unidos,
también se encuentran asignaturas que involucran el conocimiento en
Irlanda y México, sin embargo, para estudiar esta profesion debes ser una
persona con estudios y desempefio en danza con una trayectoria

destacada a lo largo de los afios.

En Chile existe un especialista en Coreologia, dedicado a esta
especialidad por completo que es el ex bailarin, couch y que se desempefa
en la escuela del Teatro Municipal de Santiago, este es el maestro Pablo
Aharonian, que una amena conversacion telefénica sobre su experiencia y
legados nos habla de la Coreologia siendo el unico coreologo a nivel

lationamericano, él nos responde las siguientes preguntas:
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¢Donde se formo6 y donde comenzo6 sus estudios de coreologia? Asi nos

relata su trayectoria:

"Soy uruguayo de nacimiento, me desempefe primero en el SODRE
(Servicio Oficial de Difusién, Representaciones y Espectaculos, instituto
uruguayo dependiente del Ministerio de Educacion y Cultura dedicado a la
realizacion y difusion de espectaculos culturales, ademas de la formacion
artistica en Uruguay), después fui contratado como primer bailarin en la
Scala de Milan, después como primer bailarin en el teatro Comunale de
Polonia y en la compafia privada de Carla Franchi como primer bailarin
también y después vine a aqui a Santiago como primer bailarin, hice mi
carrera mi carrera aqui en Santiago y después fui a estudiar coreologia en

la escuela Real de Danza en Londres”.

Tener informacién o conocimiento sobre qué es la coreologia o quién es la
persona que escribe una partitura de movimiento que es el coredlogo es un
tema rebuscado tanto, por el concepto y especialidad desconocida para
cualquier otra persona que no tenga conocimiento de la danza e incluso
para los que lo tienen ya que su especificidad se da ligada a la técnica del
ballet clasico por tanto otros artistas del movimiento la desconocen, es por
esto que en el relato que tenemos con el Don Pablo resulta expectante y
conocer como llego a este oficio resulta ser interesante, ya que debido a su
formaciéon en un colegio aleman en su pais Uruguay, tenia adquirido el
idioma y por la casualidad de recibir en el ballet en Santiago a la coredloga
del ballet de Stuttgart Georgette Tsinguiridis que es una destacada
bailarina, maestra de ballet germano-griega y que fue asistente del
coreografo sudafricano John Cranko. Relata el maestro sobre esta amistad
con Georgette: “por razones de idioma, como hablaba aleman, nos
hicimos amigos y salimos empecé a ver estas cosas de coreologia, libros,
siempre me resultdé muy interesante” , es desde este punto de partida que

él se empieza a interesar en esta labor del coredlogo.
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Fig Nro 10: Pablo Aharonian

Fuente:
https://www.lanacion.com.ar/espectaculos/un-apasionante-hormigueo-de-co

nocimiento-de-que-trabaja-un-coreologo

El maestro Pablo en el presente es el encargado de preservar los escritos
a través de las grafias del alfabeto de la coreologia en Santiago de Chile de
las piezas coreograficas de los ballets del Teatro Municipal de Santiago,
nos cuenta que a sus 40 afios aun con una carrera en la cuspide como
bailarin queria retirarse de danzar, decide ir a especializarse y alentado por
Ivan Nagy ?® se va a estudiar a Londres a la Academia Real de danza,
durante un afio y cuando regresé comenzé a desarrollarse como maestro

de baile, couch y coredlogo.
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28. Ivan Nagy: (1943-2014) que fue director del ballet de Santiago - Chile en dos periodos

1982y 1996 e importante bailarin a nivel mundial de nacionalidad hungara.

En este proceso de ir descubriendo qué es la coreologia le preguntamos a
Don Pablo como se puede estudiar esta especialidad, él nos comenta que
debes saber hablar inglés avanzado y postular, ya que ademas se evalua el
curriculum, la carrera que debe ser destacada en la danza, se estudia en
Londres es un método minucioso, puedes escribir, no solo la coreografia
sino todos los movimientos del escenario, se trabaja en paralelo con la
partitura de la musica del piano, sobre cada compas, frase se va colocando
los pasos, puedes anotar absolutamente todo hasta la subida o bajada del
telon, también se usa para la 6pera por los movimientos escénicos, este es
un metodo que abarca mucho, es detallado y lento, nos cuenta que al
escribir el ballet “La bella durmiente” de Marcia Haydeé le llevo dos anos y

mas transcribirlo.

SIGNOS, PENTAGRAMA Y PROCESO DE LA COREOLOGIA

Al hablar de grafias de los métodos de notaciéon se hace interesante que
estos sistemas cuente con un gran numeros de simbologia en este caso,
del método Benesh existe un abecedario de signos y al desconocer si se
pueden crear nuevos, en el caso del maestro Aharonian no ha creado
nunca y cree que no se hayan creado nuevos, el nos comenta que hay
reuniones entre coreodlogos que han ido adaptando signos, enriqueciendo
el original numero de signos que crearon Rudolf y Johan Benesh, él

siempre utiliza los signos que estudio.

Por otra parte, al hablar del pentagrama este se escribe al igual que los de
musica, contiene cinco lineas y que solamente cambia la separacion entre

una linea y la otra ya que sus espacios son mas grandes.

El maestro nos cuenta que las partituras de movimiento son personales, él

tiene un archivo propio, no existe un archivo que las resguarde en el teatro.
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Pablo Aharonian es actualmente el coredlogo oficial de la fundaciéon John

Crawko y la fundacion Marcia Haydeé en Latinoamérica.
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Fig Nro 12: Partitura de movimiento método Benesh

Fuente:
https://www.lanacion.com.ar/espectaculos/un-apasionante-hormigueo-de-co

nocimiento-de-que-trabaja-un-coreologo
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En la entrevista distendida y amena con el destacado representante del
método Benesh en Chile, le preguntamos ¢ Cual es la forma de escribir una
partitura de movimiento?, siendo un método de observacion en la escena
para el traspaso de la transcripcion al papel, ¢ Cual es su posicién, Ud. se
pone frente al Ballet al costado del coredgrafo? “;Como trabaja ese

proceso? a lo cual es nos responde:

“Mira yo me siento al lado del coredgrafo, pero el método benesh cuando tu
lo escribes tu tienes que ubicarte detras del bailarin, lo escribes de atras
del bailarin, de atras de lo que va pasando, porque es la mejor manera de
escribirlo, esa es una de las caracteristicas que tiene, yo me siento al lado
del coreodgrafo porque escucho lo que el coredgrafo quiere todo y voy
trabajando con la partitura musical y la partitura de coreologia no, la
reduccion para piano siempre musical, pero al escribirlo me pongo detras

del bailarin imaginariamente, fisicamente estoy frente a la compania”.

Este método se desarroll6 inicialmente como una taquigrafia del ballet, ha
demostrado ser muy util para registrar los repertorios de las compafnias de
ballet. En 1962 se fundé el Instituto Benesh en Londres que se encuentra
activo e impartiendo cursos presenciales y a distancia, con una variada
oferta para el aprendizaje del método. Siguiendo el ejemplo establecido en
la década de 1960 por el Royal Ballet, muchas compafias han contratado
notadores Benesh capacitados. Se han desarrollado programas
informaticos para escribir partituras Benesh, y en la década de 1990 se
establecié un centro para la formacion de notadores y la produccion de

publicaciones en el Centre National de la Danse de Paris.

Aunque en estos tiempos el método Benesh no solamente permite escribir
las obras del ballet clasico, también permite, escribir todos los movimientos
incluyendo las piezas coreograficas de danza contemporanea, es lo que
nos dice Aharonian “Se puede escribir absolutamente todo danza clasica,
danza contemporanea, se pueden escribir los ballets mas contemporaneos

que puedas pensar “.
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3er Método: EWMN: ESHKOL-WACHMAN

La importancia de dejar registros del movimiento que en estos tiempo se
acerque al concepto de innovacién, viene a presentar el tercer método que
es el mas contemporaneo y que podemos abarcar cierto cuestionamiento
en no solo pensar en la danza y decir ;Codmo puede un sistema de
notacién del movimiento, originalmente disefiado para la danza, aplicarse
para describir y analizar los movimientos de los animales y otras
aplicaciones, y qué innovaciones podria aportar a la comprension del
movimiento en diferentes contextos?. Es aqui donde llegamos a la
contemporaneidad de la mano de EWMN Eshkol-Wachman que es un
sistema de notacion desarrollado por los coredgrafos israelies Noa Eshkol®
y Avraham Wachman®  en la década de 1950. Sin embargo, Noa
Alrededor de 1945 ya comenz6 a expresar que el mundo de la danza
requeria una notacidén analoga a la notacion musical para desarrollar y
descubrir composiciones ricas y complejas y combinaciones de

movimientos.

El propésito de este método es describir y analizar los movimientos del
cuerpo humano de manera precisa y sistematica. Esta notacion se utiliza
principalmente en el ambito de la danza y la coreografia, pero también tiene
aplicaciones en la educacién del movimiento y la rehabilitacion. Esta
notacion de movimiento Eshkol-Wachman, fue creada en Israel
especificamente en 1958 y servia para registrar el movimiento en el papel

o en la pantalla de una computadora.
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29.Noa Eshkol: naci6 en 1924 en el Kibbutz Degania Bet en Palestina. De joven, Eshkol
estudid piano con el musico Frank Peleg, quien le ensefié el papel de la notacién en la
musica. De 1943 a 1945, asistié a la escuela Tille Rossler (Tehila Ressler) en Tel Aviv
donde estudié danza y estudios de cultura corporal.

30.Avraham Wachman Israel arquitecto, profesor universitario (1931-2010)

Para Noa Eshkol®' : “La Notacion del Movimiento Eshkol-Wachman es una
herramienta de pensamiento que puede ensefar a las personas el arte de
la observacion, es decir, animarlas a aspirar al nivel supremo de la vision.
Lo hace organizando el 'material' conocido como movimientos del cuerpo
humano en categorias relativamente simples, lo que nos permite
obtener una perspectiva (in-sight) sobre la complejidad de este fendmeno
en su totalidad.” Atribuyendo al concepto in sight en su transcripcién al

espafol se refiere “en la mira”

El sentido de la observacion para un coredgrafo y para un coredlogo debe
ser agudo y preciso para poder replicar una partitura de movimiento para
poder luego entenderla, ensenarla, escribiéndola de una manera clara,
comprensible e inmutable. Se destaca también que este sistema se basa
en funciones matematicas, tal cual como se describe en este parrafo
“‘ambos continuan la linea de experimentacion de Laban, ideando
estructuras espaciales paramétricas, llamadas poliedros infinitos, en ellas
se exploran las posibilidades paramétricas del movimiento” (Redondo
L,2019. 51)*

A través de este método nos damos cuenta que ya es mas amplio en su
espectro en otra areas, pero mas limitado en la danza como lo sefala en el
texto de lzquierdo y anguera “Hacia un alfabeto compartido en la
codificacion del movimiento corporal en estudios observacionales” “El
sistema notacional Eshkol-Wachman (1958), aunque ha alcanzado un uso
mas limitado en el mundo de la danza, ha probado que puede ser muy util
fuera de ese campo y su aplicacion a otras areas de estudio del movimiento

humano, como la quinesia” (Izquierdo, Anguera 2000)3.
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Este método a diferencia de los anteriores, se adapta a los nuevos tiempos
de este siglo XXI, porque busca representar conceptualmente a todos los
cuerpos, en el caso del movimiento se propone un cuerpo abstracto,
similar a la imagen de una figura de palitos: un "hombre sin cualidades".
Cada extremidad se reduce a su eje longitudinal: una linea recta imaginaria
de longitud inmutable. En este método EWMN, una extremidad se
considera cualquier parte del cuerpo situada entre dos articulaciones

adyacentes o entre una articulacion y una extremidad libre.
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Fig Nro 13: Las partes del cuerpo llustracién: John G. Harries, década de
1950

Fuente: https://noaeshkol-org.translate.goog/
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El método se refiere que cuando una persona camina, sus piernas se
mueven, pero el resto del cuerpo (es decir, el torso, el brazo y la cabeza) se
ve impulsado por el movimiento de las piernas. Este método, denomina
este fendmeno "la ley de las extremidades ligeras y pesadas". La estructura
del cuerpo se considera un vinculo ramificado. La base se concibe como el
segmento "mas pesado" del cuerpo. Cuando una extremidad "pesada" se
mueve, arrastra pasivamente a todas las extremidades adyacentes "mas
ligeras". Al estar de pie, los pies, considerados la base del cuerpo, son la
extremidad mas pesada. Las piernas son mas ligeras (que la base), el torso

es mas ligero que las piernas, etc.

Fig Nro 14: Harris 1950 “Extremidades ligeras y pesadas”
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Https://noaeshkol.org/about-eshkol-wachman-movement-notation/basic-prin
cipals-of-ewmn/

DESCRIPCION y ESCRITURA DEL METODO EWMN

lzquierdo y Aguera en la publicacion que realizaron el afio 2000 en la
revista Psicothema de la Universidad de Oviedo, Espana, donde describen
un estudio sobre el alfabeto codificado del movimiento, se refiere al método
en estudio de EWNM como una herramienta adecuada para representar el
movimiento animado, animal y humano, representado el cuerpo en forma

esquematica.

La conjuncion de lineas rectas - segmentos corporales- constituye el
esqueleto de la conducta motriz. La posicion en el espacio de cada
miembro se escribe utilizando el recurso de un sistema de coordenadas
inscrito en el espacio esférico imaginario, considerado como espacio
absoluto, que delimita todas las posiciones posibles que puede adoptar el
miembro considerado y el cuerpo completo. EWNM es un sistema
notacional esencialmente numeérico ya que discrimina los movimientos de
acuerdo con el gradiente de movilidad sefalado por su posicién
(longitud/latitud) dentro de la esfera. Ello, por supuesto, redunda en
disminuir la ambigledad de la descripcién, al tiempo que la definicion de la

conducta motriz se vuelve mas operacional.

En este método los movimientos se escriben en una pagina de notacion
con lineas horizontales (similar a una hoja de calculo) que representa el

cuerpo. Las lineas verticales dividen la pagina en columnas que indican las
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unidades de tiempo. Los simbolos de los movimientos se escriben en
orden, de izquierda a derecha. Se muestra la distribucion estandar
(predeterminada) de los grupos de extremidades. La configuracion de la
pagina de notacidon en EW es muy flexible. Permite al usuario dividir el
cuerpo en tantas (o tan pocas) partes como sea necesario para definir
adecuadamente el movimiento que se va a anotar. Los movimientos
descritos en EWMN pueden musicalizarse. Sin embargo, no es necesario,

ya que EWMN se centra unicamente en el registro del movimiento.
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Fig Nro 15: Manuscrito, ilustracion John G. Harries, década de 1950

Fuente: uhttps://noaeshkol.org/
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Fig Nro 16 . Ejemplo de escritura del movimiento EWNM
Fuente: |zquierdo y anguera, 2000, 314.

MAS ALLA DE LA DANZA: EWMN INNOVACION EN OTRAS AREAS

Al hablar de innovacion y la aplicacién de la notacién de danza para otras
areas, el método EWMN tiene un sello el indagar en otros campos como
mencionamos anteriormente y que también es importante en esta
investigacion darlo a conocer. El material presentado en la pagina web de
la organizaciéon Noa Eshkol contiene variados los documentos, archivos y
articulos sobre las colaboraciones en la investigacion del movimiento pero
ademas del Parkinson, la investigacién del autismo y los estudios de
comportamiento animal, materiales sobre la aplicacion de EWMN en
Psicologia Fisiologica, el analisis de trastornos del movimiento y el
diagnéstico temprano de Autismo y Sindrome de Asperger materiales que
exploran el uso de EWMN en investigacion animal, por tanto de esta
indagacion se logra dar a conocer que el uso de los métodos de notacion
no es solo aplicable a la danza, ni al cuerpo humano, sino a cualquier
sistema movil de construccién analoga a la del cuerpo humano. Estos
estudios realizados han sido logrados en colaboracién con importantes
referentes de la investigacién de la Universidad de Tel Avid. Ejemplos de
registros realizados desde el folleto de Shamuel Zaidel 1972 “Estudio

preliminar sobre la anotacion movimientos de los animales”
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Fig Nro 17 -18 Zaidel, 1972

https://noaeshkol.org/gallery/ewmn-and-animal-behavioural-studies/
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MUJERES, UN LEGADO EN LOS METODO DE LA NOTACION DE LA
DANZA

La danza, a lo largo de los tiempos ha sido representada mayoritariamente
por el género femenino debido a las cualidades estéticas y capacidades
corporales de los cuerpos de las mujeres tales como: peso, estatura,
agilidad, destreza, elasticidad, pero en la actualidad, en pleno siglo XXI ya
no es asi, en el presente existe un cambio de pensamientos y posturas con
respecto a los cuerpos y géneros que realizan danza, sin embargo, en las
artes aun no nos encontramos lamentablemente alejados de la
consideracion de la equidad de género en alguna de sus areas y sigue
siendo asi, en la historia dancistica con respecto al tema de las
investigadores de la danza en este caso sobre la Notacion de la Danza, en
esta busqueda investigativa que se ha ido desarrollando en las paginas
anteriores, con los creadores de métodos en los siglos pasados, se recopila
que recién en el siglo XX llegamos a la primera mujer que cre6 un metodo
de notacion en 1913 llamada Margaret Morris bailarina y profesora de
danza britanica que fue pionera en la danza moderna en Gran Bretana, que
desarroll6 un sistema de notacién utilizando simbolos abstractos y que
publicé en 1928 un estudio llamado “The Notation of movement” escrito que
describe la forma de como se inspiré para su método basado en lineas de
partitura , al igual que una notacion musical, que su lectura es de izquierda
a derecha, pero la escritura se desarrollaba en una pauta de tres lineas, a
diferencia de la partitura de los musicos que tienen cinco lineas, en esta se
distribuian los movimientos de la siguiente forma: una linea la cabeza,

brazos y manos, otra linea el tronco y la ultima linea para piernas y pies.

Por otro lado, en Estados Unidos llegamos a la bailarina Valerie Sutton
como otra mujer destacada en esta area de la investigacion de métodos
graficos de danza, pero que en este caso se amplia a otras areas también,
ella es creadora del Sutton Movement Writing & Shorthand, que es una
forma de leer y escribir todo el movimiento corporal. Ella se inicié en la
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notacion y creacion de signos para la danza 1974 gracias a sus estudios de
notacion en Copenhague para la Real Ballet Danés, sin embargo,
considero que estos signos podian transcribir la danza si no, expandirse a
otras instancias del movimiento como es para el lenguaje de sefias y a

otras formas de escritura para el movimiento en general.

En el escrito de Doctora en Ciencias Sociales Marina Daniela Cuello®** sobre
“Codificacion del movimiento en danza y algunos aportes sobre técnica y
notacion coreografica” de la Universidad Nacional de Quilmes, Instituto
superior artistico de Argentina describe el método de la bailarina e
investigadora Sutton el movimiento lo traspasa a un pentagrama como
base considerando como si la bailarina fuera un instrumento musical, esta
figura aparece distribuida en cinco lineas. Cada linea representa un nivel
especifico. La linea inferior del grupo de lineas se llama la linea del pie.
Representa la tierra. La siguiente formacién es la linea de la rodilla, que esta
al nivel de la rodilla cuando la figura de palo es recta. La formacién
siguiente es la linea de la cadera, y después de esto, la linea del hombro.

Esto se puede observar en la siguiente figura:
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Fig Nro 19: Método Dancewriting de notacién de V. Sutton

Fuente: Cuello 2016, pag 18.
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De todos los tipos de sesiones creadas por Valerie Sutton el mas empleado
hasta nuestros dias es la escritura para danza y la escritura de lenguaje de
sefias, desde 1997, el SignWriting se utiliza en 14 paises, en internet, en la
televisién por cable nacional estadounidense y se utiliza cada vez mas en
la interaccion entre personas sordas y oyente. La contribucion de estas
sesiones han impactado la manera en que se registra y analiza el
movimiento a través de registro audiovisuales, ofreciendo una herramienta
valiosa para diversas disciplinas, incluyendo la danza, la terapia fisica y la
investigacion del movimiento humano que se encuentra mas cercano a las

generaciones actuales donde una pantalla se hace imprescindible.

Otra influencia femenina, que llega al area del folclore, disciplina importante
en el desarrollo corporal y de las raices de los pueblos, pero que
lamentablemente para el segmento de los ejecutantes y creadores de la
danza, no lo incluye como danza, pero en esta investigacion se hace
merecedora del reconocimiento y ademas que son pocas la investigadoras
gque no son americanas o europeas. Reconocer la labor de la bailarina,
coreografa e investigadora mexicana Josefina Lavalle, ademas
investigadora del movimiento en su pais que después de afos dedicada al
ballet clasico se vuelca a la linea de la danza moderna y en el afio 1973
funda y dirige por 13 anos el Fondo Nacional para el Desarrollo de la
Danza Popular Mexicana FONADAN, y que en ese periodo realiza
investigaciones dancisticas en su pais permitiéndole difundir su trabajo con
los grupos indigenas de danza y crear un sistema de notacion para la
danza tradicional mexicana. La maestra Lavalle que la podemos comparar
en su labor de cultora - nombre que se le denomina en Chile a las
personas que se dedica a la investigacion, recopilacion, preservacion y
difusién del patrimonio cultural del folclore, ellos van a las comunidades e
investigan sus costumbres, considerando la musica y danzas- la podemos
comparar con la investigadora y cultora chilena Margot Loyola. La maestra

Lavalle, tiene una opinién y apreciacion sobre el folclore de raiz, su
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proyeccidon escénica y la forma de entregarla en la educacion, opinion que
se recopila del VI Congreso de Docencia Universitaria llamado “La opcién
por la interdisciplinaridad, el estudiante como protagonista” que se basoé en
Cuatro enfoques de la ensefanza folklorica en la escuela nacional de
danzas Folclérica del Instituto Nacional de Bellas Artes en México” escrito
por Maria del Carmen Saldafa-Rocha, mexicana académica en la
Universidad Pedagdgica Nacional en México y su investigacion se centra en
la educacién artistica, ella en su escrito sobre el congreso realizado en
Peru el ano 2010 y menciona que la maestra Lavalle se refirio de la

siguiente forma
(Saldafia-Rocha.2010.Pag 8)*

“...nos dijeron que estabamos destruyendo la danza mexicana. Contamos
con mucha oposicion de gente que hoy se dedica al folclore. Tuvimos que
definir para nosotros qué era folclor y tratar de convencerlos de que una
cosa es en su lugar de origen y otra llevarla a la educacién, donde debe

haber un método, porque la ensefianza se tiene que sistematizar”

Opinién que compartimos completamente de la importancia de los métodos
y la sistematizacién de elementos para la ensefianza, que en este caso
danzas folcloricas para la educacidn, labor que dejé de legado la Sra

Margot Loyola®* en Chile.

36 Ana Margot Loyola Palacios (Linares, 15 de septiembre de 1918-Santiago, 3 de
agosto de 2015) fue una destacada folclorista, compositora, guitarrista, pianista,
recopiladora e investigadora del folclore chileno.
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Y para finalizar este el enunciado de mujeres investigadoras de la danza
dejamos a Ann Hutchinson Guest que fue una autoridad estadounidense
en la notacién de la danza y analisis del movimiento, residente durante
anos en el Reino Unido. Estudié mas de 80 sistemas de notacion de danza
y tradujo 20 a Labanotation . Al tener el conocimiento de la lectura de las
grafia de movimiento le permitié el acceso a diversas obras de danza en su
version original, como L'Apres-midi d'un Faune, La siesta del Fauno, de
Vaslav Nijinsky, como mencionamos en paginas anteriores que éste
coreografo dejo registros escritos de la mencionada obra que le permitié a
Hutchinson traducirla y pasarla a la estilo de Labanotacién. Su extensa
trayectoria de investigadora, intérprete y docente la llevé a establecer el
enfoque del "Lenguaje de la Danza" para empoderar a educadores,
artistas, investigadores y otros profesionales en el estudio y uso de la
notacion de motivos para fomentar y profundizar la comprension del
movimiento. Maria del Carmen Saldafia - Rocha en el escrito, mencionado
anteriormente, en el acapite enfoque analisis del movimiento se refiere a lo
siguiente con respecto a los registros realizado con el método de notacion

de la danza:
(Saldafia - Rocha 2010.pag 7.)*

‘Ann Hutchinson (inglesa), quien [...] enlista mas de 100 sistemas de
notacion, producidos desde el siglo XV hasta la fecha, que, dependiendo
de las necesidades de ejecucion de las diferentes danzas, notan soélo
ciertos aspectos del complejo: poses, trayectorias en el piso, movimiento de
piernas y brazos, acentos y matices (principalmente de tipo musical), y en

el mejor de los casos calidades de movimientos ”

Saldafna-Rocha intenciona este parrafo con respecto a la vision del
lineamiento educacional que tiene la escuela Nacional de danzas
Folcloricas del Instituto Nacional de Bellas Artes en México, y que en

capitulos precedentes de esta investigacion vamos a ir referenciando a lo
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que sucede en Chile, y que en este caso para esa institucion mexicana
Laban, Hutchinson y Lavalle han sido referentes para el estudio y entrega

de la ensenanza de los métodos de notacion.

Siguiendo con la labor de la investigadora Ann Hutchinson, fund6 en 1940
la DNB “Dance Notation Bureau”, organizacion que se encuentra activa en
estos tiempos y que tiene la coleccion mas grande del mundo de partituras
de danza originales y bailes sociales del mundo. Esta es una organizacién
sin fines de lucro, que su mision es promover el arte de la danza mediante
el uso y la ensefanza de la Labanotacion, método que veremos mas
adelante, creado por Rudolf Van Laban. La labor de Hutchinson que ha
dejado, es el constante rescate por una practica de la escritura y lectura del
movimiento que esta se sostenga, conserve y valore en el tiempo, este
sistema de notacion de movimientos que es el que se registra y preserva
con precision en partituras dancisticas permite que los artistas del cuerpo
puedan defender sus derechos, legitimar su trabajo y contar con el derecho

de autor para futuras generaciones.
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PATRIMONIO: Métodos vigentes y la valoracién del patrimonio

intangible de la danza

“‘Durante el siglo XX, y en especial durante sus ultimas décadas, la
concepcion tradicional del patrimonio histérico ha experimentado una clara
evolucion hasta la inclusion y reconocimiento del patrimonio inmaterial
donde las diferentes reuniones y comités de la UNESCO han impulsado

estos cambios a nivel mundial.”

(Santamaria 2021,114)%

Al referirnos a la danza como expresion escénica, sus representaciones
son esencialmente unicas e irrepetibles. Lo esencial de la obra se
despliega y completa sélo frente al publico en el momento de su
representacion, siendo este un acontecimiento cuya condicion de
inmediatez complejiza la labor de conservacion por tanto al considerar el
hacer uso de algun método de notacion permitira el valorar y resguardar el
patrimonio inmaterial de la danza en material y que lo hace esencial para
preservar para las futuras generaciones, pero ¢ Qué estrategias se pueden
desarrollar para crear archivos y registros que preserven la danza
contemporanea y tradicional en Chile?, ;Como se puede incentivar a los
bailarines y coredgrafos a documentar sus obras utilizando estos sistemas

de notacion?

Con la referencia citada al inicio de la pagina por Alicia Santamaria
Jiménez, donde la profesional de la danza e investigadora espafola hace
la mencién de la evolucidon que ha tenido el patrimonio abriéndose a otras
consideraciones como el reconocer el patrimonio inmaterial que fue en la
Convencion Nro 32, reuniéon de UNESCO celebrada en Paris el 27 de
septiembre al 17 de octubre de 2003, donde en la consideracion de sus

cinco ambitos elegidos, se encuentra las artes del espectaculo, en este
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caso donde incluimos la danza, y en la mencionada convencion aparte de
que se definié lo que es inmaterial como patrimonio llamemos a “usos,
representaciones, expresiones, conocimientos y técnicas™® también se
incluyen la documentacion, investigacion o transmision a través de la
ensefanza formal o no formal. Antecedente que se hace tangible para el
tema a tratar en esta investigacion que pretende reconocer la puesta en
valor de dejar registros transcritos del movimiento para las futuras

generaciones.

Los métodos vigentes Laban, Bernesh y eshkol-wachman se han escogido
para buscar facilitar la preservacion y el analisis de obras de danza,
permitiendo a los coreodgrafos y bailarines que puedan estudiar y reproducir
movimientos con precision. Pero... ;Como se valora, se reconoce y
preserva la necesidad de registrar una pieza dancistica?. Este
patrimonio inmaterial “la danza” del cual, hay que apropiarse para
demostrar su valor a los demas, que recién en el afo 2003 la UNESCO
reconocio el patrimonio cultural inmaterial, acontecimiento que ha
producido un gran respaldo para el empuje de este arte efimero y que no
contaba hasta ese momento. con el respaldo institucional internacional, es
desde ahi, que la conservacion de los registros de danza han sido

subsanado de diferentes formas a través de las generaciones.

Es desde el siglo XV donde se han conservado textos, notaciones, dibujos
o grabados que han pretendido imitar a la musica, por medio de una
partitura, pero no fue a través del registro audiovisual en el siglo XX que la
danza tuvo un medio de documentacion mas inmediato, aunque nunca va
ser mas veras que la transmision a través de la ensefianza directa, aquella
desde la constante repeticion de un coredgrafo o maestro especialista para
dirigir y traspasar las cualidades del movimiento e indicaciones de la pieza

coreografica.
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¢ Pero, qué sucede si una pieza coreografica en escena no se realiza como

fue creada por su coredgrafo?

Es aqui donde el registro en papel juega un rol fundamental, ademas del
notador o coredlogo para el método Benesh ya que puede esclarecer lo

real y concreto que busca su autor o autora.

Es asi, al reconocer que todo aquello susceptible de ser considerado como
patrimonio de la danza, incluye necesariamente sus expresiones materiales
e inmateriales, pero en el registro escrito tangible se produce una
confusion, al igual que con las palabras Preservacion y Conservacion que
si bien tienen definiciones distintas, la primera se describe como proteger y
resguardar y la segunda es mantener y cuidar para que permanezca en el

tiempo.

Para otras disciplinas hay separacién de conceptos sin embargo a través
de esta analogia llegamos a que, como dice Santamaria “Precisamente la
ausencia de recursos y métodos claros sobre como documentar el proceso
de creacion de una danza o coreografia a entorpecido en numerosas
ocasiones las oportunidades de registro y conservacion para muchos

coredgrafos y artistas”. (Santamaria, 2021.115)*

Aseveracion de Santamaria que es clarisima sobre todo en un pais como
Chile, tal cual como dice en las Politicas de fomento a la danza del
2010-2015 (en la actualidad estas politicas se convirtieron a la Ley de
fomento a las Artes Escénicas Nro 21.175) donde menciona: “Actualmente
la legislacion chilena no contempla los instrumentos que posibiliten la
proteccion del patrimonio inmaterial, aunque la construccion de la nueva
institucionalidad para el patrimonio cultural en Chile ha abierto el debate
respecto de la necesidad de modernizar el marco normativo” xxxxxxx*'. y
es asi, en la actualidad se considera actualizar ciertos articulos de la Ley
de Monumentos Nacionales Nro 17.288 con un proyecto de Ley que en la
plataforma del Servicio Nacional del Patrimonio cultural de chile se anuncio

en marzo de este 2025 que la comisién del senado del Congreso Nacional
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aprueba indicaciones para “se establezcan procedimientos especificos para
la proteccion, conservacion e intervencion del patrimonio material e
inmaterial”’, pasos importante para el pais en materia de las Artes. La
subsecretaria del Patrimonio Cultural, Carolina Pérez, también presente en
la comisién de aprobacion de las propuestas de mejora a la ley, menciona
que “Es una propuesta que se hace cargo de un objetivo estratégico
compartido: el desarrollo sostenible del pais va de la mano con la

proteccion patrimonial”.#2xx

La importancia de reconocer el patrimonio cultural, especialmente el
inmaterial, de un pais como Chile rico en tradiciones, rituales, festividades,
practicas sociales, entre otras, implica valorar y preservar sus costumbres,
conocimientos y expresiones que son parte integral de la identidad cultural. Es
asi, que reconocemos que el registro a través de cualquier método de
notacion es un valioso legado, tomamos la definicion de la palabra
“‘Legado” otorgada el ano 2005 en el informe para el “Canada Coulcil for
the arts” , traducido Canada consejo por las Artes, donde solo tomaremos
las primeras lineas de la definicion: “El legado de una organizacién artistica
representa el capital artistico acumulado derivado de su mision, vision

artistica y mandato” (Mac Skimming y D Entremont, 2005 p3)*.

Por tanto, esta investigacion defiende los conceptos de Patrimonio
inmaterial y legado considerando que los registros de notacién son un
capital artistico que se mantendra en el tiempo y que va a permitir que los
registros en partituras de movimiento van a preservar la danza en Chile y
en cualquier parte del mundo, sin embargo, lo que va quedando aun
pendiente es que los profesionales del movimiento desarrollen el
pensamiento y habito de dejar registrado sus piezas a través de los

métodos de notacion.
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CAPITULO Il MARCO METODOLOGICO

Tercer Movimiento

“la notacién de la danza es a la danza asi como la notaciéon musical es a la
musica y la palabra escrita es al drama”

(Trindade y Pilla do Valle 2007 p. 201)*

METODOLOGIA CUALITATIVA AL SERVICIO DEL MOVIMIENTO

El proceso metodolégico de la presente investigacidn se basara en dos
teoricos preponderantes en la guia de métodos investigativos del siglo XXI
que seran el Dr Mexicano Roberto Hernandez Sampieri con extractos de
procesos del texto “Metodologia de la investigacion” de la edicion del afio
2010 y del estudioso en la teoria musical e investigacion artistica de
Amsterdam Henk Borgdorff , con su ensayo sobre: “El debate la
investigacion de las artes”, por otra parte, desde lo antropoldgico
observacional en el movimiento las miradas de los investigadores
espafioles Conrad lzquierdo y Maria Teresa Anguera en la investigacion de
la publicacién en la revista Psicothema el “Hacia un alfabeto compartido en
la codificacion del movimiento corporal en estudios observacionales”,
estos son los referentes que se han seleccionado para dar un sustento
tedrico en lo que se proyectara esta investigacion sobre la notacion para la
danza. Ademas de todos los aportes que se descubran, que se exploren y
que brinden nuevos antecedentes a la comunidad académica y
artistico-educativa, tanto en el campo de la danza como en otras disciplinas
relacionadas con el cuerpo consciente y expresivo sobre el tema en

cuestion.
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De lo anterior, y para poder tener un acertado proceso en la presente
investigacion comenzaremos con lo que se entrega en los estudios de
Hernandez Sampieri, que en el texto “Metodologia de la Investigacion” en la
quinta edicion del afio 2010, se refiere a la historia de la ciencias donde se
han utilizado variadas corrientes del pensamiento, tales como: empirismo,
el materialismo dialéctico, el positivismo, la fenomenologia, el
estructuralismo y diversos marcos interpretativos, como la etnografia y el
constructivismo, y de estas corrientes enunciadas se tomara la del
pensamiento “Fenomenoldgico” vale decir, que se buscara comprender y

describir a través de las experiencias vividas en esta investigacion.

Por otra parte, este marco metodologico tendra un enfoque cualitativo,
donde se utilizara la recoleccion de datos sin medicion numérica para
descubrir o afinar preguntas de investigacion en el proceso de
interpretacion. Es asi que al interpretar el parrafo que dice Sampieri, en el

texto en el capitulo I:
(Hernandez Sampieri, 2010.7)*

"La accion indagatoria se mueve de manera dinamica en ambos sentidos:
entre los hechos y su interpretacién, y resulta un proceso mas bien
“circular” y no siempre la secuencia es la misma, varia de acuerdo con

cada estudio en particular”.

Descripcién que enuncia el proceso que va ir sucediendo en la indagacion
de la presente tesis, ya que su avance sera circular porque ira permitiendo
diferentes experiencias considerando que la investigacion cualitativa va
permitir flexibilidad un fluyo donde van a ir apareciendo nuevos datos y

nuevas aristas.

Por otra parte, al ir originando diferentes rutas en la busqueda del
conocimiento metodolégico, Sampieri propone que “Se deben tomar

distintos tipos de anotaciones: de la observacién directa, interpretativas,
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tematicas, personales y de reactividad de los participantes”.
Consideraciones que en esta oportunidad se tendran presente al momento
de ir elaborando los resultados de este escrito en las etapas que se vayan
cumpliendo, por tal motivo al planificar este proceso sera con una mirada
del fendmeno a estudiar, en este caso, con el estudio de la notacién para la
danza que sera flexible y abierto, basado en un disefio cualitativo con
algunas de sus variantes, descripciones que seran las apropiadas para
esta investigacion y tal cual como lo relata Sampieri, en el capitulo 15 que

se refiere al disefio del proceso de investigacion cualitativo:
(Hernandez Sampieri, 2010, 468)*

“‘Los seres humanos utilizamos narrativas para expresar nuestras
emociones, sentimientos y deseos. Narrativas diversas: escritas, verbales,
no verbales y hasta artisticas, usando diversos medios, desde papel y lapiz
hasta paginas en las redes sociales de internet. Ellas representan nuestras
identidades personales y nos ayudan a organizar las experiencias. Los

disefios cualitativos pretenden “capturar” tales narrativas. “

Es decir, que en este proceso investigativo sobre notacion de danza al
tomar el método cualitativo se van a considerar las siguientes variantes en
su disefio, donde se emplearan las siguientes narrativas descritas a través

de las acciones y estratégias a realizar:

Cuadro de acciones del método cualitativo a realizar:

DISENOS DE DESCRIPCION ACCIONES A REALIZAR
INVESTIGACION

Fenomenoldgico- Exploran, describen y | Indagacion de los métodos de

hermenéutico. comprenden las notacién para la danza, de las
experiencias de las mallas curriculares de
personas con instituciones formales de danza
respecto a un e indagacién de archivos de
fendmeno. notaciones en Valparaiso y

Santiago de Chile.

Narrativo artistico Analizan historias de | Entrevistas estructuradas y semi
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autobiografico vida y vivencias estructurada a 8 profesionales

sobre sucesos de la danza coredgrafas de la

considerando una ciudad de Valparaiso y Santiago

perspectiva y a 1 bibliotecéloga de la

cronolégica. biblioteca Severin de
Valparaiso.

Investigacion Accion, | Se basa en las fases | Las entrevistar a realizar a
practico participativo. | ciclicas o en espiral varios integrantes de la danza
de actuar, pensar y de diferentes areas, intérpretes,
observar coreografos, profesores de
danza, coreologo.

El método cualitativo es el que permite y que mejor se adapta a esta
investigacion considerando el tema a tratar y la movilidad que conlleva el
recopilar datos que en este caso es como lo menciona Sampieri sobre el

enfoque de método que se va a emplear:
(Hernandez Sampieri 2010.17)*

‘La investigacion cualitativa proporciona profundidad a los datos,
dispersion, riqueza interpretativa, contextualizacion del ambiente o entorno,
detalles y experiencias unicas. También aporta un punto de vista “fresco,

natural y holistico” de los fendmenos, asi como flexibilidad”.

La mirada de Borgdorff en la investigacion en las ARTES.

Al considerar el tema de investigacion poco conocido y posiblemente poco
practicado a nivel pais - resultados que se iran midiendo en esta
investigacion - la “Notacion en Danza” necesita indagar en especialistas de
la investigacion en las artes, por tanto, con Henk Borgdorff, al entrar en su
método se entiende que la presente tesis se refiere a una investigacion
artistica y no a una académica ya que es desarrollada por una artista que

se basara en la practica.

Esta es una investigacion tedrica practica basada en las artes, tal cual

como lo dice Borgdorff, menciona al fildsofo estadounidense Donald Schén
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donde reflexiona que la obra de arte en si misma genera una investigacion
tedrica, vale decir, que esta investigacion, sobre los métodos de notacion
para la danza tiene como accion la teoria y la practica a la vez, siendo uno
estilo de investigacion mas complejo segun Schon, tal como lo relata en su
ensayo “Debate sobre las investigacion en las artes” de enero del 2006,

donde senala:
(Borgdorff 2006.5)*®

‘La investigacibn no asume la separacién de sujeto y objeto, y no
contempla ninguna distancia entre el investigador y la practica artistica, ya
que ésta es, en si, un componente esencial tanto del proceso de
investigacion como de los resultados de la investigacion. Este acercamiento
esta basado en la idea de que no existe ninguna separacion fundamental
entre teoria y practica en las artes. Después de todo, no hay practicas
artisticas que no estén saturadas de experiencias, historias y creencias; y a
la inversa, no hay un acceso teorico o interpretacion de la practica artistica
que no determine parcialmente esa practica, tanto en su proceso como en
su resultado final”. Es desde aqui, que la investigacion en los métodos a
presentar se refiere a que las artes traten de articular parte de este
conocimiento expresado a través del proceso creativo-investigativo y en el

objeto artistico mismo. “la notacién en danza”.

Observacion descriptiva y formato de campo en la Notacién de la

danza:

Para la obtencion de datos para la investigacion a través del instrumento de
entrevistas a profesionales de la danza de Valparaiso, Vifa del Mar y
Santiago va ir permitiendo que el que mejor haya explicitado las funciones
basicas que debe cumplir un sistema notacional del movimiento corporal:

permitir la obtencion de datos, fijar su recuerdo y facilitar la revision del
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material codificado de Birdwhistell, 1970 “. ( Miethe A, Sepulveda A. 2018,

50)49

Parrafo que indica los caminos a seguir en un proceso de investigacion y lo

reflejaremos de la siguiente forma como se explica en la siguiente tabla:

Propuesta de investigacién de Ray L Birdwhistell

a)Obtencion de datos

Indagacion y recabar informacion en
el estado del arte capitulo del Marco
tedrico, sobre la notacion de la danza.

b)Fijar recuerdos

Obtencién de entrevistas guiadas a
través de un guién o cuestionario
abierto y cerrado de preguntas mixtas
a profesionales de la danza de
Valparaiso, Vifia del Mar y Santiago.

c)Revision de material

Ordenar informacion para entregar el
material en el capitulo de resultado y
conclusiones de la presente
investigacion.

Ademas, se incorporara sobre los diferentes tipos de registro con respecto

a la observacion siendo este textual con registro descriptivo, utilizando

un registro de campo como un instrumento idoneo que seran las entrevistas

semi estructuradas. Los autores mencionan el plano formal y el plano de

contenido que se menciona en el presente cuadro:
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REGISTRO NARRATIVO REGISTRC DESCRIPTIVO
Plano formal Textual
Plano del contenido Leéxico no especializado Léxico especializado
Seleccion intencional de la Dielimitacion precisa del
informacion objetivo
Registro no secuencial Registro secuencial

Fig. Nro 20: Tabla de tipos de registros,

Fuente: Izquierdo y Anguera 2000, 312.

Estrategias de validacion de los analisis Intersubjetiva de la
investigacion:

Para garantizar la validez del andlisis cuantitativo de esta investigacion se

realizaran las siguientes estrategias :

1.

Diversidad de participacion: Diferentes entrevistas con distintos
profesionales de las areas de la danza.

Seleccionar entidades educativas con perfiles formadores diferentes
para aportar desde diferentes miradas.

Triangular datos con la comparacion de perspectivas, diferentes
miradas sobre la notacion en danza, tanto en el empleo como en la
formacion.

Autoevaluacion: Reflexion sobre como las experiencias de los pares
dan a conocer la falencias de un sistema de formacion en Chile.
Contexto local y nacional: Se esperé que los métodos vigentes y
elegidos para esta investigacion tuvieran que ver con el contexto

pais que sean utiles para la profesionales locales y nacionales.

Etapas de la investigacion para la recopilacion de la informacion:
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Con estos parametros de Hernandez Sampieri, mencionados

anteriormente, en esta indagacion se empleara una investigacion que va a

integrar una acciones transformadoras que pretenden ir identificando el

punto de encuentro en la indagacion de la identidad de entrevistas para

conocer el dominio de la informacién sobre la notacién de danza en la

Valparaiso, Vifia del y Santiago, aparte de ser una investigacion cualitativa,

fenomenolégica, tendra una redaccién Emi, que sera descriptiva de

representacion estructural y que se ira desglosando en dos etapas, siendo

estas las siguientes:

a) Entrevistas a profesionales de la danza con los criterios a

seleccionar:

Esta etapa contara con los métodos y técnicas de produccion de

informacion a través de entrevistas semiestructuradas, donde se contara

con los siguientes criterios de seleccion:

Experiencia profesional minimo 2 afios

Diversidad de estilos: desde el ballet clasico, danza moderna y
teatral, contemporaneo - performativo para tener una amplia vision.
Formacion académica: Formal e informal

Uso practico: uso de grafias de métodos vigentes o disefios propios
Diversidad de roles: Bailarinas, coredgrafas, investigadoras,
profesoras de danza.

Participacion en proyectos relevantes en el curriculum profesional
Motivacién a participar

Disponibilidad

Locacion geografica: Valparaiso, Vifia del Mar, algunos lugares de

Santiago.

La descripcidén de esta etapa tendra un plan de analisis e interpretacion

de la informacién que sera empleado desde las anotaciones en una
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bitdacora de campo cuando se realicen las entrevistas personales
presenciales y mayoritariamente on line, donde la aplicaciéon de
grabador de voz sera un elemento fundamental de los registros para la
realizacion de la transcripcion de las respuestas escritas en el

Apéndice Nro:l.

Esta etapa donde surgiran algunas interrogantes, como asi también
algunos hallazgos inesperados cumpliendo la circularidad que
menciona Sampieri, se buscaran los resultados, experiencias y datos
de los participantes sobre el conocimiento que ellos hayan o no

adquirido en su carrera dancistica a lo largo de su trayectoria.

La pertenencia de la investigacion a través de entrevistas sera mixta
con preguntas cerradas y abiertas con un guion estructurado donde los
objetivos de cada segmento cumpliran la busqueda necesaria sobre el
tema de “notacion en danza” y estas seran segmentado en dos etapas

presentadas en el siguiente cuadro:

1.-Formacion y | 2.- Vida laboral, archivo y valoracion.
experiencia danzaria.
Nro
PREGUNTAS
Has sido profesora en una institucion
1.- Nombre completo y edad
formal de danza, donde y cuando.
2.- ;, Donde te formaste . C
e Si has estado en la institucion formal de
académicamente en Danza . -
en Chile? danza, en su malla curricular ha existido o
' existe alguna asignatura que se refiera a
. ~ los métodos de notacion y cuales.
3.- ¢ Cuantos afios de y
experiencia tienes en todas . , .
X ) s ¢, Conoces algun archivo o centro de
las menciones: Interpretacion, . .
] 5 documentacion en Valparaiso que
pedagogia y coreografia® . s
conserve registros de notacidén de
. . danza?”
4.- ¢, Desde cuando ejerces como
coreografa en la ciudad de - - L
. ¢ Tienes conocimiento sobre si existen
Valparaiso? . )
archivos de danza de los métodos de
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10.-

11.-

12.-

13.-

14.-

¢ Alguna vez escuchaste lo
que es la notacion en danza?

¢,Conoces lo que es una
notacién en Danza?

¢ Sabes lo que es un
coredlogo y que realiza?

¢, Has visto en tu experiencia
en danza una partitura de
movimiento?

¢,Coémo profesional de la
danza, alguna vez has tenido
informacion sobre los
métodos de notacion de
danza de Laban, Benesh o
Eshkol-Wachman?

¢, Coémo coreografa, alguna
vez has hecho alguna
notacion de danza basada en
los métodos de Laban,
Benesh o Eshkol-Wachman?

¢ Si conoces alguno de tus

meétodos, recuerdas algunos
signos que te hayan ayudado
en tus descripciones en los
disefios de piso de tus
creaciones?

¢, Tu has creado tus propios

signos para entender o
recordar tus  creaciones
coreograficas?

¢Cuando has sido intérprete
has tenido que transcribir con
tu cuerpo desde una partitura
de movimiento? 4 Si fue asi,
como fue la experiencia?

¢, Si has tenido experiencia en
danza en el extranjero has
vivenciado que se utilicen
estos métodos de notaciones
y cuales si es que diferencias
los métodos?

notacién en alguna institucion de danza
en la region y en Chile, donde, cuales.?

¢, Crees que es beneficioso para un
intérprete y coredgrafo tener formacion en
los métodos de notacién para la danza,
por qué?

¢ Consideras que el uso de la notacién en
danza podria enriquecer la ensefianza y
aprendizaje en la formacion de
bailarines/as?.

[81]




b) Biblioteca Publica Santiago Severin y archivos de notacion.

En la ciudad de Valparaiso, solamente contamos con una biblioteca
publica regional que es la Biblioteca Regional "Santiago Severin"
que es la primera biblioteca publica del pais creada por el Decreto
N°47 del Ministerio de Justicia, Culto e Instrucciéon Publica, el 27 de
febrero de 1873, con la firma del Presidente de la Republica de la

época, Federico Errazuriz Zanartu y del Ministro Abdén Cifuentes.

En este lugar se recabara informacién en la exploracion de nombres
de textos y autores requeridos para esta investigacion donde se
pueda encontrar algun libro, enciclopedia, articulo o lo que refiere
con respecto al tema en cuestion: Notacién de Danza, informacién
ademas que complementaremos con la entrevista a la Bibliotecdloga
Claudia Guerrero que lleva 2 anos de trabajo en la biblioteca
Severin, ella nos entregara informacion sobre los hallazgos de
informacion sobre arte, especificamente danza, la forma de
busqueda de textos y entrevista completa que se incluira el

Apéndice Nro Il

Esta entrevista contara con un cuestionario con preguntas abiertas y

cerradas y estas seran:

1. Nombre completo, edad, profesion.

2. ¢Cuantos anos trabaja en la biblioteca?

3. ¢Ud. ha escuchado y/o le han preguntado sobre textos de notacion
en danza?

4. ;Ha escuchado y/o le han preguntado que es la Coreologia?

5. En el segmento de educacién, ;En qué lugar tienen las artes en la
biblioteca o es un area aparte?

6. ¢Como se catalogan las artes, en especifico la danza y cual es su
numeracion?

7. ¢ Como se emplea el programa para busqueda de textos?
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8. ¢Ud. cree que es necesario tener mayor material tedrico sobre las

artes, especificamente la danza y por qué.?

c) Registros de contenidos sobre notacion en la educacion formal
danzaria de Chile. Anexo Nro.l: En esta seccidn se recopilan
informacion sobre asignaturas que incluyan contenidos sobre notacién,
de algunas de las organizaciones formales donde se imparten estudios
de danza en la ciudad metropolitana, Santiago, unica regién a nivel pais
que imparte educacién formal dancistica. Sin embargo, no podemos
dejar de mencionar a la desaparecida universidad de las Artes y las
Ciencias Sociales ARCIS que tuvo el unico proyecto de formacion en
una region y fue en Valparaiso entre los afios 2007 al 2012, que fue un

hito en las Artes Escénicas nacionales por descentralizar la Danza.

La busqueda de la existencia de registros o contenidos sobre métodos
empleados de notaciones en instituciones académicas en sus mallas
curriculares en el pais, reconoce que a la fecha hay cinco instituciones

formales de danza, por antiguedad de creacién, estas son:

Instituto Profesional Escuela Moderna de Musica y Danza. (1940)
Universidad de Chile. (1941)

Universidad UNIACC. (2005)

Universidad Academia de Humanismo Cristiano. (2012)

Instituto Profesional de Artes Escénicas Karen Connolly, (2013)
Conservatorio Izidor Handler

Sin embargo, en esta oportunidad tomaremos tres referentes para la

indagacion de la informacién, siendo estas la Universidad Academia

Humanismo Cristiano, la Escuela Moderna de musica y danza y la

Universidad de Chile. Organizaciones académicas que representan estilos

y técnicas de danza que hemos ido abarcando en este estudio, esperando

que éstas empleen o hayan tenido un acercamiento a los métodos de
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notacion, para de esta manera, poder dilucidar a través de las siguientes
preguntas, si existe la implementacién en la educacién danzaria de Chile

de los métodos presentados:

e ,;Qué cambios curriculares son necesarios en las instituciones de
educacioén dancistica en Chile para incluir estos métodos de notacion
de manera efectiva?

e ;Como se podria fomentar una cultura de documentacién y
preservacion del movimiento en las instituciones formales e
informales de danza chilenas?.

CARTA GANTT
Proceso de recopilacion y cumplimiento de la informacién

A continuacion, se entrega el orden de las etapas del proceso de
investigacion con fechas, nombres y detalles necesarios para los avances

de la indagacion:

Descripcion Semanas

de

actividades ;
14 al 17 14 al 17 21 al 26 28 abril al
abril abril abril 6 mayo

Inicio de

entrevista Nro | Entrega de

1 cuestionario

Maria Soledad | de preguntas
sobre la tesis

Clares {

para Maria

Soledad

Clares

Entrega de

Entrevista Nro cuestionario
2 entrega de de
cuestionario :)%Srpt:jaeilsatﬁfla
cor CEil de la Escuela
Carvacho. Moderna

[84]



Entrevista Nro
3.
Rocio Rivera

Entrevista Nro
4

Bailarina
independiente
Valentina
Orellana

Revisién de
archivos de
danza en la
biblioteca
Severin en
Valparaiso.
Entrevista a la
bibliotecologa
Claudia
Guerrero

Entrevista Nro
5 cuestionario
profesora de
ex universidad
ARCIS
Valparaiso

Entrevista Nro
6 con el
coredlogo del
Teatro
Municipal de
Santiago

Entrevista Nro
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7 través de

Francina cuestionario

Contreras de

Ardaban preguntas.

Entrevista Nro Entrevista a

8 través de

Alejandra cuestionario

Agurto de
preguntas.

Entrega de

borrador tesis.

Revisién de

profesores.

Correcciones

Entrega

definitiva

CAPITULO IV : RESULTADOS

Cuarto Movimiento

“La investigacion cualitativa proporciona profundidad a los datos,
dispersion, riqueza interpretativa, contextualizacion del ambiente o entorno,
detalles y experiencias unicas. También aporta un punto de vista “fresco,

natural y holistico” de los fendmenos, asi como flexibilidad.

(Hernandez Sampieri, 2010.17)°

Los resultados de la presente investigacion se basaron en una mixtura de
investigacion con un disefio hibrido, desde el método investigacion
cualitativa de Hernandez Sampieri que contiene aproximaciones
fenomenolégicas, narrativas autobiograficas e investigacion - accién,
también se recoge la mirada de la investigacion en las artes que plantea
Borgdorff y se considera parte de la propuesta de Ray L Birdwhistell en el
orden que plantea que es obtencidén de datos, fijar recuerdos y revisiéon del

material, asi también, consideramos la forma de tipo de registro como lo
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mencionan los espafoles lzquierdo y Anguera, de lo textual con registro

descriptivo.

Resultados que surgen de la recopilacion de informacion contenido
académico de sobre el tema central que es la notacidon en danza
recopilado desde el siglo XV hasta llegar a los grandes creadores de los
meétodos vigentes al siglo XXI de la notacion que son Laban, Benesh y
Eshkol & Watchman.

Por parte, mencionamos que el acapite de la investigaciéon sobre,
recopilacion de entrevistas evidenciamos el escaso conocimiento sobre
todo en las localidades planteadas de la V regidén Valparaiso y Vifia del Mar
considerando que mayoritariamente la formacion ha sido en Santiago
desprendiendo a la vez, la falta de contenidos académicos en las
instituciones formales de la ensefianza del movimiento en nuestro pais para
formar conocedores de estos métodos, ya sean bailarines, profesores de

danza y coredgrafos.

Ademas, en el area archivo se evidencia que a nivel local, “Biblioteca
Severin” no hay informacion y se desconoce ademas el tema, por tanto se
evidencia la poca vision a nivel estatal de mantener un catalogo de artes,
especificamente de danza en las bibliotecas publicas, ya que la red de
informacion en medios digitales abarca todo el pais y no se encontraron

textos especificos sobre notacion de danza.

Desde el detalle, para obtener resultados validos en un primer
acercamiento indagatorio sobre la notacion de danza en Valparaiso, Vifa
del Mar y un minimo porcentaje de la Regiéon Metropolitana escogimos
algunas respuestas de un universo de ocho profesionales de la danza, para
rescatar sus conocimientos en las escritura de partituras de movimiento, su

utilizacion y archivo de los métodos de notacion de danza vigentes.

El enfoque cualitativo elegido en la presente investigacion, profundiza en la

experiencias, significados y flexibilidad de aportes tal cual como lo describe
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Hernandez Sampieri en la cita entregada al inicio del capitulo, en esta
busqueda se fue recopilando la riqueza interpretativa de los participantes a
través de sus experiencias unicas, donde han aportado un punto de vista
clave para ir descubriendo el poco conocimiento, a veces nulo, sobre el
tema de notaciones, debido a la infima formacion académica otorgada por

los establecimientos formales de danza en Chile.

El orden que se emplea en los resultados es el mismo de la de la division
de temas del marco metodoldgico, y en este desglose de resultados los

iremos segmentando de la siguiente forma:

a)Recopilacion de la informacién resultantes de los cuestionarios

realizados:

El vuelco de la presente tesis que partié con la idea preliminar de
investigar los métodos vigentes de la notacidon de danza y hacer un
laboratorio practico tedrico de exploracién con el cuerpo para reconocer e
intentar crear algunos signos de una pieza coreografica, idea pretenciosa
que por la premura del tiempo y la significancia de la lentitud considerando
el tiempo empleado con otros bailarines, sin embargo, ésta se transformé
en una investigacion cualitativa que busco recopilar informacion sobre
pares artistas de la danza y su conocimiento a través de un cuestionario
escrito o enviado por audio de whatsapps con preguntas abiertas y

cerradas.

Los objetivos que se plantearon para llegar a obtener una pertenencia

Optima de las preguntas realizadas en los cuestionario fueron:

Objetivo General:

[88]



Investigar y analizar los métodos de notacién y simbologia de la danza
utilizados en Chile en el siglo XXI, con el fin de valorar su importancia y

contribuir a la educacion danzaria.

Objetivos Especificos:
1.- Indagar sobre los métodos de notacion y simbologia para la danza.
2.- Estudiar contenidos académicos sobre métodos de notacion en

instituciones formales de la danza en Chile.

3.- Recabar informacion sobre registros de métodos de notacion de danza

en la ciudad de Valparaiso.
4.- Rescatar la importancia y la valoracién del registro coreografico escrito

5.- Contribuir a que una practica artistica sobre la notacion en danza sea un

aporte para la educacion danzaria

De lo anterior, teniendo en consideracion la eleccion de los 8 participantes,

donde se siguieron los siguientes criterios de seleccion:

e Experiencia profesional minimo 2 afios

e Diversidad de estilos: desde ele ballet clasico, danza moderna y
teatral, contemporaneo - performativo para tener una amplia vision.

e Formaciéon académica: Formal e informal

e Uso practico: uso de grafias de métodos vigentes o disefios propios

e Diversidad de roles: Bailarinas, coreodgrafas, investigadoras,
profesoras de danza.

e Participacion en proyectos relevantes en su curriculum profesional

e Motivacion a participar

e Disponibilidad

e Locacidn geografica

Cuadro de nombres y procedencias de entrevistados

Nro Orden
de

Profesionales de la
danza y otros

Profesion

Ciudad o
Region de

Institucién de
formacion y
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couch y coreologo

entrevista residencia ciudad
1 Maria Soledad Clares Profesora y Valparaiso Espiral, Santiago
Lopez coreodgrafa Talleres en la
region.

2 Gabriela Carvacho Intérprete y en inicios | Vifia del Mar Escuela Moderna

Jiménez de profesora de musica y
Danza, Santiago.

3 Rocio Rivera Marchesky | Intérprete, Valparaiso Conservatorio
coreografa, Izidor Handler,
profesora Vifia del Mar,

extranjero.

4 Valentina Orellana Intérprete y Vifa del Mar Conservatorio
coredgrafa Izidor Handler,
emergente Vifia del Mar.

5 Carolina Escobillana Intérprete, profesora | Valparaiso Universidad

Reinaud y coreodgrafa ARCIS, Santiago
6 Intérprete, profesora | Santiago Universidad AHC,
Francina Contreras y coreodgrafa. Santiago
Ardavan
7 Alejandra Agurto Intérprete, Profesora | Santiago Universidad de
Chile
8 Pablo Ai Profesor de danza, Santiago Escuela del Teatro

Municipal de
Santiago

Tomaremos las respuestas mas relevantes de un cuestionario de 19

preguntas donde aparecen algunas variables, las respuestas elegidas

tienen que ver con el conocimiento especifico de lo que es una notacién en

danza y conocimiento de los métodos.

Los cuestionarios con las respuestas completas de las entrevistas se

encuentran en el Apéndice Nro I.

Pregunta combinada

¢Alguna vez escuchaste lo que es la notacion en danza y que es?
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Maria Soledad Clares

Si lo escuché en el centro de Danza Espiral en el Diplomado de
Danza Educativa.

Es una forma de escritura en base a simbolos de movimientos

Gabriela Carvacho

Si, en la universidad tuve un ramo llamado analisis del movimiento, en
donde nos pasaron la Kinetografia o Labanotacion. Es una forma de
escribir los movimientos, entender los frentes, el movimiento en el

espacio, traslados,etc.

Rocio Rivera

Si, Conozco la Labanotation, Conozco y trabajo con légicas mas

asociadas al underscore.

Valentina Orellana

Si conozco o escuchado alguna vez, lo que es la anotacion en danza.
Si lo he escuchado un par de veces. Considero que pocas dentro del
tiempo que llevo en en El Mundo de la danza, si en el conservatorio,
como que trabajamos harto con con el tema de la anotacion, que es
basicamente la que yo conozco. Trabajamos especificamente los
Ramos de Eukinética y Coréutica, eso es Ramos, estan dentro de la
malla. Por lo tanto, ahi profundizamos un poco. En las notaciones de
danza y de la técnica laban.

Si yo conozco lo que es la notacién en danza. Bueno, basicamente el
concepto que yo tengo de notacion en danza es. La escritura y la
nomenclatura de una de una técnica especifica. Como una forma de
dejar. Un registro escrito de de una técnica de de las cualidades de
movimiento, de los usos del espacio, de los puntos en el espacio de la.

Formas de movimiento, de trayectorias, efc.

Francina Contreras

Si, lo vi en Analisis del Movimiento impartido por Raymond Hilbert y en
Historia de la danza curso a cargo de Carlos Pérez. También lo vimos
en Historia comparada de las Artes cuando visualizamos las diferentes
formas de archivar obras y lenguajes artisticos.

Es un medio de codificacion de pasos, esquemas coreogréficos y
lenguajes ligados a una técnica especifica. Suele mezclar también las
cualidades del movimiento y la relacién del espacio /movimiento. En
algunas notaciones también se visualiza la relacion MUMO (mdusica y

movimiento, término utilizado por Patricio Bunster)
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Alejandra Agurto Si,

De las respuestas a la pregunta combinada realizada podemos visualizar
que hay un conocimiento de lo que puede ser una notacion de danza y
como se realiza o de qué forma se representa, signos, grafias.
Notoriamente podemos definir que el método Laban es el que se
encuentra con una mayor dispersion hasta nuestro Pais. “un medio de
codificacion de pasos” en esta respuesta se hace presente el legado del
intérprete, actor y coredgrafo chileno Patricio Bunster, que traer
justamente la experiencia académica de Kurt Joss coredgrafo aleman
que pasod por Chile y dejo el sello que traia del conocimiento de la
Labanotation, especificamente en la relacion MUMO mdusica vy
movimiento, considerando justamente que la técnica utilizada en el
“Espiral” compafiia del mencionado coredgrafo chileno Bunster conformé

la Universidad Academia Humanismo Cristiano.

Preguntas ¢éConoces los métodos de notacion ¢ Sabes lo que es un coreologo?
Laban, Bernesh y Eshkol-Wachman?
Maria Soledad Es la persona que traduce en simbolos
Clares Meétodos de notacion de Laban. . .
los movimientos de una coreografia
Gabriela 1. Simétodo Laban No sabia lo que era hasta ahora que tengo
Carvacho

una nocion desde de haber leido este
articulo: Verdecia Marin, Marleys, & Torres
Maya, Hugo Freddy. (2023). La coreologia
como herramienta para la Educacion

Danzaria

Rocio Rivera

He visto graficas de Laban
notation. Las otras dos las

desconozco.

Una persona que se dedica al
estudio de las coreografias, sus

registros, notaciones.
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Valentina Como profesional de la danza sobre qué | Si sé lo que es un coredlogo. Y. La labor que
Orellana métodos de anotacion he tenido | realiza. ;Realmente? Si lo. He escuchado.
informacion solamente sobre. EI método | No me. Acordaba de esa palabra ahora.
Laban. Basicamente por leerlo, creo que se me
genera como un. Imaginario de lo que podria
ser, pero realmente no lo. Sé, no sé lo que es
un coredlogo.
Carolina En la Universidad hicimos algunas | No sé qué es un. Coreblogo y que realiza.
Escobillana anotaciones. Ejemplo. Con el método de | Pero me parece super interesante. Saberlo.
laban Con los otros dos. No los conozco.
Ni me han sido mencionados.
no, no me recuerdo los signos de la van,
pero nunca lo he ocupado nunca. No me
no tengo ni una cercania a las al usar
como creacion o que me hayan servido
como interpretacion en el labor
coreografico ni el honor interpretativo en
una obra de danza.
Francina Notacién Laban y Leeder Me imagino que es aquel que se dedica a
Contreras transcribir el movimiento al papel.
Alejandra No, solo la idea de Laban a mi NO, se me ocurre que debe ser
Agurto manera. Dibujos de cuerpos en cercano a lo que hace el coreégrafo.
formas, huellas, etc
En estas respuestas podemos concluir que hay un completo

desconocimiento por los métodos Benesh y Eshkol-Wachman, en el

caso de la especializacion de coreologia que la realiza un coredlogo y se

encuentra completamente vinculado al método Benesh, y existe un

mediano conocimiento y una idea de lo que podria ser.
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Pregunta combinada: ;Has experienciado con una partitura de movimiento?, A través de
estos métodos jHas creado tus propios signos?.

Intérprete Coreodgrafa
1. Si, pero solo observado, no No, he desarrollado gréficas propias, basadas
analizado. en diagramas de espacio principalmente.

Gabriela Carvacho

Rocio Rivera

Si, he trabajado con partituras de
Carmen Beuchat, también con el
Underscore para espacios de
con métodos
de

referencia las notaciones de Merce

improvisacion y

compositivos  que  tienen

Cunhingham, mas no
especificamente una en particular.

He disenado partituras propias.

Rocio Rivera

En una composicion. Si, si, en algunas instancias he
usado sobre todo lo que tiene que ver con la coréutica,
con el uso del espacio para crear una composicion,
creo que es como bien importante y ayuda mucho a
comprender como se desplaza un cuerpo dentro de la
escena. Eso me ha servido bastante dentro de los
trabajos de composicion. También todo el tema que
tiene que ver como con la eukinética las cualidades de
movimiento. ¢La icosaedro como trazar movimientos y
lineas en el espacio? Si eso lo he usado como harto,

que es el material que yo manejo realmente.

Valentina Orellana

No, realmente no la he visto.

Valentina Orellana

Me recuerdo los signos de laban, pero nunca los he
ocupado, nunca lo he usado, no tengo ninguna
cercania al usar creacion o que me hayan servido
como interpretacion en la labor interpretativa o creativa

en una obra de danza.

Carolina Escobillana

No he tenido experiencia en partituras de
movimiento, mi experiencia como. En
partitura son la que marc6é el movimiento
de labaN que se me se me menciona en la
escuela de ARCIS en analisis y eukinética,
donde se describe mas o menos como el
sistema de laban de escritura en la

simbologia que tenia y como se podia

Recuerdo alguno, pero no los uso.
No, solo la idea de Laban a mi manera.

Dibujos de cuerpos en formas, huellas

Alejandra Agurto
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crear una se podia guiarse con una
partitura de lava en una obra o secuencia

coreografica o de movimiento.

Carolina Escobillana

Cada persona tiene métodos distintos para
memorizar, en mi caso suelo utilizar mas
texto que simbolos. Siempre relaciono el
movimiento con cualidades — y acciones —
IMAGENES.

Pero no he tenido una experiencia formal

de notacion.

Francina Contreras

Podemos concluir de esta medicion de preguntas, en la mencidn
intérpretes hay un minimo desempefo de partituras de movimientos, no
siendo las auténticas con los signos de los métodos en estudio, sin
embargo, al momento de realizar la labor de coreografias, hay algunas
formas de solucionar como se podria manejar especificamente el
espacio y las cualidades del movimiento, no asi de cdmo van los pasos.
Hay un desconocimiento desde la teoria que no se ha adquirido en la
trayectoria de formacion, sin embargo, se crean formas para comprender

una composicion coreografica de autoria.

b) Registro de entrevista en la biblioteca publica Santiago Severin de

Valparaiso.

e Claudia Guerrero, bibliotecéloga. (entrevista completa en el

Apéndice Nro Il)
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En este resultado sobre la indagacion de los archivos especificamente
en la Biblioteca Publica Santiago Severin de Valparaiso, obtenemos
informacion poco alentadora sobre la consideracion o el lugar que
ocupan los archivos de las artes en un espacio estatal. En la entrevista
recogemos que no se conoce el término o los creadores de los métodos
de notacion de danza que estamos investigando, es mas, es la primera

vez que se escuchaba los términos en la entrevistada.

Nos comenta la bibliotecologa de la Biblioteca Severin, que al
distribuirse a nivel nacional los textos - casi nulos los que se reciben de
danza- es quizas por el desconocimiento de la editoriales,
investigadores y autores de libro , revistas que se deben entregar
ejemplares para su distribucion. No se pregunt6 en qué lugar especifico
se debe realizar ese tramite, para que la cultura dancistica llegue a las

comunidades de las bibliotecas publicas.

Que, ademas al indagar en el programa en red de bibliotecas publicas
en los computadores de la mencionada biblioteca no hay ningun
registro, a pesar de buscar por nombre de los textos, autores o palabra
de notacién. Mas bien, a través de las preguntas se logra conocer la
forma de clasificar con numeros al catalogar los archivos, y que las
artes se catalogan con el numero 700. Sin embargo, nos quedamos
con dos respuestas sobre el anhelo de contar con material sobre danza,
las respuestas de las profesionales que entrevistamos fueron Claudia
Guerrero bibliotecéloga y Carolina Escobillana intérprete, profesora y

coreografa sobre archivos.

¢ Claudia, o sea, este patrimonio intangible de la danza, tu sientes que
debiera tener un registro aca en la quinta region, donde los artistas de

Valparaiso pudiéramos ver todo eso?
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Tener un registro. Es mas, deberiamos de tener un registro porque nuestro
servicio al patrimonio tiene una unidad de Patrimonio Inmaterial, entonces

deberia haber jel Registro ya !.
Claudia Guerrero

¢ Consideras que es valioso para la preservacion, para el arte intangible de
la danza en tener archivos “partituras de movimiento” para la posteridad de

piezas coreograficas?

Me parece valiosisimo tener eso, pero como te decia antes es como tener
una biblioteca histérica y mantener la historia viva para que las
generaciones que vengan vean, perciban, lean y puedan remontar ciertas
obras para que no se pierda, para que no se olvide, para que estén

presentes.

Carolina Escobillana

c¢) Resultados de contenidos de notaciéon en la educacién formal

danzaria en Chile.

Desde la indagacion a una revision del material obtenido sobre mallas
curriculares de las universidades que imparten danza en Chile, que tienen
una duracion de cinco afos, que se indagaron sélo tres establecimientos
de la educacion formal: la Universidad de Chile, la universidad Academia
Humanismo Cristiano y la Escuela Moderna de musica y danza y nos
aparece un cuarto establecimiento que aparece mencionado varias veces
en las entrevistas de los profesionales de la danza que es el conservatorio
Izidor Handler de Vifia del Mar con sus catedras de danza moderna y ballet
clasico, establecimiento de la V regién que fue fundado 1942 por el
violinista Polaco lzidor Handler, el conservatorio es dependiente del
Departamento de Cultura del Municipio de Cuidados de Vifia del Mar y que
entrega un certificado a los 3 afos de estudios como intérprete en danzay
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por ultimo mencionamos a la extinta Universidad de las artes y ciencias
sociales ARCIS (2007-2012) proyecto Valparaiso.

Desprendemos al examinar las mallas curriculares de estas entidades
académicas de la ciudad de Santiago, que en tienen una duracién de 10
semestres a diferencia del conservatorio de Vifia del Mar, sin embargo
podemos resumir que en las asignaturas integradas a su programa
académico no aparece ninguna asignatura o contenido que aparezca con el
nombre de alguno de los métodos de notacion de danza, sin embargo

aparecen los siguientes asignaturas:

U. de Chile UAHC Escuela Moderna Conservatorio
Izidor Handley

Nombre de las asignatura al 2025

Metodologia de la Analisis del Eukinética - Catedra de danza
investigacion- movimiento en la Coréutica moderna

Practica de danza moderna

escritura

Sin especificacion Aproximacion al método Laban

Del cuadro anterior, podemos llegar a la deduccidon que en las
universidades Academia humanismo Cristiano, la Escuela moderna vy el
conservatorio imparten el método Laban ya que el nombre de las
asignaturas tienen que ver con conceptos contenidos en la Labanotation,
aunque no tenemos la claridad con la carrera en la U. de Chile en el
presente, considerando que esta indagacion es preliminar y no hemos
tenido acceso a los contenidos de las planificaciones internas de una malla
curricular que se actualizé completamente el afo 2008 que desde su perfil

moderno académico se transformé a la contemporaneidad.

Cuadro de sistematizacion de recopilacion de informacién de las

instituciones formadoras en danza en Chile:

Universidad de | UAHC Escuela Conservatorio Universidad de
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Chile. Universidad Moderna de Isidor Handler las artes y
Academia musica y danza | Viha del Mar Ciencias
Humanismo Sociales ARCIS
Cristiano proyecto
Valparaiso
(2007 al 2012)
Duracién: 5 Duracién: 5 Duracion: 5 Duracioén: 4
anos anos anos anos y tesis
Grado Grado Titulo Interprete | Catedra de Titulo:
Académico Académico en Danza danza moderna | pedagogia en
Licenciado/a en Danza.
Art Bachiller en Mencién: Catedra de
es con N .
Danza — intérprete danza Menciones,
mencion en [ Licenciado/a en contemporanea | interpretacion,
Danza Danza Mencién: pedagogia y
Coreografia Céatedra de coreografia.
i . ballet clasico
Titulo Titulo Mencién:
profesiona i Enseianza Certificado:
Intérprete en Intérprete en
I Danza. Mencion danza
Intérprete  con | investigaciony
s creacion en
mencion en o
artes escenicas
Danza o Artista o Mencién
de la Danza | didacticas de las
especializado/a artes escénicas.
en proceso Mencién
formativos didacticas de las
AAEE
Mencion
investigacion y
creacién en
AAEE.
Metodologia de | Analisis del Eukinética y Catedra de
la movimiento de | Coreuticalyll | técnica
Investigacion, la danza moderna
practica de modernaly i 1er y 2do aio
escritura. 5to y 6to
VIl Semestre semestre

De lo anterior

y para respaldar los contenidos de la tabla dejamos las

respuestas entregadas por

algunas de

las entrevistadas en esta

investigacion: La emergente bailarina Gabriela Carvacho formada en el

conservatorio y con estudios en la escuela moderna, Valentina Orellana
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egresada del Conservatorio Izidor Handler intérprete destacada vy
coreografa emergente de la V region, la destacada intérprete, profesora de
danza egresada de ARCIS Santiago y que formé parte del staff de
profesores del proyecto ARCIS Valparaiso y reconocida como coreografa
Carolina Escobillana en sus respuestas sobre las asignatura de notacién de
danza y el beneficio de poder tener una formacion académica en los
métodos de notacion en danza y Alejandra Agurto destacada profesora de
danza formada en la Universidad de Chile y con una vasta y destacada

trayectoria nacional e internacional.

¢ Alguna vez escuchaste lo que es la notacién en danza?
“Si, en la universidad tuve un ramo llamado analisis del
movimiento, en donde nos pasaron la Kinetografia o
Labanotacion.”
Gabriela Carvacho, EMMD

¢ Alguna vez escuchaste lo que es la notacion en danza?

“Si conozco o he escuchado alguna vez, lo que es la anotacién en
danza. Si lo he escuchado un par de veces. Considero que pocas
dentro del tiempo que llevo en en El Mundo de la danza, si en el
conservatorio, como que trabajamos harto con con el tema de la
notacion, que es basicamente la que yo conozco. Trabajamos
especificamente los Ramos de Eukinética y Coréutica, eso es Ramos,
estan dentro de la malla. Por lo tanto, ahi profundizamos un poco. En

las notaciones de danza y de la técnica laban “.

¢, Crees que es beneficioso para un intérprete y coredgrafo tener formacion

en los métodos de notacién para la danza, por qué?
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“Muy valiosa, no solo para un intérprete o coreégrafo sino porque una
notacion es para la danza es importante para la conservacion como la
danza es un danza viva que se hace un in situ la idea de prolongarla
en tiempo como una biblioteca como un registro que se pueda
recolectar o tomar 10 anos después verla, verificarla, ver ese proceso

capturarlo y mantenerlo, es maravilloso es mantener la historia.”

Valentina Orellana, Conservatorio lIzidor Handler

¢, Consideras que el uso de la notacién en danza podria enriquecer la

ensefianza y aprendizaje en la formacion de bailarines/as?

“Por supuesto que enriquece. Ya que como lo mismo es algo que se
puede transmitir. Crear esa esencia, creo que es una biblioteca poder
acceder, tener esa cosa, ese registro que no se pierda, no se diluya.
Con los anos se pide la memoria de los ultimos intérpretes porque es
un arte vivo en ese momento, pero también puede ser registrado,
rescatado, reencontrado. Revalorado volver a hacerlo de otra manera
o volver a hacerlo registrando su esencia del creador con las nuevas

visiones, leyendo, transformando y creando”.

Carolina Escobillana, ARCIS Santiago alumna y ARCIS Proyecto
Valparaiso profesora

2. Sihas estado en la institucion formal de danza en su malla curricular
ha existido o existe alguna asignatura que se refiera a los métodos

de notacion y cuales.

Tuve como alumna la asignatura 2 anos, y se hacia desde los 90

creo en la Chile. Hoy en dia ya no esta en la malla curricular.
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Si mal no recuerdo a fines de los 90 se sacé6 de la mallay se
ensefnaba dentro de la clase de Danza Moderna como teoria (no

sé ahora) también en clase electiva de coréutica.

Alejandra Agurto, Universidad de Chile

Por otra parte y para poner fin los resultados de este compendio de
investigacion mencionamos la importancia y el vuelco que se produce en la
innovacion de la malla curricular de la Universidad Academia Humanismo
Cristiano que se comienza a gestar el afio 2023 para finalizar el 2024 y
entregar una malla renovada en este 2025, la importancia y valoracion que
se le entrega a esta nueva propuesta es que fue creada transversalmente
en sus contenidos para ampliar el perfil a todas las artes escénicas, no sélo
a la danza y fue creada en conjunto directivos, docentes y alumno del
establecimiento, oferta académica que resulta novedosa y acorde a los

nuevos tiempos de ensefianza.

CAPITULO V: CONCLUSIONES
Quinto Movimiento

“Sdlo en este siglo la natacién ha sido
utilizado profesionalmente. Sistemas validos y
complejos, cada uno con un papel en el juego de

notacién de movimiento”
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(Trindade. 2009 )

CONCLUSIONES

Al llegar a las conclusiones de esta investigacion, donde se ha pasado por
varias etapas como fue Ila recopilacion de la historia sobre los
descubrimientos de diferentes métodos de notacion, profundizar en los tres
métodos vigentes en pleno siglo XXI, reconocer el legado de las mujeres que
aportaron a la notaciéon en danza, conocer la especialidad de la coreologia,
valorar patrimonio intangible de la danza y la aplicacion de una metodologia
cualitativa con aproximaciones fenomenologicas, con una narrativa
autobiogréafica y la realizacion de una investigacibn — accion en base a
entrevistas a un universo de ocho profesionales de la danza y una
bibliotecdloga de la region y algunos de Santiago y basandonos en los
objetivos especificos planteados, podemos concluir que es minimo el
conocimiento sobre métodos de notacibn en danza, hay una escasa
formacién desde las universidades en sus mallas curriculares considerando
la realidad pais, el costo de seria altisimo al considerar en traer especialistas
extranjeros para impartir los conocimientos. Hay un escaso conocimiento
sobre el método laban, sin embargo, los otros dos métodos no se vislumbran
en los entrevistados, solamente el especialista coredlogo conoce el método
Benesh. Se obtiene la claridad de la centralizacién de los estudios de danza

en la ciudad de Santiago.

Las siguientes conclusiones y recomendaciones pretenden aportar para
investigaciones futuras, estas las dividiremos en las areas que
organicamente se ha direccionado esta investigacion, de la siguiente
manera:
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1. Formacion:

“Especializarse como un notador es una opcibn mas en el campo
profesional de esta area, que ha sido adoptada por grandes y renombradas

compaiiias de danza”. (Trindade, 2009)

e Preservacién de la Danza: La educacion en el registro es crucial

para mantener la danza viva para las generaciones futuras.

e Centralizacién del Arte: La concentracion de recursos y formacion
en Santiago limita el acceso y desarrollo en otras regiones. El tener
ofertas formales regionales permitira mayor acceso a la educacion
de la danza sin tener que trasladarse a la ciudad de Santiago-Chile.
Un buen ejemplo de descentralizacion es la labor que se cumple
por el equipo de profesoras de danza que componen la malla
académica del Conservatorio Izidor Handler de Viiha del Mar.

e Importancia de la Teorizacién: La comprension tedrica del

movimiento puede enriquecer la creatividad y habilidades de los
estudiantes, por esta razén se recomienda a las Instituciones dar
una mirada a la oferta de mallas curriculares e incorporar
asignaturas que permitan adquirir habilidades sobre notacién de
danza considerando el costo que se conlleva el tener especialista
idéneos para tal proyeccion, pero de esta manera el visionar una
nueva mencion a parte del intérpretes, profesores o coredgrafos
para la formacion de notadores de danza y asi de esta manera abrir
otro campo laboral para profesionales de la danza.

e Capacitacion en Notacion: Ofrecer talleres y cursos sobre sistemas
de notacidn online y presencial para artistas y académicos,

promoviendo su uso y comprension.

e Becas de Intercambio: Tener la conectividad con universidades
extranjeras donde se impartan formacién en notacién de danza para

gestionar becas a los alumnos interesados en obtener otros
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conocimientos sobre transcribir el movimiento, la vida de un bailarin

-ejecutor es muy corta.

2. Patrimonio

e Legado Artistico: La documentacién a través de notaciones es

clave para mantener viva la historia de la danza. Recomendamos
que el patrimonio intangible que es la danza que abarque lo tangible
al considerar secciones de archivos especializados en bibliotecas
técnicas de arte donde se registren partituras de movimiento y que
se cree una catalogacion especial segun el método de registro de
notacion de danza.

Identidad Cultural: La danza no solo es una forma de arte, sino

también un medio para expresar y fortalecer la identidad cultural de
un pueblo, por tanto es importante abarcar el conocimiento de la
notacién en danza al area de los especialistas en folclore, tal cual

como se realiza en México.

3. Archivo

Desarrollo de Archivos Digitales: Aportar con el catalogo de la

plataforma de Red de Bibliotecas Publicas que alojen textos que
tengan contenido sobre investigaciones sobre los métodos de
notaciones en danza, facilitando el acceso a investigadores y artistas

chilenos.
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e Colaboracién Interdisciplinaria: Fomentar la colaboracion entre
bailarines, coredgrafos y académicos para enriquecer el contenido
de los archivos de las universidades y de las bibliotecas publicas y
técnicas en el pais.

e Difusién y Promocién: Realizar campafias de difusion sobre la
importancia de los archivos de notacion en la comunidad artistica y
educativa en las redes del Consejo de las Culturas, las artes y el
patrimonio.

e Mantenimiento y Actualizacion: Establecer protocolos para la
actualizacion y el mantenimiento de los archivos, asegurando que se

mantengan relevantes y accesibles.

PROPUETAS FINALES
Sexto Movimiento

Para culminar, las siguientes propuestas finales con un anhelo en el

beneficio a la danza:

1.- Que las nuevas generaciones de danzantes debieran cuestionarse, el
por qué solo la memoria podria registrar obras extensas de danza y que
debieran capacitarse para lograr que sus piezas coreograficas se registren

en un partitura de movimiento que perdure en el tiempo.

2.- Las instituciones formadoras en danza, debieran considerar el integrar
mayor contenidos en sus asignaturas sobre métodos de notacidn, que sean
adaptados a una realidad pais y que sus egresados pudieran tener las
herramientas necesarias de formacion o capacitacion para reconocer las
grafias de una partitura de movimiento independiente del método a utilizar.

Agregar la mencién notador de danza en la oferta académica.
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3.- Desde el ambito legal que se incluya a futuro en las politicas de fomento
de las artes escénicas la descentralizacion de la danza en el pais, una
utopia, que sin embargo, seria un beneficio para las futuras generaciones
de regiones, para que puedan acceder a formarse en su localidad de

origen.
4.- Concretar el reconocimiento del patrimonio intangible cultural de Chile.

5.- Conservar registros de este arte danzario en las bibliotecas, permitiria
documentar la danza para hacerla tangible y dejar un legado para futuras

generaciones.

6.- Dan un valor agregado a la importancia de la mujer en su rol en la
danza desde diferentes prismas y que se sumen investigadoras en Chile,
como profesionales en el area de la notacién, que brinden conocimiento

desde una mirada latinoamericana.

“La danza avanza rapidamente hacia el siglo XXI, y el legado de algunas
compainias se esta volviendo cada vez mas claro, conscientes de la
necesidad de documentar y preservar su pasado, para asi estar
conectados intimamente con su futuro.”

Trindade, 2009)%*

53. Ana Ligia Trindade: Bibliotecaria de la Universidad Federal de Rio Grande do Sul,
Estudiante de posgrado del Curso de Danza de la Pontificia Universidad Catdlica de Rio
Grande del Sur. Bailarina, coredgrafa y profesora de danza clasica en la ciudad de Canoas
y Gravatai, Brasil.
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El presente documento tiene como resultado las respuestas al cuestionario
de preguntas de las entrevistas sobre sobre el conocimiento que poseen
sobre métodos de notacion en Danza, de un universo de 9 profesionales
del movimiento, que hayan adquirido o desconocen referentes a los
métodos de Notacion en Danza, independiente de su formacién académica
formal o informal o la técnica de danza que ejerzan. Los participantes son
profesionales ligados al area de la danza, en sus diferentes esferas,
intérpretes, profesores, coredgrafos, coredlogo que parte de su entrevista
se entrega en el capitulo de esta investigacion y ademas se suma una
bibliotecaria para conocer la existencia de archivos sobre el tema en
cuestion, ademas se consider6 diferentes instituciones de danza del pais,
diferentes rangos etarios, pensamientos y creencias. Este listado de
entrevistados se encuentra segmentados segun la ciudad de residencia y la

ciudad de formacion.

iNDICE DE ENTREVISTAS

Nro Profesionales | Profesion Ciudad o Institucion
Orden de la danzay Region de de Paginas
de otros residencia | formaciony
entrevi ciudad
sta
1 Maria Soledad Profesora Valparaiso Espiral,
Clares Lépez y Santiago
coreografa Talleres en la
region.
2 Gabriela Intérprete y | Vifia del Mar | Escuela
Carvacho en inicios Moderna de
Jiménez de musica y
profesora Danza,
Santiago.
3 Rocio Rivera Intérprete, | Valparaiso Conservatori
Marchesky coreografa, o lzidor
profesora Handler, Vifa
del Mar,
extranjero.
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4 Valentina Intérprete y | Vifia del Mar | Conservatori

Orellana coreografa o lzidor
emergente Handler, Vifa
del Mar.

5 Carolina Intérprete, | Valparaiso Universidad
Escobillana profesora y ARCIS,
Reinaud coreografa Santiago

6 Intérprete, Universidad
Francina profesoray | Santiago Academia
Contreras coreografa. Humanismo
Ardavan Cristiano,

Santiago

7 Alejandra Intérprete, | Santiago Universidad

Agurto profesora de Chile,
Santiago

8 Carolina Bibliotecdl | Valparaiso Biblioteca

Guerrero oga Severin

SEGMENTO CIUDAD DE VALPARAISO:
Entrevista Nro 1
MARIA SOLEDAD CLARES
DIVERSAS FORMACIONES
1. Nombre completo y edad

Maria Soledad Clares Lépez,68 afios

2. ¢Donde te formaste académicamente en Danza en Chile?

En diversas partes, danza académica en la ensefianza media, danza
Folclérica en la Universidad, expresién corporal en talleres de

Valparaiso, danza Teatro en Santiago, danza moderna en el Espiral

en Santiago.

3 ¢Cuantos anos de experiencia tienes en todas las menciones:

Interpretacion, pedagogia y coreografia?
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En pedagogia 40 afios, coreografia 12 afios e interpretacion 6 afios.
4.; Desde cuando ejerces como coreodgrafa en la ciudad de Valparaiso?
Hace 12 afios

5.¢Alguna vez escuchaste lo que es la notacion en danza?
Si lo escuché en el centro de Danza Espiral en el Diplomado de

Danza Educativa.

6. ¢Conoces lo que es una notaciéon en Danza?

Es una forma de escritura en base a simbolos de movimientos

7.i,Sabes lo que es un coredlogo y que realiza?

Es la persona que traduce en simbolos los movimientos de una

coreografia

8.- ¢Has visto en tu experiencia en danza una partitura de
movimiento?
No

9.- ¢Cdmo profesional de la danza, alguna vez has tenido informacion
sobre los métodos de notacion de danza de Laban, Benesh o
Eshkol-Wachman?

Métodos de notacion delLaban.

10. ¢Como coredgrafa, alguna vez has hecho alguna notacion de
danza basada en los métodos de Laban, Benesh o Eshkol-Wachman?
No
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11.¢,Si conoces alguno de tus métodos, recuerdas algunos signos que
te hayan ayudado en tus descripciones en los disefos de piso de tus
creaciones?

No

12. ¢ Tu has creado tus propios signos para entender o recordar tus
creaciones coreograficas?

Si principalmente en relacion al espacio y con dibujos.

13 . ¢Cuando has sido intérprete has tenido que transcribir con tu
cuerpo desde una partitura de movimiento?. ¢Si fue asi, como fue
la experiencia?

No

13. ¢Si has tenido experiencia en danza en el extranjero has vivenciado
que se utilicen estos métodos de notaciones y cuales si es que

diferencias los métodos?
No
Experiencia laboral, archivo y valoracién.

1. Has sido profesora en una institucion formal de danza, donde y
cuando.

2. Si has estado en la institucion formal de danza en su malla curricular
ha existido o existe alguna asignatura que se refiera a los métodos
de notacion y cuales.

3. ¢Conoces algun archivo o centro de documentacion en Valparaiso
que conserve registros de notacion de danza?”

4. Tienes conocimiento sobre si existen archivos de danza de los
métodos de notacion en alguna institucion de danza en la region y

en Chile, donde, cuales.
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5. Tu crees que es beneficioso para un intérprete y coredgrafo tener
formacion en los métodos de notacion para la danza, por qué?
6. ¢Consideras que el uso de la notacién en danza podria enriquecer la

ensefanza y aprendizaje en la formacion de bailarines/as?”

RESPUESTAS

1.- Si, en Escuela Artistica afno 1984 a 1990. Conservatorio Isidor
Handler de Vifia del Mar del 2018 a la fecha y en la Universidad Arcis

proyecto Valparaiso del 2008 al 2013 .
2.-No

3.-No

4.- No, no tengo conocimiento

5.- Si, creo que seria beneficioso para recordar movimientos ya que son
muy efimeros y una gran ayuda para la memoria. Como también

conservar coreografias.

6.-Si, seria importante para resguardar composiciones coreograficas.

Entrevista Nro 2
GABRIELA CARVACHO

ESCUELA MODERNA DE MUSICA Y DANZA (Santiago)
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Formacion y experiencia en la notacion en danza:

1. Nombre completo y edad Gabriela Francisca Carvacho Jiménez.

2. ;Dbénde te formaste académicamente en Danza en Chile?
Conservatorio de danza Isidor Hadler y Escuela Moderna de Musica

y Danza.

3. ¢Cuantos afos de experiencia tienes en todas las menciones:
Interpretacion, pedagogia y coreografia? Siempre estudié como
intérprete sin embargo hago clases hace cuatro afios. Estudié cuatro
anos en el Conservatorio y llequé a cuarto ano en la Escuela

Moderna.

4. ;Desde cuando ejerces como coredografa en la ciudad de
Valparaiso? Me encantaria tener la experiencia de crear un montaje,
era mi preferencia en la universidad, sin embargo aun no he vivido

esa experiencia.

5. ¢Alguna vez escuchaste lo que es la notacion en danza? Si, en la
universidad tuve un ramo llamado analisis del movimiento, en donde

nos pasaron la Kinetografia o Labanotacion.

6. ¢Conoces lo que es una notacion en Danza? Si, es una forma de
escribir los movimientos, entender los frentes, el movimiento en el

espacio, traslados,etc.

7. ¢ Sabes lo que es un coredlogo y que realiza? No sabia lo que era
hasta ahora que tengo una nocion desde de haber leido este
articulo:

Verdecia Marin, Marleys, & Torres Maya, Hugo Freddy. (2023). La
coreologia como herramienta para la Educacion Danzaria. Conrado,

19(93), 458-464. Epub 30 de julio de 2023. Recuperado en 21 de
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10.

11.

12.

13.

14.

abril de 2025, de
http.//scielo.sld.cu/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S1990-8644202
3000400458&Ing=esé&ting=es.

¢ Has visto en tu experiencia en danza una partitura de movimiento?

Si, pero solo observado, no analizado

¢, Como profesional de la danza, alguna vez has tenido informacion
sobre los métodos de notacion de danza de Laban, Benesh o

Eshkol-Wachman? Si método Laban

¢, Como coreodgrafa, alguna vez has hecho alguna notacion de danza

basada en los métodos de Laban, Benesh o Eshkol-\WWachman? No

¢, Si conoces alguno de tus métodos, recuerdas algunos signos que
te hayan ayudado en tus descripciones en los disefios de piso de tus

creaciones?

¢ Tu has creado tus propios signos para entender o recordar tus
creaciones coreograficas? Si, yo escribo mis coreografias en papel,
marcando los movimientos de piso y dibujando movimientos

corporales.

¢, Cuando has sido intérprete has tenido que transcribir con tu cuerpo
desde una partitura de movimiento?. no me ha tocado ¢ Si fue asi,

como fue la experiencia?

¢, Si has tenido experiencia en danza en el extranjero has vivenciado
que se utilicen estos métodos de notaciones y cuales si es que

diferencias los métodos? No he salido del pais por la danza.
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Experiencia laboral, archivo y valoracién.

1.

Has sido profesora en una institucion formal de danza, donde y
cuando. Solo de academias y de un colegio llamado los Fundadores
de Quilpué en el arfio 2023

Si has estado en la institucion formal de danza en su malla curricular
ha existido o existe alguna asignatura que se refiera a los métodos
de notacion y cuales. Si analisis del movimiento.

¢, Conoces algun archivo o centro de documentacion en Valparaiso
que conserve registros de notacion de danza?” No, me encantaria
conocerlo.

Tienes conocimiento sobre si existen archivos de danza de los
métodos de notacion en alguna institucion de danza en la region y
en Chile, donde, cuales. No

¢ Crees que es beneficioso para un intérprete y coredgrafo tener
formacion en los métodos de notaciéon para la danza, por qué?
Ayuda a comunicarse con otros profesionales, mostrando de forma
mas sencilla tus ideas.

¢ Consideras que el uso de la notacién en danza podria enriquecer la
ensefianza y aprendizaje en la formacion de bailarines/as?” Si, en
varias universidades actualmente se ha dejado mucho de lado esto,
como otras materias teoricas de la danza que a mi parecer son
fundamentales, estas ayudarian a los bailarines a un mejor

desarrollo en el mundo laboral.

Entrevista Nro 3

ROCIO RIVERA MARCHEVSKY

CONSERVATORIO IZIDOR HADLER (Viifia del Mar) Y FORMACION EN
EL EXTRANJERO
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Formacion y experiencia en la notacion en danza:
1. Nombre completo y edad
Rocio Rivera Marchevsky / 50 afios
2. ;Dodnde te formaste académicamente en Danza en Chile?

Instituo profesional de Danza Charles Benner, luego terminé la carrera de
Intérprete Superior en Danza en el Conservatorio Municipal Izidor Handler
de Viha del Mar.

Posteriormente estudié y me titulé en Disefio Grafico en la PUCV, pasando

por el primer afio obligatorio de plan comun en Arquitectura.

En la danza contemporanea mi formacién es independiente siguiendo
diversas lineas de interés e investigacion, siguiendo maestras y maestros
en Chile y el extranjero. Formandome principalmente en alemania vy

latinoamérica.

3. ¢Cuantos anos de experiencia tienes en todas las menciones:

Interpretacion, pedagogia y coreografia?

Interpretacion: 44 afios desde las primeras presentaciones y 34 anos

como intérprete Superior en Danza.
Pedagogia: 27 afios
Coredgrafa: 28 afos

4. ;Desde cuando ejerces como coreografa en la ciudad de

Valparaiso?

Desde 1998 con pequefios trabajos antes de formar mi compadia.
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10.

¢ Alguna vez escuchaste lo que es la notacién en danza?
Si

¢, Conoces lo que es una notacion en Danza?
Conozco la Laban Notation

Conozco y trabajo con légicas mas asociadas al underscore.

¢ Sabes lo que es un coredlogo y que realiza?
Una persona que se dedica al estudio de las coreografias, sus

registros, notaciones.

¢ Has visto en tu experiencia en danza una partitura de movimiento?
Si, he trabajado con partituras de Carmen Beuchat, también con el
Underscore para espacios de improvisacion y con métodos
compositivos que tienen de referencia las notaciones de Merce
Cunhingham, mas no especificamente una en particular. He

disefiado partituras propias.

¢, Como profesional de la danza, alguna vez has tenido informacion
sobre los métodos de notacion de danza de Laban, Benesh o

Eshkol-Wachman?

He visto graficas de Laban notation. Las otras dos las desconozco.

¢, Coémo coreodgrafa, alguna vez has hecho alguna notacion de danza
basada en los métodos de Laban, Benesh o Eshkol-Wachman?
No, he desarrollado graficas propias, basadas en diagramas de

espacio principalmente.
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11.

12.

13.

14.

¢, Si conoces alguno de tus métodos, recuerdas algunos signos que
te hayan ayudado en tus descripciones en los disefos de piso de tus
creaciones?

No los conservé como una notacion estandar, para cada obra genero
su propia signografia, también uso cédigos mas asociados a nuevos
modos de nombrar y asignar palabras a determinadas acciones,

generando un codigo para el grupo especifico de trabajo.

¢ Tu has creado tus propios signos para entender o recordar tus
creaciones coreograficas?

Trabajo bastante con registros graficos, anotaciones, mas no son
secuencias de signos. Uso mucho el registro audiovisual. Lo mas util
para mi es la conceptualizacion y permanente actualizacion del
material corporal en torno a eso. Me dedico a la investigacién
profunda de la improvisacion y la composicion en tiempo real, por lo
que trabajo con parametros que permitan aperturas.

A veces tengo partituras numéricas y/o de diagramas.

¢, Cuando has sido intérprete has tenido que transcribir con tu cuerpo
desde una partitura de movimiento?. ;Si fue asi, como fue la
experiencia?

Solo para Carmen Beuchat, y como una guia de referencia. Me

resulta engorroso.

¢, Si has tenido experiencia en danza en el extranjero has vivenciado
que se utilicen estos métodos de notaciones y cuales si es que

diferencias los métodos?

He trabajado con coreografas en espafa, alemania, uruguay y
argentina mas no hemos usado sistemas de notacion tradicional. Los
procesos se basan en logicas actualizadas de conceptualizacion,

traduccidn corporal y otras estrategias que trabajan con la
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singularidad expresiva de cada performer, quien sea cuentan con un
sustento técnico suficiente corporal, de lenguaje para abordar la

invitacion creativa.

Experiencia laboral, archivo y valoracién.

1. Has sido profesora en una institucion formal de danza, donde y
cuando.

He ensefado danza para contextos formativos formales principalmente
para otras carreras profesionales.
- Clases de danza: investigacion en movimiento y espacio, para las
carreras de Arquitectura y Disefio PUCV, en el ramo obligatorio Cultura del
Cuerpo. ( 3 anos)
- Profesora de taller de Introduccién al taller de Arquitectura de la
Universidad Técnica Federico Santa Maria, integrando herramientas
graficas y desarrollando una linea de trabajo de cuerpo y percepcién. ( 8
anos)
- Gana concurso para dictar electivo basado en movimiento para
estudiantes de arquitectura y disefio de 4° y 5° afio en el Campus Creativo
de la UNAB. Universidad Andrés Bello, Sede Via del Mar. (2 afios)
- Profesora del ramo de Danza para estudiantes de 3° afio de la carrera de
Teatro UPLA (5 anos)
- Comision de examen Carrera de Danza Universidad ARCIS (3 ocasiones)
- Profesora suplente de ramo de Composicion para PET de Danza UDLA.
Universidad de las Américas. ( 2 anos)
- Co referente de titulo en linea experimental de la Carrera de Arquitectura
USM. (3 proyectos)
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2. Si has estado en la institucion formal de danza en su malla curricular
ha existido o existe alguna asignatura que se refiera a los métodos
de notacion y cuales.

No. Se que suelen ensefiar coréutica y eukinética y desde alli notaciones,

mas no me he vinculado a eso.

3. ¢Conoces algun archivo o centro de documentacion en Valparaiso
gue conserve registros de notacién de danza?”
No.

4. Tienes conocimiento sobre si existen archivos de danza de los
métodos de notacion en alguna institucion de danza en la region y
en Chile, donde, cuales.

No.

5. ¢Crees que es beneficioso para un intérprete y coredgrafo tener
formacion en los métodos de notacion para la danza, por qué?
Como cultura general solamente. No creo que esos métodos se ajusten a
los sistemas creativos actuales, asimismo considero importante que cada
coreografo pueda desarrollar modos propios para sus trabajos de desarrollo

de partituras.

6. ¢Consideras que el uso de la notacién en danza podria enriquecer la

ensefanza y aprendizaje en la formacion de bailarines/as?”

Siempre aprender me parece importante, mas considero que es
fundamental que esos intentos de integracion en los estudios tengan
claridad de contexto. Esto significa para mi, preguntarse si estudiar la
notacibn como conocimiento de cultura general, como un aspecto
historicista que pueda estimular nuevos modos de aproximacién a ambitos
creativos o si se vuelve algo sesgado a lo que hay que cefirse y por lo
tanto se vuelve una especie de “verdad” que alcanzar o con la que cumplir.

Esto ultimo me parece lo menos estimulante y muy anacrénico.
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Entrevista Nro 4
VALENTINA ORELLANA

CONSERVATORIO IZIDOR HANDLER (Vifa del Mar)

Formacion y experiencia en la notacién en danza:

Nombre completo y edad ;Ddénde te formaste académicamente en Danza
en Chile?

la primera y la segunda pregunta el nombre completo y donde me formé en
Chile? Bueno, mi nombre completo es Valentina Michelle Orellana Reyes.
Tengo 30 afos. Y, basicamente, mi informacion. Fue realizada en el
conservatorio municipal de Vifa del Mar Isidor Handler. En la catedra de
danza moderna. Esta es basicamente la formacion. Valga la redundancia
formal que tuve dentro de mi proceso. Estudio danza lo demas ha sido todo
de forma independiente. Con distintos maestros y coredégrafos como que
siempre mi enfoque ha estado mucho en en. Como evitar a toda costa el
centralismo de la formacion, porque sabemos que toda la gente que quiere
estudiar danza se va a Santiago, no fue mi caso, fue como para mi estar en
el conservatorio, darle el realce y la importancia que tiene una institucién
como esa. Y sacarle el mayor provecho, como si bien la institucion bueno,
sabemos que por ser municipal tiene su falencia. Los profes, los
formadores y los coredgrafos que estan aca en la quinta region tienen una
experiencia muy rica. Son formadores con mucha trayectoria, con mucha
historia también. Entonces, sobre esa base ha sido como mi formacion,

tanto en el conservatorio de aprovechar lo maximo posible a las profesoras
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que estaban ahi y posteriormente y durante también con. Diferentes
agentes de la danza que estan muy vigentes. Igual mi formacioén en el
conservatorio fue bien particular porque siempre ha sido como todo un
tema. Cada afo se han ido modificando las mallas curriculares del
conservatorio, sin embargo, yo estuve 6 afos en el conservatorio, lo que mi
generacion en realidad la generacidn que entramos juntos el 2016
egresamos en diciembre del 2021, entonces fue excepcionalmente una
generacion que pas6 muchos afios de formacion. Pasaron muchos profes
también dentro de ese. Tiempo entonces. También fue una formacién
distinta a todas las generaciones que han venido saliendo después fue

mucho mas completa en hartos sentidos.

¢Cuantos anos de experiencia tienes en todas las menciones:

Interpretacion, pedagogia y coreografia?

¢Bueno, cuantos afos de experiencia tengo en las distintas menciones?
Bueno, como intérprete, yo entré el afio 2016 al conservatorio del 2016, a
la fecha son 9 anos. Antes, si, tuve un acercamiento en 2015 en un taller
de danza contemporanea con el Arturo Martinez, que se fue como mi
descubrimiento, digamos, de la de la danza y ahi salté al conservatorio y
ahi no lo solté mas. La mencién en pedagogia. No la tengo el conservatorio
no, no imparte ningun otro tipo de mencibn mas que la menciéon en
intérpretes de danza moderna, que fue la mencion con la que yo sali del
conservatorio. Por lo tanto, no, no. Si bien he indagado el material
pedagogico, asi como super especifico para hacer una que otra clase, por
aqui, por alla puedo hacerlo, pero. No es mucho lo mio. No es mi mi
especialidad, digamos, como que realmente a mi me encanta mucho ser
intérprete, por lo tanto, como que no me he embarcado mas alla en el tema
de la pedagogia, tampoco en querer sacar esa mencion. Y coreografia, o
sea, coreografa, composicién. Tampoco el conservatorio tiene esta
mencién. Y bueno, yo creo que las experiencias no, no podria
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denominarme como una coreografa en este momento. Sin embargo, como
experiencias o mas cercanas a eso que he tenido bueno, la primera fue en
el conservatorio en 2021, cuando hice mi egreso el conservatorio para el
egreso te pide una obra de autoria propia. Y esta obra fue, o sea, este fue
el momento en donde yo me auto dirigi una obra que. 1 hora de media hora
que realmente tuvo como harto alto peso y alta importancia dentro del
repertorio de egresos del conservatorio. Y posterior a eso. Vinieron como
han venido como una experiencia como para poder embarcarme mas en
este mundo de la composicion y de la creacion. De asistencia a direccion,
que es lo que yo he realizado durante este tiempo, aparte de ser intérprete.
Tanto con Arturo como con la José Franco, también con las hilanderas.
Ahora el afio pasado, con ese fondart y como claro para poder como
comprender desde dénde se mueve todo este tema de de la composicion y
coémo se genera todo este proceso creativo. Y bueno, recién este afio como
que me adjudicé un fondant nacional de creacion y produccion de artes
esceénicas. Y, este afo si que se me viene como ese desafio de poner a
prueba como todo lo que he recopilado en estos afios anteriores, de
asistencia y direccion y embarcarme yo en una direccién completa. Una

composicidn de una obra con otras intérpretes.

¢ Desde cuando ejerces como coredgrafa en la ciudad de Valparaiso?

Bueno, viene un poco como la respuesta de la pregunta anterior, digamos
como que no podria declararme coredgrafa aun tal vez como que recién
este 2025 seria mi afio para empezar a ejercer como coreografa dentro de
la quinta regidén. O no sé si el egreso del 2021 ya se puede considerar

como un avance ahi. Dentro de ese historial.

¢ Alguna vez escuchaste lo que es la notacién en danza?

Si conozco o escuchado alguna vez, lo que es la anotacion en danza. Si lo

he escuchado un par de veces. Considero que pocas dentro del tiempo que

[128]



llevo en en El Mundo de la danza, si en el conservatorio, como que
trabajamos harto con con el tema de la notacién, que es basicamente la
que yo conozco. Trabajamos especificamente los Ramos de Eukinética y
Coréutica, eso es Ramos, estan dentro de la malla. Por lo tanto, ahi

profundizamos un poco. En las notaciones de danza y de la técnica laban.

¢, Conoces lo que es una notacion en Danza?

Si yo conozco lo que es la notacion en danza. Bueno, basicamente el
concepto que yo tengo de notacion en danza es. La escritura y la
nomenclatura de una de una técnica especifica. Como una forma de dejar.
Un registro escrito de de una técnica de de las cualidades de movimiento,
de los usos del espacio, de los puntos en el espacio de la. Formas de

movimiento, de trayectorias, etcétera.

¢ Sabes lo que es un coredlogo y que realiza?

Si sé lo que es un coredlogo. Y. La labor que realiza. ; Realmente? Si lo.
He escuchado. No me. Acordaba de esa palabra ahora. Basicamente por
leerlo, creo que se me genera como un. Imaginario de lo que podria ser,

pero realmente no lo. S€, no sé lo que es un coredlogo.

¢ Has visto en tu experiencia en danza una partitura de movimiento?

No, realmente no la he visto.

¢,Como profesional de la danza, alguna vez has tenido informacion sobre

los métodos de notacion de danza de Laban, Benesh o Eshkol-WWachman?
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Como profesional de la danza sobre qué métodos de anotacion he tenido

informacion solamente sobre. El método Laban.

¢ Como coredgrafa, alguna vez has hecho alguna notacién de danza

basada en los métodos de Laban, Benesh o Eshkol-Wachman?

En una composicion. Si, si, en algunas instancias he usado sobre todo lo
que tiene que ver con. Con la coréutica, con el uso del espacio para crear
una composicion, creo que es como bien importante y ayuda mucho a
comprender como se desplaza un cuerpo dentro de la escena. Eso me ha
servido bastante dentro de los trabajos de composiciéon. También todo el
tema que tiene que ver como con la eukinética las cualidades de
movimiento. ¢ El icosaedro como trazar movimientos y lineas en el espacio?
Si eso lo he usado como harto, que es el material que yo manejo

realmente.

¢ Tu has creado tus propios signos para entender o recordar tus creaciones
coreograficas?

Si yo he creado mis propios signos para recordar mis composiciones
coreograficas y movimientos. Bueno, yo creo que de una u otra forma,
siempre como que comienza a volcar hacia el papel en primera instancia,
los movimientos, la composicién, una idea y desde ahi bueno, van
surgiendo algunos garabatos, algunos bosquejos, algunos dibujos, algunas
cosas, pero nada en concreto, asi como que yo diga, bueno, este es mi
simbolo, este es mi signo. ;Qué significa? ;Este movimiento en

especifico? No he llegado a ese punto.
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¢, Cuando has sido intérprete has tenido que transcribir con tu cuerpo desde
una partitura de movimiento?

No, no he tenido esa experiencia aun.

¢, Si fue asi, como fue la experiencia?

No, he tenido

¢, Si has tenido experiencia en danza en el extranjero has vivenciado que se
utilicen estos métodos de notaciones y cuales si es que diferencias los

métodos?

no. Tampoco he tenido ninguna experiencia en el extranjero. No salié del

pais aun, ni por danza ni de vacaciones en la vida.

Experiencia laboral, archivo y valoracién.

Has sido profesora en una institucion formal de danza, donde y cuando.

no, no he sido profesora en ninguna institucion formal de danza.

Si has estado en la institucion formal de danza en su malla curricular ha
existido o existe alguna asignatura que se refiera a los métodos de
notacion y cuales.

Si es que he estado en alguna institucién que aplique alguno de estos
métodos. Bueno, como te mencionaba antes, siendo alumna del
conservatorio, dentro de su manera curricular, si existen los Ramos en
primer aino de eukinética en segundo afo de coréutica, que son Ramos
tedrico-practicos, lo que ayuda mucho como. Desde lo bibliografico y desde

lo tedrico. Cémo abordarlo con el cuerpo y este complemento hace que sea
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mucho mas enriquecedora la forma de transmitir y de aprender. Cémo se
llama todas estas técnicas, todas estas formas de traspasar una técnica, de

traspasar la informacién de movimiento.

¢, Conoces algun archivo o centro de documentacion en Valparaiso que

conserve registros de notacién de danza?”

Si es que conozco algun archivo o centro de documentacion dentro de
Valparaiso sobre anotaciones de danza verdaderamente en este momento

que recuerde. No.

¢ Tienes conocimiento sobre si existen archivos de danza de los métodos
de notacién en alguna institucion de danza en la regién y en Chile, donde,

cuales?

Basicamente nosotros con el conservatorio trabajamos con el libro
eukinética de Rodrigo Fernandez. ;Como se llama Raquel Nufez y Maria
José Cifuentes? Trabajamos mucho con ese libro. Algo que se podria
también no sé si acercar algo como a la notacion de danza, también que es
el libro que trabajamos en el conservatorio del a b C de la danza clasica.
No sé, por ejemplo, si existe algun tipo de notacion de la técnica Graham
como tal siempre he visto la técnica Graham como traspasada desde el
movimiento. No desde la escritura ni desde la nomenclatura, no sé si eso
existe dentro de esa técnica, que también es una técnica como super
consolidada. ;Qué mas por ahi? En algun momento escuché que la
Carolina Escobillana junto con otras bailarinas que fueron bailarinas de
Carmen Beutchat. Estaban embarcadas en un proyecto que se enfocaba
en generar. Una anotacion sobre la. jLas secuencias cdmo se llama esto?
Las estructuras de la Carmen como que, y eso lo encontré bien interesante,

porque claro, ellas hablaban dentro de esto que la Carmen esta muy mayor
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que ella, generd su propia forma de concebir como su técnica con la danza
que también funciona, fusiona como diversas areas de la danza también.
Que es muy particular de ella, como el sello que dejo dentro de Chile
histéricamente con su danza. Y eso no estaba escrito, entonces ellas
estaban embarcadas en este proyecto que finalmente no sé si lo
concluyeron o no. Por ahi te puedo dar ahi como algun atisbo de que a lo

mejor con ella podrias tener alguna informacion respecto a eso.

Entrevista Nro 5
CAROLINA ESCOBILLANA REINAUD

UNIVERSIDAD DE LA ARTES Y LAS CIENCIAS SOCIALES ARCIS
(Santiago)

Formacion y experiencia en la notacién en danza:

Nombre completo y edad,;Donde te formaste académicamente en Danza
en Chile?

Mi nombre es Carolina escobillana reno edad, 52 recién cumplidos. Me

formé en la Universidad arcis de Santiago.

¢Cuantos anos de experiencia tienes en todas las menciones:

Interpretacion, pedagogia y coreografia?

Mi experiencia en danza e interpretacion, ya llevo casi 30 afos. Guau.
Pedagogia también 30 y coreografia es es lo que menos he hecho, aunque
he trabajado muchos afnos como intérprete creativa, pero como coredgrafo

serian ya al menos 10 afios no de forma sistematica.

¢ Desde cuando ejerces como coredgrafa en la ciudad de Valparaiso?

Como coredgrafa empecé en el 2004 con el transito que hicimos, trabajo
colaborativo y de ahi he hecho algunas coreografias que se han sido

premiadas y las ultimas que he trabajado ha sido la con Carmen mechado,
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compania que ha sido horizonte sostenido y la otra que he trabajado son

50 arios. Sobre la cresta del mundo.

¢, Conoces lo que es una notacion en Danza?
En la Universidad hicimos algunas anotaciones. Ejemplo. Con el método de

laban. Con los otros dos. No los conozco. Ni me han sido mencionados.

¢ Sabes lo que es un coredlogo y que realiza?
No sé qué es un. Coredblogo y que realiza. Pero me parece super

interesante. Saberlo.

¢ Has visto en tu experiencia en danza una partitura de movimiento?

No he tenido experiencia en partituras de movimiento, mi experiencia como.
En partitura son la que marcé el movimiento de labaN que se me se me
menciona en la escuela de ARCIS en analisis y eukinética, donde se
describe mas o menos como el sistema de laban de escritura en la
simbologia que tenia y como se podia crear una se podia guiarse con una

partitura de lava en una obra o secuencia coreografica o de movimiento.

¢, Como profesional de la danza, alguna vez has tenido informacion sobre

los métodos de notacion de danza de Laban, Benesh o Eshkol-\WWachman?

En la Universidad hicimos algunas anotaciones. Ejemplo. Con el método de

laban los otros dos. No los conozco. Ni me han sido mencionados.

no, no me recuerdo los signos de la van, pero nunca lo he ocupado nunca.
No me no tengo ni una cercania a las al usar como creacion o que me
hayan servido como interpretacion en el labor coreografico ni el honor

interpretativo en una obra de danza.
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¢, Como coredgrafa, alguna vez has hecho alguna notacién de danza

basada en los métodos de Laban, Benesh o Eshkol-Wachman?

Al crear mis propias obras yo he creado simbologia, pero es mas trabajo.
De dibujo y simbolos mas que una descripcidn escrita. En el fondo hay
ciertas nociones de espacios, secuencialidad de movimiento en el proceso
creativo y en el proceso de traspaso. Desde este papel que se escribe al
traspaso desde los intérpretes, entonces hay un disefio de piso que
trabajo, hay una secuencialidad de movimiento. Una cualidad de
movimiento y una simbologia de movimiento que tiene que reciben con el
espacio, la iluminacion y la parte interpretativa interna del intérprete, donde
tiene que tener esa cualidad de movimiento que esta relacionada con el

cuerpo, la obra y la dramaturgia.

¢ Si conoces alguno de tus métodos, recuerdas algunos signos que te
hayan ayudado en tus descripciones en los disefios de piso de tus

creaciones?

No he tenido experiencia en partituras de movimiento, mi experiencia como.
En partitura son la que marcé el movimiento de lava que se me se me
menciona en la escuela de ARCIS en analisis bioquinética, donde se
describe mas o menos como el sistema de laban de escritura en la
simbologia que tenia y como se podia crear una se podia guiarse con una

partitura de lava en una obra o secuencia coreografica o de movimiento.

¢ Tu has creado tus propios signos para entender o recordar tus creaciones

coreograficas?

Me recuerdo los signos de laban, pero nunca los he ocupado, nunca lo he

usado, no tengo ninguna cercania al usar creacion o que me hayan
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servido como interpretacion en la labor interpretativa o creativa en una obra

de danza.

¢, Cuando has sido intérprete has tenido que transcribir con tu cuerpo desde

una partitura de movimiento?. ¢ Si fue asi, como fue la experiencia?

Como intérprete no he transcrito con mi cuerpo desde una partitura en
movimiento, mi referente mas son. Con una dramaturgia de la obra en si de
cierta secuencialidades y de un traspaso de ella. Como se podria decir en
ese sentido de he tenido dibujos que se me han mostrado imagenes que se
han que han servido como una parte para descubrir el intérprete y transmitir
el movimiento frente a ellas. ;Como decirlo frente a ciertas nociones

técnicas del cuerpo que quiere mi coreografia que yo realice?

¢, Si has tenido experiencia en danza en el extranjero has vivenciado que se
utilicen estos métodos de notaciones y cuales si es que diferencias los
métodos? Mi experiencia en el extranjero evidencia que no tenia ni un otro
meétodo de anotaciones y no sé no, no, no. Desconozco los métodos. De

diferentes. Métodos con otras formas en el extranjero.

Experiencia laboral, archivo y valoracién.

Has sido profesora en una institucion formal de danza, donde y cuando.

Experiencia laboral, archivo y valoracion en la pregunta 1 he sido profesor
de Universidad ARCIS en la municipalidad tanto recolecta y en Casa
Blanca en los elencos estables en el universal desde el 2007 hasta el 2000.
16, que se cerrd en la Universidad. En Recoleta ha sido desde el 2012.
Hasta el 2019 y en Casablanca estaba en el 2000. 15 y 16. Los otros
formales han sido como persona en colegios, pero en el fondo no
necesariamente como baile 0 como danza, asi mas con otros formatos

como expresion corporal para nifos.
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¢, Conoces algun archivo o centro de documentacion en Valparaiso que

conserve registros de notacién de danza?

No, no conozco ni un archivo que conserve documentacion de danza o de

registros de notacion de danza.

¢ Tienes conocimiento sobre si existen archivos de danza de los métodos
de notacién en alguna institucion de danza en la regién y en Chile, donde,

cuales?

No, no tengo conocimiento, parece que se esta haciendo una biblioteca del

movimiento en Suiza.

¢ Crees que es beneficioso para un intérprete y coredgrafo tener formacion

en los métodos de notacion para la danza, por qué?

muy valiosa, no solo para un intérprete o coredgrafo sino porque una
notacién es para la danza es importante para la conservacion como la
danza es un danza viva que se hace in situ la idea de prolongarla en
tiempo como una biblioteca como un registro que se pueda recolectar o
tomar 10 anos después verla, verificarla, ver ese proceso capturarlo y

mantenerlo, es maravilloso es mantener la historia.

¢ Consideras que el uso de la notacion en danza podria enriquecer la

ensefanza y aprendizaje en la formacion de bailarines/as?

por supuesto que enriquece. Ya que como lo mismo es algo que se puede
transmitir. Crear esa esencia, creo que es una biblioteca poder acceder,
tener esa cosa, ese registro que no se pierda, no se diluya. Con los anos se

pide la memoria de los ultimos intérpretes porque es un arte vivo en ese
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momento, pero también puede ser registrado, rescatado, reencontrado.
Revalorado volver a hacerlo de otra manera o volver a hacerlo registrando
su esencia del creador con las nuevas visiones, leyendo, transformando y

creando.

¢ Al integrar el equipo docente de ARCIS Valparaiso, alguna vez pensaron
tener una malla curricular con alguna asignatura de formacién de notacién

de la danza?

Como como el equipo de docente de la ARCIS, nosotros no podiamos
acceder a cambiar las mallas, las mallas, las determinaba Santiago y esa la
mafa que teniamos que tener nosotros podiamos modificar ciertas cosas,
pero dentro de la misma malla, entonces era dificil no solo poder tener esa

autonomia frente a la malla.

¢ Consideras que es valioso para preservacion, para el arte intangible de la
danza en tener archivos “partituras de movimiento” para la posteridad de

piezas coreograficas?

Me parece valiosisimo tener eso, pero como te decia antes es como tener
una biblioteca histérica y mantener la historia viva para que las
generaciones que vengan vean, perciban, lean y puedan remontar ciertas
obras para que no se pierda, para que no se olvide, para que estén

presentes.

Tu crees que es importante la formacion en coreologia “ método Benesh,
escritura del ballet, o labanotation método laban escritura de la danza

moderna, para bailarines y coreografos.
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Me parece muy valioso que los. Coredégrafos puedan tener como
herramienta la escritura coreografica y también que esa misma escritura
coreografica pueda ir evolucionando a las nuevas, a los nuevos formatos, a
las nuevas tecnologias, entonces que evolucione a la escritura de lavan las
nuevas escrituras y se fomenten nuevas escrituras porque si no el Método
Laban esta hasta aqui, fue parte del siglo 20. ;Qué pasaria con? La
reescritura. Las. Nuevas tendencias con las nuevas generaciones para que
esta. Escritura. Es algo vivo que tiene que ir fomentando se. Registra. Ese
histérico, pero también es como el lenguaje que se va modificando a través
del tiempo. Entonces, al tener esta nocion de escritura 1 puede ir
fomentando. Incorporando mas formas o teniendo como base, creando
nuevos métodos simbdlicos para la creacion y escritura de la danza. Se me
hace muy importante tener eso para que esto evolucione con algo mas que
pueda seguir existiendo colaborando. Y teniendo con lo que se vive hoy en
dia con la danza, tanto clasica, moderna y contemporanea, porque no
bailamos hace 50 afos atras, ni 60 afos atras. Este 2025 tiene este
método que con esta raiz que tenemos de otro método de escritura, se

fomenta y se enriquece.

SEGMENTO PROFESIONALES REGION METROPOLITANA
Entrevista Nro 6

FRANCINA CONTRERAS ARDAVAN

UNIVERSIDAD ACADEMIA HUMANISMO CRISTIANO (Santiago)

Entrevistas a profesionales de la danza regién metropolitana.

Formacion y experiencia en la notacion en danza: Universidad Academia

Humanismo Cristiano (con maestros del Centro de danza Espiral)
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Nombre completo y edad, ¢ nacionalidad, donde se desempefia?

- Francina Constanza Contreras Ardavan (32 anos)
- Chilena
- Me desempefio en el rubro de la docencia y la interpretacion en

danza
¢, Donde se formé académicamente en Danza en Chile?

- Universidad Academia Humanismo Cristiano
- Ballet Folclérico de Chile, BAFOCHI
- Metodologia de la técnica académica y moderna cubana en Cuba

- Capacitaciones y seminarios en diversas compafiias escénicas.

¢ ‘Cuantos afios de experiencia tiene en alguna o varias areas de la danza:

Interpretacion, pedagogia y coreografia?

- Estoy ejerciendo la docencia en danza desde el 2013
- Interpretacion desde que tengo uso de razén, pero oficialmente
desde el 2008 en adelante

- Coreografia desde el 2013 mezclada con la docencia.
¢Alguna vez ha escuchado sobre qué es la notacién en danza?

Si, lo vi en Analisis del Movimiento impartido por Raymond Hilbert y en
Historia de la danza curso a cargo de Carlos Pérez. También lo vimos en
Historia comparada de las Artes cuando visualizamos las diferentes formas

de archivar obras y lenguajes artisticos.
¢, Conoces lo que es una notacion en Danza?

Es un medio de codificacion de pasos, esquemas coreograficos y lenguajes
ligados a una técnica especifica. Suele mezclar también las cualidades del
movimiento y la relacion del espacio /movimiento. En algunas notaciones
también se visualiza la relacion MUMO (musica y movimiento, término

utilizado por Patricio Bunster)
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¢ Sabes lo que es un coredlogo y que realiza?
Me imagino que es aquel que se dedica a transcribir el movimiento al papel.
¢, Has visto en tu experiencia en danza una partitura de movimiento?

Si, gracias a mi maestro Raymond Hilbert pude ver su cuaderno, como
describia su clase en el lenguaje Laban. También tuve la fortuna de
aprender las nomenclaturas de la eukinetica, utilizadas en su partitura de

movimiento de sus clases de Moderno.

¢, Como profesional de la danza, alguna vez has tenido informacion sobre

los métodos de notacion de danza de Laban, Benesh o Eshkol-\WWachman?
Notacion Laban y Leeder.

¢,Has trabajado como coreégrafo / coredgrafa, alguna vez has hecho
alguna notacion de danza basada en los métodos de Laban, Benesh o

Eshkol-Wachman?

Lamentablemente no, lo unico que utilizo es la nomenclatura de la

eukinética y coréutica en mis disefios escritos de coreografias.

¢, Si conoces alguno de tus métodos, recuerdas algunos signos que te
hayan ayudado en tus descripciones en los disefios de piso de tus

creaciones?
Espacio — tiempo - densidad

¢ Tu has creado tus propios signos para entender o recordar tus creaciones

coreograficas?
Si

¢, Cuando has sido intérprete has tenido que transcribir con tu cuerpo desde

una partitura de movimiento? 4 Si fue asi, como fue la experiencia?
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Cada persona tiene métodos distintos para memorizar, en mi caso suelo
utilizar mas texto que simbolos. Siempre relaciono el movimiento con
cualidades — y acciones — IMAGENES.

Pero no he tenido una experiencia formal de notacion.

¢, Si has tenido experiencia en danza en el extranjero has vivenciado que se
utilicen estos métodos de notaciones y cuales si es que diferencias los

métodos?

Tuve mi formacion en Cuba y la experiencia fue muy similiar a la vivida en

Chile con lo que respecta a la notacion Graham y Laban.

Experiencia laboral, archivo y valoracion.

Has trabajado en una institucién formal o no formal de danza en Chile y

cual.
Si, BAFOCHI

En las instituciones formales o no formales de danza que has trabajado en
sus mallas curriculares existe o existia alguna asignatura con los métodos

de notacidon de danza
No

¢ Si es que existe o existia alguna asignatura sobre notaciéon de danza y

cuantos semestres dura o duraba?

¢, sabes como se practicaba y evaluaba? el mencionado método.
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En esa institucion u otras habia material teérico de danza en la biblioteca o

referentes sobre métodos de notacién en danza.

¢, Conoces algun archivo o centro de documentacién en Santiago y en otra

region que conserve registros de notacion de danza?”

- Tal vez los archivos de Patricio Bunster o de Joan Jara en el Centro
de Danza Espiral
- Biblioteca de la Universidad de Chile, Facultad de Artes

Conoces algun lugar de registro de archivos de danza en el pais que

contenga la informacion de métodos de notacion de danza.

No

¢, Tuvo acceso a algun registro de métodos de notacion de danza, donde?

¢, Cual fue tu experiencia?

Lo tuve a través de mi profesor Raymond Hilbert en las clases de Analisis

del Movimiento.

Consideras que es importante tener acceso a esta informacion de métodos

de danza y porqué

Si

¢ Consideras que estos métodos estan obsoletos?
No

¢ Crees que son significativos estos métodos para preservar archivos de

coreografias en el tiempo?
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Gracias a la preservacion de estos métodos de codificacion las técnicas se
mantienen y las compafias siguen vigente, como lo son la compafiia de
Pina Baush, la compania y escuela de Marta Graham, la compafia y
escuela de Rudolph Laban, y desde la técnica académica también. Obras
milenarias se mantienen vigente por la notacidn que hicieron sus

coreografos.

¢ Consideras que el uso de la notacion en danza podria enriquecer la

ensefanza y aprendizaje en la formacion de bailarines/as?”
Totalmente

Conoce si existen referentes maestros/a o intérprete en danza que hayas
dejado un precedente de sus conocimientos en la notacion de danza hasta

estos dias, quién o quiénes?

Para mi siempre sera un referente Raymond Hilbert, bailarin y aprendiz de

Laban y Leeder

Entrevista Nro 6
ALEJANDRA AGURTO

UNIVERSIDAD DE CHILE (Santiago)
Formacion y experiencia en la notacion en danza:
1. Nombre completo y edad

Alejandra Agurto Figueroa, 48 afos

2. ;Dédnde te formaste académicamente en Danza en Chile?
En la Universidad de Chile.

3. ¢Cuantos anos de experiencia tienes en todas las menciones:

Interpretacion, pedagogia y coreografia?
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Intérprete desde hace 33, comencé a bailar desde el colegio,

estudiaba danza.
Pedagogia: 26 anos
Coreodgrafa. No soy coreografa.

4. Alguna vez escuchaste lo que es la notacion en danza?

Si,.

5¢Conoces lo que es una notacion en Danza?

si

6¢,Sabes lo que es un coredlogo y que realiza?

NO, se me ocurre que debe ser cercano a lo que hace el coreégrafo.

7¢ Has visto en tu experiencia en danza una partitura de movimiento?

Si

8¢, Como profesional de la danza, alguna vez has tenido informacion
sobre los métodos de notacion de danza de Laban, Benesh o
Eshkol-Wachman?

Solo de Laban, estudié en la universidad, era una asignatura.

9, Como coreodgrafa, alguna vez has hecho alguna notaciéon de danza

basada en los métodos de Laban, Benesh o Eshkol-\Wachman?

No, solo la idea de Laban a mi manera. Dibujos de cuerpos en

formas, huellas, etc.
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10 ¢,Si conoces alguno de tus métodos, recuerdas algunos signos que
te hayan ayudado en tus descripciones en los disefos de piso de tus

creaciones?

Recuerdo alguno, pero no los uso.

11, Tu has creado tus propios signos para entender o recordar tus

creaciones coreograficas?

si

124, Cuando has sido intérprete has tenido que transcribir con tu cuerpo
desde una partitura de movimiento?. ¢ Si fue asi, como fue la

experiencia?
No
13¢,Si has tenido experiencia en danza en el extranjero has vivenciado

que se utilicen estos métodos de notaciones y cuales si es que

diferencias los métodos?

No

Experiencia laboral, archivo y valoracién.

1. Has sido profesora en una institucion formal de danza, donde y

cuando.

Colegios y Universidad de Chile.
2. Si has estado en la institucion formal de danza en su malla curricular
ha existido o existe alguna asignatura que se refiera a los métodos

de notacion y cuales.
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Tuve como alumna la asignatura 2 anos, y se hacia desde los 90
creo en la Chile. Hoy en dia ya no esta en la malla curricular.

Si mal no recuerdo a fines de los 90 se sac6é de la malla y se
ensefaba dentro de la clase de Danza Moderna como teoria (no sé
ahora) también en clase electiva de coreutica.

¢, Conoces algun archivo o centro de documentacion en Valparaiso

que conserve registros de notacion de danza?”

En Santiago debe haber en la biblioteca de la facultad de artes.
Tienes conocimiento sobre si existen archivos de danza de los
métodos de notacién en alguna institucion de danza en la region y

en Chile, donde, cuales.

Facultad de artes Universidad de Chile. Artes centro.

¢ Tu crees que es beneficioso para un intérprete y coredgrafo tener

formacion en los métodos de notacion para la danza, por qué?

Si, podria ser beneficioso, para volver a montar una danza, con mas
certezas, en el caso que incorpore los tiempos, la energia, el espacio
y que ademas pueda describir lo expresivo.

La tecnologia hoy en dia ayuda mucho en ese aspecto con los
videos, que es algo tan habitual, cotidiano, y mas inmediato de
obtener.

¢ Consideras que el uso de la notacién en danza podria enriquecer la

ensefianza y aprendizaje en la formacién de bailarines/as?”

Si, a veces la memoria es fragil.

Puede ayudar a conectar mas la mente al cuerpo y eso tener un
mejor resultado, al tener conciencia de lo que se esta ejecutando,

0sea un entendimiento mas profundo.
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APENDICE Nro I

Entrevista-Archivo

La importancia del archivo de movimiento como patrimonio tangible
en el tiempo. entrevista a la bibliotecologa Claudia Guerrero.

“En cuanto a las danzas antiguas, so6lo puedo decir que el correr del
tiempo, la indolencia del hombre o la dificultad de describirlas, son la causa

de su pérdida”.

Thoinot Arbeau 1588 (Dallal 1999,235)>
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La importancia del archivo para la posteridad no debiera ser solo en la
literatura, en la artes es de gran relevancia, y en la danza al ser un arte
efimero que no deja huellas en la escena, si en la memoria, es de gran
necesidad, es asi, que no solamente el registro audiovisual o fotografico
puedan dar la exactitud de la obra creada por el coredgrafo, error de
conceptos, ya que, al momento del estreno pueden haber sucedido miles
de cosas que hacen variar el movimiento tanto en su ejecucién y precision,
y lo que se vio a través del video o de la fotografia no fue precisamente lo
creado, es esta razén entre otras, que los métodos de notacion de danza

permiten tener un registro fidedigno, real a lo que cred6 su autor.

Es por esto, que se desprende que los beneficios de poder tener un
registro de una obra de danza a través de una metodologia de la notacion,
independiente de su lenguaje, seria pensar en el futuro del traspaso de
esos registros para un otro, tenerlo archivados en una biblioteca tal cual
como se cred de la mente del experto del movimiento a los cuerpos, tal
cual, como se escriben las partituras de mdusica, y se archivan en
bibliotecas. “Existirian ballets registrados que incluso podrian archivarse, lo

mismo que las partituras de las orquestas de las éperas” (Sorley,1988.90).%°

Estos registros podrian ser conocidos y hasta utilizados por cualquier
persona, si bien es especificos para los entendidos en el area del
movimiento, pero hasta bailarines con el conocimiento de las grafias de la
notacion Benesh, (método de notacion para el ballet ) deseosos de
conocer variaciones de Petipa, por ejemplo, creador de los grandes ballet

como El lago de los cisnes, pudieran replicar con exactitud los pasos.

Es por la importancia de preservar lo efimero, “la danza”, que es necesario
que exista el conocimiento, el registro y que las instituciones encargadas
del resguardo de la historia tengan en consideracion de integrar un mayor

porcentaje de arte para su comunidad, para que esté al alcance de todos.

Es en este apéndice, dejamos el registro de la entrevista realizada en la

biblioteca publica Santiago Severin de Valparaiso, a la Srta Claudia
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Guerrero Bibliotecaria, realizada el dia martes 29 de abril de 2025 en las

dependencias de la mencionada biblioteca:

¢ Buenos dias quiero preguntarte tu nombre, tu edad y tu profesion y cuanto

tiempo trabajas aca?

Bueno. Mi nombre es Claudia Guerrero, tengo 38 afnos de profesion,
bibliotecéloga y en el servicio de patrimonio llevo 7 afos trabajando y
aca en la severin llevo 2 afos aca en la sala de hemeroteca como la

encargada de la sala.

¢ Ya gracias, Claudia, dentro de tu experiencia, tu me decias cuantos afios
lleva cancelaria 2 afos ya y qué has visto tu con respecto a los archivos

con respecto a artes escénicas?

Especificamente en danza. En estos momentos estamos haciendo
igual como un catastro de todo el material que tenemos en condicién
en que estan, si estdn en buen estado, regular o en malas
condiciones. Sinceramente en temas de danza hay muy poquitos,
sinceramente. En si como de arte, porque el arte escénica, lo que
usted me dice esta dentro de las artes, si, pero muy poco material y
mas también actualizado, muy regreso y bien sincera. No nos han
llegado como depésito legal, que nos tienen que llegar revistas de
investigacion de esa area no nos ha llegado. Ya y le dan alguna
atencion. Ay, no sé como sera el tema, a lo mejor el porcentaje
permiteme que soy. Conocida en el. A lo mejor el porcentaje si no es
una biblioteca publica, por tanto, tiene archivos, tantos, tantos
distribuidos en no sé en area juridica. Por darte un ejemplo es desde

el desconocimiento, educacion, tal.

¢ Hay algun porcentaje que se asigne el tema de archivo aca?
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No, no hay un porcentaje archivos de revista, ya tenemos como un
porcentaje de ciencia o de derecho o de literatura. No tenemos un
porcentaje. No hemos trabajado. En eso todavia ya segun la otra vez,
vine y estuve conversando con don Rolando Parra. Es como que a
nivel nacional les llega una cantidad y ustedes las distribuyen. Le
cuento eso, cada investigacion que hace se puede hacer el libro,
revistas, fotografias, existe que el autor se llama depésito legal ya 1
como autor tiene que dejar. Copias ya. Puede ser tanto en la Biblioteca
Nacional o en la biblioteca regional de donde vive el auto. Ya, pero el
encargado del autor, o sino la editorial que nos tienen que dejar

ejemplares,

Ah, ya ellos son los responsables. Pero ustedes tienen un interés particular,

por ejemplo, si llega algo de danza, ustedes lo reciben.

Hay de todas las tematicas de lo que hemos recibido, se recibe porque

por depésito legal lo tenemos que recibir.

¢, Cuéntame, Claudia, como es el tema del catalogo que ustedes lo tienen?
Modernizado a través de una plataforma que esta en computadores aca a

la entrada a mano derecha de la biblioteca.

Si es un catalogo donde esta unificada las mas de 300 bibliotecas
publicas del pais, donde unos estan ingresados a los libros, las
revistas, fotografias, mapas 1 lo puede buscar ahi a través por titulo

materia y ahi te lo indicas después.
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¢Ubicacion? O sea, no necesariamente se especificd de las bibliotecas

severin, sino que a nivel pais a nivel pais.

Ah ya puedes ver ahi esta dividido, esta el mapa de Chile. ¢Si tu
quieres ver algo de Arica, si quieres ver algo de punta arena y ahi te
se desprenden todas las bibliotecas que tiene cada regiéon y en qué
biblioteca? La asignatura, tematica que estas buscando, pero aca la
Severin hace el filtro del tiro de la biblioteca y te muestra todo lo que

tenemos aca.

¢ Esta biblioteca, maravilloso, con respecto a educacion hay alguna
atencion especial con respecto a educacion, educacion artistica? ¢Aca

algun segmento, alguna separacion aca?

Que haya no me recuerdo bien porque los libros estan clasificados

por clasificacion Dewey, pero no me recuerdo en este momento.

¢, Cual es el numero especifico? ;Porque se le da una?

La numeracion del conocimiento se ve, estan del cero al 999. Ya lo de
cero cero, son todo lo que tenga que ver con informatica. Lo 100 tiene
que ver todo con filosofias, psicologia. Y todo. Eso ya entonces van
de 100 en 100, pero aca tenemos que buscar cual es la danza para ver

la clasificacién y esta clasificado todo lo que usted me comenta.

Consulta y eso se podria saber en qué numero estaria clasificado el area

de danza que mayoritariamente al parecer aparece mas. Folklore
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Folklore debe ser 700 y algo porque eso tiene que ver con las artes.
De los. 700. Ahi viene la subdivision folklore puede ser todas las artes,
entonces todo tiene un numero. Pongamos que ejemplo que danza
754. Ya después de los puntos vienen las mas especificaciones, 54
puntos, una especialidad de la danza y asi van consecutivamente.
Ordenadamente. Si, pero el area que usted dice debe ser alrededor de
los 700.

Ya si, ok Claudia ahora, con respecto al tema especifico que ando yo
estudiando la tesis que habla de lo que es métodos de notacion de danza,

tu alguna vez has escuchado lo que es una notacion de danza?
No, nunca. He escuchado. Primera vez .

Ya te comento, la notacion de danza es igual que hacer una partitura de
musicos. Pero es hacer una partitura con movimientos, entonces en
especifico yo ando indagando cuales son los métodos vigentes en Chile y
qué se utiliza. Y para mi era importante llegar a la A la biblioteca para saber
si acaso en mi regioén, en la region de Valparaiso no tuvieran alguna

atencion en eso ya tu nunca habias escuchado.

Es la primera vez que escucho. nunca lo habia escuchado

Con respecto a los autores que se llamaban Rudolf Laban. Rudolf Benesh.
Tampoco

Tampoco bueno, ellos dos son los que han creado estos métodos. 1 es si
no me equivoco inglés, el otro aleman, creo que puedo que me equivoque,

pero es lo que estoy estudiando en este momento entonces

¢ Qué otra cosa mas decir? ;Tu crees que todo lo que tiene que ver con
alguna ensefanza es importante que prevalezca o que se preserve en el
tiempo?
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Si, obviamente para que sepa cédmo la comunidad lo que se hizo ahora

y también a futuro, o sea lo que se esta haciendo ahora, difundirlo.

¢Claudia, o sea, este patrimonio intangible de la danza, tu sientes que
debiera tener un registro aca en la quinta region, donde los artistas de aca

pudiéramos ver todo eso?

Tener un registro. Es mas, deberiamos de tener un registro porque
nuestro servicio al patrimonio tiene una unidad de Patrimonio

Inmaterial, entonces deberia haber un Registro ya;j

De momento tengo entendido yo, que lo Unico que esta reconocido como
Patrimonio Inmaterial en temas dancisticos son los chinos, los bailes
chinos, entonces también hay todo un proceso para para llegar a a que
pueda postular una organizacion o algun tipo de. De vento que tenga que
ver con el movimiento, en este caso porque estamos refiriendo una vez que

postule, en este caso a la UNESCO al asunto de division. De patrimonio

Exacto eso

Claudia muy agradecida. Muchas gracias. Gracias es muy importante.

Cualquier cosa que necesite no tenga dudas de venir para aca y la

podemos orientar muchas gracias, si tenemos la Informacion.
Muy amable gracias a ti.

Gracias.
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Al finalizar la lectura de la presente entrevista, damos las gracias a la
disposicion y entrega de la Srta Guerrero, que sin coordinacion previa, ella
estuvo dispuesta a dar la informacion requerida, por tanto vivida esta
experiencia, podemos concluir que el tema “notacion de danza” es
desconocido, al igual que sus autores, que ademas fuimos a verificar en el
programa de catdlogo de “Red de Bibliotecas publicas” donde en un
detallado despliegue de ventanas te permite buscar por titulo del libro,
autor o palabra lo que requieres buscar, tanto en tu ciudad, region o en

general en el pais, sin embargo, no encontramos nada.

“El legado de una organizacion artistica representa el capital artistico
acumulado, derivado de su mision artistica, vision y mandato. El capital
artistico se materializa a lo largo del tiempo a través de todas las
actividades de creacion, produccién y / o difusion de la organizacion. El
legado también abarca las relaciones construidas con las diversas
comunidades de la organizacion; su propiedad intelectual; archivos que
documentan su trabajo creativo; e instalaciones o equipos esenciales para

cumplir su mandato.
(MacSkimming y D’Entremont, 2005, p.3)%

ANEXO Nro I:

Asignatura N ion nza? Mall rricular hilen

“La educacién es un proceso multiple en que intervienen numerosos datos.
Pero esta diversidad no es aleatoria, esta coordinada, forma un todo, segun

un esquema organizado”

(le breton.2000.39)*"
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Iniciamos con las palabras una cita de David Le breton, de nacionalidad
francesa es un antropdlogo y socidlogo conocido por sus estudios sobre el
cuerpo, el dolor y la experiencia humana, ademas fue uno de los
constantes exponentes en conversatorios y workshop de danza realizados
en la debido a sus vinculos con la extinta Universidad de las Artes y las
Ciencias Sociales de Santiago, donde nos sefiala el orden que se debe
tener para que un proceso educacional sea exitoso, al igual de la oferta
académica de una institucion académica que entregue para el poder captar
los futuros profesionales, en este caso de las artes y en especifico en la
formacion de la danza. por tal motivo la propuesta académica que se
ofrezca debe abarcar las diferentes necesidades, expectativas y
herramientas para que el alumno pueda desempefiarse en el ambito laboral
artistico de forma ética y exitosa. De tal manera, que la educacién danzaria
en Chile a través de las cinco instituciones formales existentes debiese
contener la Optima parrilla curricular para abarcar los requerimientos
tedricos y practicos para desempefarse en el mundo artistico cultural del

pais.

(cuello, 2016,19)%®

“En la danza, el movimiento refleja no solo la habilidad de un bailarin en el
manejo de su cuerpo, sino ademas las capacidades adquiridas a través de

un proceso de aprendizaje sobre un conjunto”

Tal como se menciona, la teoria y la practica deben estar de la mano al
formar a un artista completo, integro y multidisciplinario que ojala no sélo

danzar, sino, crear, formar, investigar y gestionar.
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Es por eso que, en este anexo, daremos una mirada primaria a las mallas
curriculares de tres universidades de trayectoria en el pais en la formacion
académica de la danza, que a través de los afos han dado vuelco y nuevas
miradas a su oferta curricular, y de las cuales sefialaremos las asignaturas
que se perciben que pueden integrar contenidos de notacion de danza para

sus alumnos.

UNIVERSIDAD DE CHILE %®

Grado Académico

Licenciado/a en Artes con mencion en Danza

Titulo profesional
Intérprete con mencién en Danza o Artista de la Danza especializado/a en

proceso formativos

Duracion

10 semestres, jornada diurna

Descripcion y objetivos del programa

Programa orientado a jovenes con interés en la danza contemporanea, en
los @mbitos de la creacidén coreografica, la investigacion, la interpretacion y
la docencia. Estos ultimos desarrollados a traveés de los titulos de Intérprete
con mencién en Danza y de Artista de la Danza especializado/a en proceso

formativos.

Campos de desempenio

Es un profesional que tiene variadas posibilidades tanto como intérprete de
obras propias o colectivas, como también en la coreografia, la docencia en
instituciones formales e informales y la realizacion de investigacion y

creacion desde su disciplina.
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Certificacion

Carrera con certificacion de calidad por 5 afos desde agosto de 2021 hasta

agosto de 2026, por Agencia Acreditadora de Chile A&C. Impartida en

Santiago, en jornada diurna y modalidad presencial.

CICLO INTERMEDIO

V SEMESTRE VI SEMESTRE VIl SEMESTRE \Y/[[]
LICENCIATURA SEMESTRE
CONDUCENTE A
INTERPRETE CON LICENCIATU
MENCION EN DANZA  RA
CONDUCENT
EA
INTERPRETE
CON
MENCION EN
DANZA
PRACTICA PRACTICAS PRACTICAS PRACTICAS
CONTEMPORANEAS | CONTEMPORANEAS | CONTEMPORANEAS | CONTEMPOR
I M ANEAS IV
TECNICA Y TEORIA DE | TECNICA Y TEORIA DE | TECNICA DEL TECNICA
LA DANZA MODERNA V | LA DANZA MODERNA BALLET VI DEL BALLET
VI Vil
TECNICA DEL BALLET | TECNICA DEL BALLET | TALLER DE TALLER DE
Vv VI INTERPRETACION: INTERPRET
REPERTORIO ACION:
CREACION
TALLER DE TALLER DE CUERPO ESCENICO | PROBLEMA
ESCENIFICACION | ESCENIFICACION Il E IDENTIDAD SY
CULTURAL ANALISIS
DE LOS
ESTUDIOS
ESCENICOS
MUSICA Y ESCENA MUSICA, ESCENA'Y METODOLOGIAS EN | DANZAY
AUDIOVISION IMPROVISACION - DIDACTICA
CREACION
PATRIMONIO PLANIFICACION Y METODOLOGIA DE ELECTIVO
INMATERIAL Y DANZA | ELABORACION DE INVESTIGACION. \Y,
TRADICIONAL PROYECTOS CONDUCEN
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PRACTICA DE TEALA
ESCRITURA ESPECIALID
AD DE
INTERPRET
ACION
DANZA, EDUCACION Y | APRENDIZAJE Y TALLER
COMUNIDAD PERSPECTIVAS INTERDISCIPLINAR
CRITICAS
PEDAGOGICAS
ELECTIVO ELECTIVO Il, uno de ELECTIVO Il
Uno de especialidad especialidad Conducente a
interpretacion y uno de interpretacion y uno de especialidad de
especialidad educacion. especialidad educacion. Interpretacion
(Practicas corporales
autorales)

En el ciclo intermedio de la carrera en su VIl semestres se encuentra la
asignatura metodologia de la investigacién, practica de la escritura, que se
podria pensar que se podria incluir algun contenido sobre notacion de

danza.

UNIVERSIDAD ACADEMIA HUMANISMO CRISTIANO UAHC *®

https://www.instagram.com/universidad academia humanismo/reel/C wl6V
gSuZ2r/ video de Natalia Ruz

Un proceso interesante sucede con la propuesta de la UAHC, después de
variados alzamientos de los alumnos de las nuevas generaciones en un
movimiento de cambios que comienzan a marcarse en la generacion de
alumnos del afio 2014, donde en un curso de danza logra despedir a un
profesor, comienza a movilizarse todo, surgen cambios en el
establecimiento académico mayoritariamente dedicado a las artes, en el

mes de noviembre del afio 2024 realiza en su lll etapa del procesos que se
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inicio el ano 2023 donde se realiza la asamblea sobre “Modernizacion de
mallas curriculares” proceso donde la innovacién y la mirada hacia los
territorios lo hace nuevo para el estilo de los métodos de creacién de mallas
curriculares para la educacion universitaria, en la mirada de hacer participe
a los alumnos en conjunto con los docentes, un proceso participativo donde
en esa ocasion la directora de la direccion académica de la universidad la

socidloga Natalia Ruz en su discurso se refiere de la siguiente manera.

‘La actualizacion fue un trabajo en conjunto que involucré a todas las
jefaturas de carrera de la escuela, garantizando una vision integral y
representativa de cada area. Mas alla de la participacion interna de la
escuela, se dio especial importancia a la voz de los estudiantes y
egresados. Sus comentarios y sugerencias fueron fundamentales para la
configuracion de las nuevas mallas, asegurando que los programas
respondan a las experiencias y necesidades de quienes viven y han vivido

la formacion en artes escénicas’.

Proceso atrayente para las miradas de las nuevas generaciones donde el

foco es el desarrollo académico.
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La/el egresado/a de Danza de la Academia desarrolla la interpretacién y la

creacion de las danzas a partir de experiencias de integracion que relevan

la diversidad y complejidad de las danzas con un sello latinoamericano

contemporaneo. De esta manera integra su valor como lenguaje, técnica y

estilo para comprender y narrar el mundo.

Complementariamente desarrolla practicas artisticas interdisciplinares y se

vincula colaborativamente en experiencias investigativas, creativas y de

gestidon de proyectos en torno a las artes escénicas.

La duracién de la carrera segun las menciones propuestas en la nueva

mirada es de 10 semestres.
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PERFIL DE EGRESO

MENCION: DIDACTICAS DE LAS ARTES ESCENICAS

Iista con énfasis en |os Derchos Humanos, oo
se desiocan lo democrocia. ko justicia
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PERFIL DE EGRESO

MENCION: INVESTIGACION ¥ CREACION EN ARTES ESCENICAS

PERFIL DE EGRESOD
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lista o éndasis #n fos Derechos Humanos. Boe estos

d.1 Refexiona schre ko relacién enbe contesios y

neos con wna mimda &i-
amrwmunﬂuﬁm
que pro-
hﬂmhmhjmﬁnm'ﬂL

BACHILLE

.2 irvesign y creo conocimients, o partir die s dnea
discipinar, desde una pesicién &hea crilicn ¥ phors-
lista en diiloge con los diversos confexias. comuni-

mym-whmh
j-u--nu,

UNIVERSIDAD
ACADEMIA

DF HUMANISMO CRISTIAND

TiTULD PROFESIONAL

6.3 Desamolln su quehacer profesionol movisini de

¥ e ges

¥
i, con d
Mﬂﬂnﬂmﬂurwmlﬂﬂ

s2 desocan In demacrosin, ko justicia so- ge u
cinl y ombiental y |o sliminacitn de lods fpo de dis- wm-um plesern yterritoncs.
pora reflexionar, investigar, crear y gesSionar cominos
de ronslomncién en difloga con diversos comietes,
‘comunidodes g leitrics.
Dimensitn 2. Desempedios Interdisciplinorios della o1 Explors v refleiona ocenca de fediricos,  d. v ¥ obros propias de 4.3 Crea, desamolia y gestiona obeas, producios y pro-
‘prafesioanl de los Adtes. précticos y los s drea de o ravés de yecios arfisSoos yo espaciales innovadores, 4 partir
Eshn inisgrn y vin- o de na

culor prpecics podu  que ol de problemitions  tics

‘neria e loma @ o ineessigasian, In pricsen y i (auy ¥ anistizo, mericara, o campo desde I
‘gesfitin de proyecios oriisfioos, socigles y cuburoles.  insarios en los henilorios wio los comunidades. nens desde una espacil, wio

Poro ello inegr desempefins que pemiten la creocitn
v prodeceitn en ol comeo de ks ades, los chicios y la
ritechu, reexionorda en jono o problemdlicns

"]
I senoridnd, ke visudided y ke corporidod.

[163]

FAARTES

FACULTAD DE ARTES



ESCUELA MODERNA DE MUSICA Y DANZA®

Duracioén: 10 Semestres

Menciones en Coreografia — Danza Espectaculo — Ensefanza

El Intérprete en Danza formado en el Instituto Profesional Escuela Moderna
de Musica y Danza, es un bailarin de alta exigencia y versatilidad artistica.
Domina integralmente las técnicas Académica, Modernas vy
Contemporaneas y maneja los estilos dancisticos del Jazz, Hip Hop,
Ballroom, Lyrical Jazz, Street Jazz, Folklore y Danzas Afro, con lo que
aborda los mas amplios repertorios coreograficos actuales, nacionales e
internacionales. Asi mismo, el dominio de la composicién coreografica, la
improvisacion, la interpretacidon escénica y los elementos del teatro musical
que realiza en colectivo, lo insertan como intérprete y creador en distintas
agrupaciones profesionales de la danza, en las que desarrolla procesos

artisticos- creativos y de autogestion.

Perfil de Egreso: El Intérprete de Danza formado en la Escuela Moderna
es un bailarin de alta exigencia y versatilidad artistica. Domina
integralmente las técnicas académica, moderna y contemporanea y maneja
los estilos dancisticos del jazz, hip hop, ballroom, lyrical, jazz, street jazz,
folklore y danzas afro, con lo que aborda los mas amplios repertorios
coreograficos actuales, nacionales e internacionales. Asi mismo, el dominio
de la composicidén coreografica, la improvisacion, la interpretacion escénica
y los elementos del teatro musical que realiza en colectivo, lo insertan como
intérprete y creador en distintas agrupaciones profesionales de la danza, en

las que desarrolla procesos artisticos-creativos y de autogestion.
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Mencion Coreografia Intérprete en Danza y Coredgrafo especializado en
la creacion coreografica y montajes para companias 0 agrupaciones de

danza.

Mencion Danza Espectaculo Intérprete en Danza especializado en los
estilos y técnicas de la danza espectaculo con herramientas que le

permiten el manejo de los elementos de la escena.

Mencién Ensefanza Intérprete en Danza con especializacion en formacion
para la danza, que posee herramientas de didactica y metodologia de la
ensefanza especifica y trabaja con grupos de diferentes edades,

abordando distintas técnicas y estilos de interpretacion de la danza.

ciplina I Mencion Ensefianza
reacitn de la disciplina  [ll Mencidn Da
uras histricas cul s M Asignatura for
uras de arles complementarias sigr

*Asignatura semestral

B Asignaturas especificas
uras de interpreta

Malla Curricular -
Intérprete en Danza con Mencion =

B Mencién Coreografia

Coreografia - Danza Espectéaculo - Ensefanza

ANO 1

ANO 2

ANO 3

ANO 4

TECNICA ACADEMICA |

TECNICA MODERNA |

TECNICA ACADEMICA Il

TECNICA MODERNA I

I TECNICA ACADEMICA Il

I TECNICA MODERNA Il

TECHICA ACADEMICA IV

TECNICA MODERNA IV

DANZAS FOLCLORICAS

ACONDICIONAMIENTO FISICO

EUKINETICA I

COREUTICA|

IMPROVISACION

RITMICA MUSICAL

ANATOMIA

HISTORIA DE LA DANZA

AMBIENTES LIBRES DE VIOLENCIA:

EMFOQUE DE GEMERD E INTRODUCCION A DDHH*

DANZAS
URBAMNAS

DANZA
ESPECTACULO|
COMPOSICION
COREOGRAFICA
I EUKINETICA Il
I COREUTICA I

TECNICA VOCAL

I ESTETICA

LENGUAJES LENGUAJES LENGUAJES LENGUAJES
CONTEMPORANEOS | CONTEMPORAMNEOS Il CONTEMPORANEQS Il CONTEMPORANEQS IV
DAMNZAS AFRO PILATES | I TECNICAS MIXTAS TECHICAS MIXTAS I

DANZA DANZA
ESPECTACLRO 1| ESPECTACLILO Il

I BALLROOM

I PRACTICA ESCEMICA|

I PILATES Il

TEATRO

PRODUCCION ¥
GESTION DE PROYECTOS

I AMNALISIS DEL MOVIMIENTO

DANZA NZA
ESPECTACUILO IV I ESPECTACULO W

TRAINING
FUNCIONAL

PRACTICA ESCENICA Il I

TEATRO MUSICAL

METODOLOGIA DE LA
INVESTIGACION

COREOGRAFIA|

[
i
LA

METODOLOGIA DE
LA TECMICA ACADEMICA

COREOGRAFA PROVECTOTI
oA I COREOGRAFI

PROYECTO TITULO:

ENSERANZA

I ESTILOS DANZA ESPECTACULD

I ESCENA APLICADA

Asignatura que debiera tener el contenido del método laban es anual y se
imparte el 1er y 2do afio de formacién Eukinética y Coreutica | y II.
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